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Portrat: Josef Schwejk

Peter Kosta

Uber das Ubersetzen von Spandrels

Svejk-Ubersetzungen im Vergleich

Der Anlass dieses Beitrags ist einerseits ein dufierer: die Entscheidung der
Zeitschrift, eine Nummer dem groflen tschechischen Schriftsteller und Ver-
fasser des Braven Soldaten Schwejk, Jaroslav Hadek (1883-1923), zu widmen.
Andererseits ist der Anlass aber vor allem ein inneres Anliegen meiner ak-
tuellen Forschung, mich treibt nimlich schon linger das Thema Musik und
Sprache aus neurolinguistischer Sicht um. Hier geht es mir um eine Darstel-
lung der Thematik Sprache, Komposition, Architektur und Musik aus der
Sicht der Wahrnehmungsasthetik. Betrachtet man eine Ubersetzung als den
Versuch, die Komposition und Architektonik des Originals zu dekodieren,
um es sodann im Zielsprachentext (in der Ubersetzung) zu rekonstruieren,
mit meist anderen formalen, aber funktional dquivalenten Mitteln der Ziel-
sprachengrammatik, so ist es die Aufgabe der Ubersetzer, die besonderen
Eigenschaften der Vorlage zu erkennen, zu interpretieren und zu transko-
dieren.

Sprache und Musik sind dominenspezifische Bereiche der Kognition,
sie teilen Syntax und Komposition iiber das Verfahren der Verkniipfung
(Merge) und Hierarchisierung und bedienen sich endlicher Mittel, um po-
tenziell unendliche Ketten von Symbolen zu erzeugen. Ein wesentlicher
Unterschied zwischen Ténen und Phonemen besteht also nicht in der Ver-
kniipfung und in der Komposition, sondern in der Bedeutung. Zwar verfiigt
Musik tiber eine Art Semantik, aber Tone lassen sich nicht als eine Verbin-
dung von Form und Inhalt einem bestimmten Referenten zuordnen, Spra-
che dagegen besteht aus dem Verhiltnis zwischen Form (signifiant), Inhalt
(signifié) und Referenz, kann aber iiber diese reine Darstellungsfunktion
der Sprache im Sinne von Karl Biihlers Organon-Modell der Sprache auch
weitere Funktionen erfiillen, zum Beispiel die appellative, die expressive, die
asthetisch-poetische, die phatische und die metasprachliche Funktion im
Sinne von Jakobsons Erweiterung des Organon-Modells. Musikalitit wird

<| Der Schauspieler und Komiker Max Pallenberg (1877-1934) als Schwejk
in der Inszenierung der Piscator-Biihne Berlin




Portrdt: Josef Schwejk

in einigen neurolinguistischen Arbeiten heute als ein Nebenprodukt der
Evolution von Sprachfihigkeit angesehen und mit den »Spandrels“ (Bogen-
zwickeln) einer Kathedrale verglichen, die nicht funktional zentral fiir die
Statik des Gebaudes sind, aber automatisch entstehen (ein Spandrel bzw,
eine Spandrille ist der fast dreieckige Raum zwischen einer Seite der due-
ren Kurve eines Bogens, einer Wand und der Decke oder des Rahmens, in
der Biologie ist damit ein »Nebenprodukt“ der evolutioniren Adaptation
gemeint). Darwin hat in seiner Evolutionstheorie The Descent of Man (1871)
die sogenannte ,,Caruso-Theorie“ fir die Evolution von Sprache entwor-
fen: Danach wurden Manner/Minnchen, die besser singen konnten, von
Frauen/Weibchen sexuell bevorzugt und ausgewahlt, und dies wiederum
fihrte zur Perfektion des Gesangsapparates. Bessere Gesangskompetenz
»ging Hand in Hand mit einer allgemeinen Zunahme der Gehirngréfie, die
wiederum zur Sprache fiihrte — einer Sprache, die fiir interne mentale Ge-

danken verwendet wurde® (Berwick, Chomsky 2016).

In meiner Betrachtung von drei neueren Svejk-Ubersetzungen wird
deutlich, dass Ubersetzer eines literarischen Texts (im Gegensatz zu einein-

Ubersetzung (Zielsprachentext) vornehmen, sondern ihre Aufgabe besteht
vielmehr darin, die Gesamtanlage, den Sinn und dije einzelnen Elemente
entlang der sinnstiftenden Kompetenz und Aquivalenz der Gesamtkompo-
sition eines literarischen Werkes zu rekonstruieren, In meiner Dissertati-
on (1986) verwendete ich dafiir das Modell der ,,[i]nterlingual translation
or translation proper® als »interpretation of verbal signs by means of some
other language* (Jakobson 1959), aber die Gedanken von Edmund Husserl

zem liefen mich meine damaligen Ideen noch einmal Revue passieren. Ich
bin von der naiven Vorstellung, dass bei der Translation nur der Textsinn
relevant sei und dass dem Gesamttext die Einzelsegmente untergeordnet
seien, abgeriickt, und finde dies durch Evidenz aus der Sprachpathologie
bestitigt, wo verschiedene Bereiche des Gehirns in Bezug auf die ,,division
of labour® einzelnen Segmenten der Sprache, den Merkmalen und den
grofieren Einheiten des Textes in einer strikten Abfolge und Hierarchie
zugeordnet sind. Wenn wir ein literarisches Kunstwerk so sehen, dass die
Spandrels des Texts diesen erst zu einem sinnstiftenden Ganzen komposi-
tionell und asthetisch optimal verbinden, dann ist dies sozusagen auch die
Aufgabe des Ubersetzers: diese Spandrels (die ésthetischen Freiraume), die
scheinbar unscheinbaren, aber doch automatisch erzeugten sinnstiftenden
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Die Abenteuer des guten OSLAV HASEK ‘

Soldaten Svejk im Weltkrieg ¥ AVVENTURE. 4 o

L. BRAVO SOLBATO SVEIK
LA GRANDE GUERRA

R
R

asthetischen Funktionen, die zahlreichen Implikaturer? und Présupp"osll'tl}ol-
nen, die Wortspiele der Vorlage zu erkennen und sie mit c}en nach 1(;41(\)48';:1 -
keit’funktional dhnlichen oder sogar dquivalenten Ausdriicken und Mitteln
i i ; hzuahmen.
der Zielsprache in der Ubersetzung nac en. . .
Wennpdiese subtilen Komponenten auch nur in einem Bereich ;ie; [tJberd
setzung nicht nur nicht erkannt, sondern sogar ad absurldtlllm gle) us ;Z?;;g
i i dann kann man eine solche Uber:
ins Gegenteil verkehrt werden, - man ei e Jbersetaung
i il sie di drels - die vielleicht nicht notwendigen,
nicht empfehlen, weil sie die Span | Sotwencigen,
a i Picaro-Romans beitragenden For
aber zur Atmosphire gerade dieses 0-R cliragencen rormen
assi i tives Beispiel, das sich bereits im
vernachléssigt. Ein solches nega 2 oSOt
inada i igt, ist di deutsche Ubersetzung von An
inaddquaten Titel zeigt, ist die neue Ut A
' Idaten Svejk im Weltkrieg (ers
Brousek Die Abenteuer des guten So yieg erschiensh
i ipzig bei in einer duf8erlich sehr ansprechenden Ausg
2014 in Leipzig bei Reclam, in eine . RS
it ei t des Ubersetzers). Das Attribut ,,g
mit einem Kommentar und Nachwor es Ube ! .
hat zwar viele axiologische Facetten (wie ich in meiner An'tr]:tt.sv;)rle;:;i
anhand des Romans von Kundera Die unertrdgliche Leichtigkeit hesK
i i ie ironische Kom-
i i text des Titels hat es nicht die ironis
zeigen konnte), aber im Kon ‘ o e
i brav* in der Ubersetzung von
ponente, die das Wort ,, : . e e e
i i i t, bei dem man sofor ,
Ein weiteres gut geeignetes Gebiet, \ : ! o
Ubersetzer funktional 4quivalent gearbeitet hat, stiler.l die bzalzl;e}x&s:t; ';eil:-
i iz ber auch versteckt eingebau
weise sehr expliziten, manchmal al : o orsple
i ] i i n tautophonischen oder anap
le im Svejk dar, die der Autor in Form vo phonischen oder anapho-
i i i dentitit oder Ahnlichkeit au
nischen Wortspielen bei formaler I e e
igni i i iation (Mehrdeutigkeit oder g
des signifiants und inhaltlicher Varia ) : Bu-
tit) aff der Ebene des signifiés geschickt einbaut. Wihrend Grete Reine
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t]vberse?zung. diese Wortspiele zu 95 Prozent adidquat wiedergibt, bleiben die
. c?rt§p1ele dle:ses Typs bei Brousek auf der Strecke, also unerkannt. Nur ein
eispiel von vielen sei hier angefiihrt: Im folgenden anaphonischen Polyse-

mie-Wortspiel lisst sich das Verhiltnis zwi i
e wort dltnis zwischen Basis und Resultante gut

» ’ t’ . p

jednou ma'.lem byl by mne ZaChva’tll néiakei A .
mésti, ale to uz je fada let * Jakej automobil na Karlové nj-

\],);ti ](Sas'is de; V\t{ollit}slpiels bildet die idiomatische Redewendung mit zich

»€inen Anfall haben“), die Resultante in ia i viti -

bt (_jemanden oo™ praesentia ist ,,zachvitit néko-
0" (, uto) erfassen tiberfahren®). G i ¥

tragt hier beinahe kongen; : ’ on Zeitae pepner:
genial so: ,Und werden Sie nicht i i

Antillen gepacian el : cht von Zeit zu Zeit von

., » bitte sehr, nur einmal hitt mj h f. i

mobil aufm Karlsplatz - nend das Worteoal o
1 gepackt*. Brousek hat anscheinend das Wi i

imcht derst erkannt und iibersetzt wie folgt: ,Und haben Sie nichtiiﬁéﬂlgz

brgir;h x;vzl;l:lh; aﬁlr;falll::?‘f ,,Da;, bitte, habe ich nicht, nur einmal hitte mich

atz . N .

Dhate & Platz irgendein Auto tberfahren, aber das ist schon einige

dahz:?cxe;ngfsh:nisc}l:lg }\:Vozrtspiele sind manchmal schwer zy ibersetzen

) prachliche Zeichen in der Ausgan i i ’

che nicht gleiche Assonanzen ime erlans Stelvenne 2 P

: und Endreime erlaubt. Stell ir ei
solches Klangspiel mit ironischen Effekten sej das Folgenc;,:rtretend forein

»[...] atam byl néjakej obrst Fliedler von Bumerang nebo tak néjank.

Nadporu¢ik Luk4s i X [ N
prévell] a5 se mimodeék usmdl tomy »Néjank“ a Svejk d4l vy-

—————
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Annalisa Cosentino und die polnische von Antoni Kroh. Das erste Wort-
spiel wird in der italienischen Ubersetzung erkannt, korrekt interpretiert
und auch mit adédquaten Mitteln der italienischen Zielsprache reproduziert:
Zwischen Basis (,mit zachvat“) und Resultanten (,,zachvatit) entsteht so-
mit dieselbe Spannung wie im Original, und der Lacheffekt lisst nicht auf

sich warten:

»E non ha per caso ogni tanto degli attacchi?“ ,, Assolutamente no,
soltanto una volta per poco non ho subito lattacco di un'automobile
in piazza Carlo, ma sono passati ormai parecchi anni.”

Im Italienischen kann man eine Attacke nur mit belebten Referenten (Men-
schen oder Tieren) in Verbindung mit dem Pradikat haben, der Uberra-
schungseffekt stellt sich also ein durch die Wahl semantischer Inkompatibi-
litat der Pradikatstruktur und der semantischen (thematischen) Rollen der
Aktanten. Ein Auto ist unbelebt und kann daher den erwiinschten Lachef-
fekt durch die Verbindung mit einem Pradikat erzielen, welches nur beleb-
te Aktanten subkategorisiert. Auch die polnische Ubersetzung von Antoni
Kroh gibt diese Stelle funktional dquivalent wieder:

»A nie miewa pan czasem jakich$ atakéw?“ - ,Znaczy si¢ nie mam,
tylko pewnego razu o maly wlos zaatakowalby mnie automobil na
Karlovym namésti, ale to juz wiele lat temu.”

Bereits diese wenigen Eindriicke lassen die Tendenzen von Ubersetzern
erkennen und auf die Gesamtleistung als neues Kunstwerk schlieflen. Die
neue deutsche Ubersetzung ist eine Adaptation an neuere Zeit und an den
Zielsprachenleser gerichtet, eine Art Modernisierung mit Elementen aus der
Berliner Umgangssprache, unterdriickt aber strikt die im Original bewusst
eingesetzte Variabilitdt von Stilschichten: Standardtschechisch als Sprache
der béhmischen Offiziere in Abwechslung mit Deutsch, die salopp-derbe
Form der tschechischen Umgangssprache als Interdialekt des Gemein-
tschechischen (obecné Cestina) und Vernacular der mittelbdhmischen und
Prager Bevélkerung sowie der mit zahlreichen Germanismen durchspickte
tschechische Soldatenslang als Sprache der bohmischen Soldaten der k. u.k.
Armee. Dagegen bemiiht sich die polnische Ubersetzung um eine exotisie-
rende Wirkung, bei der die bohmische Kulisse und Atmosphire des Ori-
ginals und der Ausgangssprachenleser der k.u.k. Zeit vor dem Sturz der
Monarchie und zu Beginn des Ersten Weltkriegs in die Zielsprachenleser-
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schaft importiert werden. Diese Exotisierung oder Bohmisierung wird von
Antoni Kroh besonders unterstrichen, der tibrigens auch ein Spezialist fiir
polnisch-tschechische diachrone Stereotypenforschung ist: Selbst lokale Be-
sonderheiten wie der Karlsplatz erscheinen in der polnischen Ubersetzung
halb tschechisch (,na Karlovym namésti“ - die polnische Ubersetzung wire
sonst ,Na placu Karola“), und auch andere Exotismen aus der béhmischen
dsterreichisch-ungarischen Atmosphire der k. u.k. Zeit werden sowohl lo-
kal als auch diachron in der polnischen Ubersetzung markiert. Die italieni-
sche Ubersetzung von Annalisa Cosentino, einer Bohemistikprofessorin an
der Universitit La Sapienza in Rom verhalt sich in dieser Hinsicht eher neu-
tral und stellt fiir mich die beste der drei leider nur an wenigen Beispielen
besprochenen neueren Ubersetzungen dar. Aus der Sicht der Asthetik wer-
den die architektonischen und musikalischen Anteile, also die Spandrels,
am besten in dieser hervorragenden italienischen Ubersetzung kodiert.

Jaroslav Hasek: Die Abenteuer des guten Soldaten Svejk im Weltkrieg. Uber-
setzung aus dem Tschechischen, Kommentar und Nachwort von Antonin

Brousek. Leipzig: Reclam 2014.

Jaroslav Hasek: Le avventure del bravo soldato Svejk nella Grande Guerra.
[Ubersetzt von] Annalisa Cosentino. Milano: Mondadori 2016 [2014].

Jaroslav Hasek: Losy dobrego zolnierza Szwejka czasu wojny Swiatowej.
[Ubersetzt von] Antoni Kroh. Krakéw: Wydawnictwo Znak 2015 [2009].
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