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Ottmar Ette und Gesine Miiller

Einleitung

In einem Zeitungsartikel vom 7. Juni 1852 widmet der Dichter und Kunst-
kritiker Théophile Gautier seinem Zeitgenossen und Weggefihrten Victor
Hugo folgende Zeilen:

Victor Hugo, s’il n’était pas poete, serait un peintre de premier ordre ; il
excelle a méler, dans les fantaisies sombres et farouches, les effets de clair-
obscur de Goya a la terreur architecturale de Piranese [...]. Bien des décora-
teurs lui envieraient cette qualité étrange de créer des donjons, des vieilles
rues, des chateaux, des églises en ruine; d’un style insolite, d’une architecture
inconnue, pleine d’amour et de mystere, dont I’aspect vous oppresse comme
un cauchemar.'

Mit seiner Bewunderung angesichts der Qualitéit der graphischen Kunst-
werke Hugos ist Gautier, der indes einer der Ersten war, die Hugo als Dich-
ter und Maler wertschitzten, nicht allein: Noch der surrealistische Maler
André Masson zeigt sich ob der bizarren Schonheit und des hochgradig
suggestiven Potentials der Zeichnungen und bildkiinstlerischen Experimen-
te Hugos tief beeindruckt, so dass er, an das /maginaire Hugos ankniipfend,
1944 sogar selbst eine Ausgabe von Hugos Roman Les Travailleurs de la
mer illustriert.

Fiir den Zusammenhang von Text und Bild bietet die franzdsischspra-
chige Literatur und Malerei des 19. Jahrhunderts ein geradezu unerschopf-
liches Arsenal an beispielhaften malenden Dichtern beziehungsweise dich-
tenden Malern. Dieses fiir Untersuchungen von Text-Bild-Relationen

,»Wiire Victor Hugo kein Dichter, er wiire ein Maler ersten Ranges. In seinen finsteren
Phantasiegebilden gelingt es thm hervorragend, die Hell-Dunkel-Effekte eines Goya
mit den architektonischen Monstren eines Piranesi zu mischen [...]. So mancher Biih-
nenbildner beneidet ihn wohl um die einzigartige Féhigkeit, Bergfriede, alte StraBen,
Schlosser, Kirchenruinen zu erschaffen, die von einem ungewdhnlichen Stil, einer un-
bekannten Architektur, einer Uberfiille an Liebe und Geheimnissen zeugen und deren
Anblick einen wie ein Alptraum bedriickt.” Théophile Gautier. ,.La vente du mobilier
de Victor Hugo en 1852, La presse, 7. Juni 1852, abgedruckt in: Théophile Gautier.
Histoire du romantisme. Paris: Charpentier, 1874. 126-133, hier 130f.
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gleichsam paradigmatische Material wurde bisher
kaum wahrgenommen. Doch inwiefern lisst sich
fruchtbar machen fiir die jiingsten theoretischen ¢
.Wende zum Bild*? Und umgekehrt: Welche 1
diese sowohl literarischen als auch kiinstlerischen P
dem Fokus der aktuellen theoretlschen Arbeiten?

Kennwdértern wie pictorial turn (Mitchell) oder iconic turn
genwirtig. Bei dieser im offentlichen wie wissenschaftlichen
beobachtenden Hinwendung zum Bild, die nicht zuletzt auch
medientechnologischen Entwicklungen um die Jahrtausendwende bef
worden ist, kann es sich indes nicht zugleich auch um eine Abwendung
dem Medium der Schrift handeln, wie die jiingste Debatte hervorheb:
Vielmehr scheint es gleichsam als Reaktion auf die Anforderungen einer
gesteigerten lebensweltlichen Komplexitit sinnvoll, das Schriftzeichen um

das Moment des nicht-sprachlichen Zeichens und um ,die Untersuchung

der sensuellen Formen der WelterschlieBung™ (Sachs-Hombach) erginzen

zu wollen. Dieses von philosophischer Seite her vorgetragene Postulat

vermag neue Perspektiven fiir die literatur- und kulturwissenschaftliche

Theorie und Praxis zu generieren. Dabei soll es neben der Herausarbeitung

der Qualitat und der Bedingungen des einen Mediums im anderen in be-

sonderer Weise auch um das schwer greifbare Dazwischen gehen, das Peter

Wagner mit seinem von Michael Nerlich ibernommenen und modifizierten

Konzept der Ikonotextualitdt im Blick hat.

Vor dem Hintergrund der gegenwirtig transdisziplindr gefiihrten Dis-
kussionen und Theorieansitze zum iconic turn, aber auch ausgehend von
induktiven Studien zum konkreten Zusammenspiel von Text- und Bild-
medium, fragt dieser Band nach dem Potential der Interferenz von Strate-
gien der Visualisierung, Visibilisierung und Verschriftlichung in Frank-
reich im 19. Jahrhundert. Von welcher Qualitit und welcher Art ist zu
dieser Zeit die Beziehung von Malerei und Literatur, die Jean-Frangois
Lyotard, trotz ihrer unterschiedlichen Wirkungsweisen, beide als produk-
tiven ,travail d’inscription” beschreibt, und inwiefern kénnte eine bild-
wissenschaftlich informierte Literatur- und Kulturwissenschaft dieses Ver-
hiltnis gewinnbringend in ein neues Licht riicken? Wie hat sich die Text-
Bild-Relation innerhalb des 19. Jahrhunderts in Frankreich gewandelt, und
welche Differenzen treten bei einer Weitung des Blicks auf die Franko-
phonie zutage?




Hybride Formen des Bildwissens*. Der Dbl Forschungsgemein-
schaft danken wir zudem sehr fiir die Unterstiitzung im Rahmen der Emmy
Noether-Nachwuchsgruppe ,,Koloniale Transferprozesse im 19. Jahrhun-
dert™.

Schliefen mochten wir mit einem ganz herzlichen Dankeschén fiir die
grofle Unterstiitzung unserer Tagung durch Tobias Kraft und André Weber
sowie fiir das intensive Lektorat dieses Bandes durch Julian Drews, Sylves-
ter Bubel und Marion Schotsch. Und nicht zuletzt freuen wir uns sehr, dass
sowohl unsere internationale Tagung als auch der vorliegende Band aus
POINTS hervorgehen, dem Potsdam International Network for TransArea
Studies.

Potsdam und Koln im Februar 2015



ein Nach-B:ld auf die Netzhaut .
che sich nicht nur im Raum weit iiber PmeuBen, ankrmeh und Europa
hinaus erstreckte, sondern in der Zeit schon in den letzten Lebensjahren
dieses Gelehrten geradezu zu einer Nachwelt geworden war. LieB sich das
Bild bestimmen, mit dem Alexander von Humboldt in diese Nachwelt
eingehen wollte? Und welche Bedeutung gewinnt es in unserem Blick zu
einem Zeitpunkt, der von einem verstiarkten Bemiihen um die theoretische,
methodologische und epistemologische Komplexitit der Humboldt'schen
Wissenschaft® gekennzeichnet wird?

Was also bleibt zu zeigen, wenn am Ende eines langen Lebens alles
Schreiben zu einem unvermittelten Abbruch zu kommen droht? Kurz bevor
der Tod am 6. Mai 1859 Alexander von Humboldt im fiinften Band des
Kosmos die Feder aus der Hand nahm? Eduard Buschmann, der oft verges-
sene Helfer beider Humboldt-Briider, vermerkte an dieser Stelle der Hum-
boldt’schen Summa: ,.Der Tod des groffen Autors hat den Faden dieses

Zur Biographie Alexander von Humboldts vgl. die kurze Humboldt-Skizze von Bier-
mann (Alexander von Humboldt), die fir die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts maB-
gebliche Biographie von Beck sowie Pfeiffer, Hein und Duviols. In neuerer Zeit vgl.
Kriitz. Speziell zur amerikanischen Reise vgl. die lange Zeit einflussreiche Darstel-
lung von MclIntyre.

()

Begriff und erste Definition dessen, was unter Humboldtian Science zu verstehen ist,
finden sich bei Cannon. Ich habe versucht, diesen Begriff der Humboldt’schen Wis-
senschaft weiterzuentwickeln u.a. in Ette (Welthewuftsein insbes. 34-45) sowie zu-
sammenfassend in Ette (4/exander von Humboldt und die Globalisierung 16-35.) Die
mafigebende Bibliographie der Humboldt’schen Schriften bieten Fiedler und Leitner.
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Abb. 1: Julius Schrader: Alexander von Humboldt (1769-1859), 1859. Ol auf Leinwand,
158.8 x 138.1 cm

Werkes abgeschnitten™ (Humboldt, Kosmos Bd. 5, 85). Noch auf das letzte
seiner grollen Portraits hatte Humboldt entscheidenden Einfluss nehmen
kénnen, gab er sich hier doch noch ein letztes Mal ganz so zu sehen, wie er
von seiner Nachwelt gelesen und verstanden werden wollte. Was aber
kommt in diesen spiten Portraits, in diesen Bild-Schriften seiner Theorie
und seiner Epistemologie, zum zugleich kiinstlerischen und wissenschaft-
lichen Ausdruck?

o



Schon auf den ersten Blick fillt auf, dass auch im letzten, an den Tod
heranreichenden Portrait Alexander von Humboldts die ,,Amerikanischen
Reisetagebiicher” nicht fehlen durften. Denn in dem von Julius Schrader
meisterhaft geschaffenen Gemilde (4bb. 1) tritt uns ein Humboldt entge-
gen, der vor dem Hintergrund von Chimborazo und Carguairazo vom
Schreiben aufblickt und uns so anblickt, als hitten wir, die wir ihn betrach-
ten, ihn gerade bei der Niederschrift in einem kleinen Biichlein, das er auf
den Knien hilt, gestort. Ein letztes Mal erscheint hier in der langen Ikono-
graphie Alexander von Humboldts jenes ,Schreiben im Angesicht der
Dinge*, das fiir die Epistemologie der Humboldt’schen Wissenschaft von
so ungeheurer Bedeutung ist’. Die Bild-Schrift Julius Schraders verweist
auf die Hand-Schrift eines ganzen Lebens.

Alexander von Humboldt, der stets grofiten Einfluss auf jene Portraits zu
nehmen suchte, die ihn als Wissenschaftler bei der Arbeit zeigten, erscheint
an einem Ort des Schreibens, der inmitten der Natur, mitten auf seiner
Reise quer durch die Aquinoktial-Gegenden des Neuen Kontinents an-
gesiedelt ist und sich in eine Abfolge von Schreibtischbildern einfiigt, die
in klarem Gegensatz zur dominanten Ikonographie des 18. Jahrhunderts
stehen, in welcher sich die Autoren vorzugsweise vor dem Hintergrund
ihrer Biicher in der geschlossenen Welt eines Arbeitszimmers oder einer
Bibliothek zu prisentieren pflegten.” Fiir Julius Schraders Gemilde von
1859 aber hatte sich Humboldt — wie schon mehr als ein halbes Jahrhundert
zuvor in den groflen Entwiirfen von Friedrich Georg Weitsch aus dem
Jahre 1806 (Abb. 2) — eine Inszenierung gewiinscht, die ihn in jenen Raum
zuriickversetzte, der gleichsam emblematisch fiir sein ganzes Werk wie fiir
sein ganzes Leben stand: in den Raum der Reise, in den Raum seines
Schreibens in Amerika.

Denn der Chimborazo bildet zweifellos nicht nur aufgrund des dort von
Humboldt erzielten Hohenweltrekords in einem bergsteigerischen Sinne
den Hohepunkt der Amerikanischen Forschungsreise, sondern ging zu-
gleich auch als jener andine Bergriese in das Humboldt’sche Selbstver-
standnis ein, dessen Besteigung unvollendet blieb. Der Chimborazo, unzih-
lige Male in die Humboldt-Portraits transportiert, steht ikonisch fiir ein
Wissen ein, das niemals ankommen kann, das niemals zu seinem Ende
kommt. Doch auch wenn Humboldt stets ein Mann des Aufbruchs, ein

Zu diesem ,,Schreiben im Angesicht der Dinge* und zur Relevanz des Visuellen fiir
Humboldt vgl. bereits Ette (,,Der Blick auf die Neue Welt").

4 y , ~ . . .
Vgl das Kapitel ,,Auge, Ohr und Ort des Schreibens™ in Ette (Literatur in Bewegung
119-192).
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Mann des Auf-dem-Wege-Seins und nicht des Ankommens war, wenn er
sich also gerade jenen Berg, den zu besteigen er nicht vermocht hatte, als
Symbol der Unabschliefibarkeit des eigenen Tuns erwihlte: Auf Juli
Schraders Gemilde iiberragt das weile Haar des Greises, der sich gerne
ebenso scherzhaft wie hintergriindig als den ,alten Mann vom Berge“’
bezeichnete, die beiden Andenkolosse nicht umsonst um Haupteslingg;
Von dieser Hohe aus lie Schrader den groBen Reisenden und Schreihen§
den mit einem Publikum in Verbindung treten, das sehr wohl wausste,
welcher nicht nur bergsteigerischen Hohe dieser Forscher und Gelehr
hinaufgestiegen war. Die Bild-Schrift zeigt es deutlich: Humboldt selb
war lingst zu einer Ikone der Wissenschaft geworden. '

Die kiihlen, fast schon entriickten Farben des Himmels und der A
gipfel, die im Licht einer untergehenden Sonne noch einmal aufb
priigen eine eindrucksvoll gelungene Bildkomposition, die Humboldt
vor seinem Lebensende fast schon in eine Nachwelt zu entriicken scheint
in eine Nachwelt freilich, die im geschriebenen Wort ihr Medium auch
kunftiger Kommunikation gefunden hat. Die Schrift im Bild, die hier in:
Bild gesetzt wird, fiihrt uns zum Kern des Humboldt'schen Schaffens, zum
Reisetagebuch, das freilich nicht allein dem Bereich von Schrift und
Schriftlichkeit zugerechnet werden darf.

Denn nicht mit seinem Kosmos wird hier Humboldt portraitiert, sondern
mit jenen Heften, in die er schrieb und zeichnete, unterstrich und wieder
strich, vermerkte, malte und notierte. In den fast schon lebensfernen,
gleichsam vergeistigten Farbtonen des Gemildes wird das Leben eines
Nomaden der Wissenschaft in Szene gesetzt, das seinen besten Ausdruck
gerade nicht im gedruckten und damit abgeschlossenen, beendeten Werk
finden kann, sondern nach dem aus der Bewegung Entstandenen verlangt,
nach einem Schreiben in Bewegung folglich, das die Unabgeschlossenheit
und Prozessualitit der Humboldt’schen Wissenschaft wie des Hum-
boldt’schen Schreibens sehr bewusst und isthetisch hochst gelungen vor
Augen fiihrt. Das Schrift-Bild in Humboldts Tagebuch vermégen wir kaum
zu erkennen: Doch ist es die Bild-Schrift einer Hand-Schrift, die fiir die
Epistemologie eines nomadischen Denkens steht.

Dabei mag auf den ersten Blick erstaunen, dass hier ein alter Mann in
Reisetagebiicher schreibt, die doch — so konnte es zumindest scheinen —
allein der junge Humboldt einst auf seiner Reise zwischen 1799 und 1804
auf Tausenden von Seiten mit seinen Berichten und Notizen, Messproto-

; Vgl. hierzu Biermann/Schwarz (, Warum bezeichnete sich Alexander von Humboldt
als DER ALTE VOM BERGE").
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Abb. 2:

Friedrich Georg
Weitsch.
Alexander von
Humboldt, 1806.
Ol auf Leinwand.
© bpk/National-
galerie, SMB/
Jiirgen Liepe

kollen und Tabellen, Diagrammen und Skizzen, Zahlenkolonnen und
Zeichnungen gefiillt hatte. Werden hier in Schraders Gemilde nur zwesi
Zeitebenen und zwei Rdume ineinandergeblendet, die man aus wissen-
schaftlicher Sicht doch besser auseinanderhielte? Hat sich hier nicht die
kiinstlerische Freiheit des Malers erlaubt, das Schreiben des Dreifigjéhri-
gen mit jenem des Achtzigjdhrigen und zugleich das Schreiben in Amerika
mit dem Schreiben in Europa” in einer einzigen Gestalt, jener von Hum-
boldt durchaus mit Hintersinn und Gesellschaftskritik ins Spiel gebrachten
Figur des Vecchio della Montagna, zusammenzufiihren?

Uberpriifen wir die Humboldt’sche Ikonographie aus dieser Perspektive,
so wird rasch klar, dass uns Schraders schwarzgekleidete Gestalt bereits
Jahre zuvor auf rezeptionsgeschichtlich wirkungsvolle Art in einer fritheren

Bild-Schrift entgegentritt. Denn bereits Eduard Hildebrandt hatte den

Vel. hierzu Ette/Bernecker H 1 |
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Abb. 3: Bardtenschlager. Alexander von Humboldt in seinem Arbeitszimmer.
Farblithographie nach einer Vorlage von Eduard Hildebrandt, 1847.
© bpk/Kupferstichkabinett, SMB/Volker-H. Schneider

Schreibtisch im Urwald, den Friedrich Georg Weitsch 1806 mit vollster
Zustimmung Humboldts ins Bild (4bb. 2) gesetzt hatte, in Raum und Zeit
auf eine Weise transferiert, die in Schraders Gemilde von 1859 nur noch
eine letzte Wendung zu Humboldts Lebzeiten nahm. Die Landschaft der
Theorie, die Schraders Situierung Humboldts im Hochland des heutigen
Ecuador impliziert, ist nicht nur einer Epistemologie der Bewegung, son-
dern gerade auch der Findung und Erfindung einer dritten Dimension zuzu-
schreiben, die auch die Asthetisierung der (andinen) Bergwelt mit sich

bringt. Komplementir hierzu verhilt sich im Gemilde von Weitsch die
Darstellung Humboldts in jener anderen der fiir sein Denken und Schreiben
so wichtigen Landschaft der Theorie, jener des Tieflands von Orinoco und
Amazonas, in der die Vernetzung aller Phinomene kiinstlerisch wie wis-
senschaftlich vor Augen gefiihrt wird. Denn iiber die von Humboldt sehr
pri ingesteuerte, vermessene und kartographierte Gabelteilung des

isiquiare werden die groflen Stromsysteme des siidamerikanischen Sub-
Kontinents so eindrucksvoll miteinander verflochten, dass hier eine Land-
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schaft jener Vielverbundenheit entsteht, die fiir die Humboldt’sche Wissen-
schaft wie fiir das Humboldt’sche Schreiben von so fundamentaler Bedeu-

tung war.
Auch in Hildebrandts Arbeit von 1848 spielten die ,.Reisetagebiicher*

eine nicht zu iibersehende und kaum zu iiberschitzende Rolle. Denn
betrachten wir das Aquarell des nicht umsonst als Landschaftsmaler be-
kannt gewordenen Hildebrandt genauer, so sehen wir hier einen ebenfalls
schwarzgekleideten Humboldt an seinem Schreibtisch sitzen, der in Blick,
Haltung und Pose Julius Schrader geradezu als Modell gedient haben
konnte (Abb. 3). Beim Vergleich der beiden Bilder lisst sich Humboldts
Handschrift — hier im Sinne seiner Mitwirkung bei der Arbeit an einem
ikonischen Schema — leicht erkennen.

Eduard Hildebrandts Aquarell ist folglich nicht allein von dokumentari-
schem Wert, sondern in ein Wissenschaftsverstindnis eingebettet, welches
hier sichtbar gemacht werden soll. Gewiss: Seit 1843 stand Hildebrandt
mit dem damals Siebzigjdhrigen in direkter Verbindung (Nelken, 134) und
kannte Humboldts Arbeitszimmer in der Oranienburger Strafle sehr genau.
Gerade nach Humboldts eigener Einschitzung gelang dem noch jungen
Landschaftsmaler mit seinem Aquarell ein sehr lebensnaher Entwurf von
nahezu dokumentarischer Qualitidt. Dies belegt eine faksimilierte Inschrift
auf der kolorierten Lithographie: ,Ein treues Bild meines Arbeitszimmers,
als ich den zweiten Theil des ,Kosmos® schrieb. A.v. Humboldt* (Nelken,
134)".

In der Tat ist der Portritierte mit einem Schreiben beschiftigt, das er —
wie beim Eintritt eines Besuchers in sein Arbeitszimmer — kurz unterbricht.
Doch schreibt der Weitgereiste nicht auf der Schreibfliche seines Arbeitsti-
sches, sondern auf seinem rechten Knie, die Beine wie so oft iibereinander-
geschlagen. Wie viele der Zeitgenossen zu bestiatigen wussten, enthielt das
Aquarell von 1848 eine Vielzahl von Details, die mit der Lebenswirklich-
keit von Humboldts Berliner Arbeitszimmer recht prizise iibereinstimm-
ten". Gleichviel, ob sich spiter manche der Zeugen von Hildebrandts Arbeit
riickwirkend beeinflussen lieBen’: Entscheidend ist fiir uns in dieser Dar-
stellung, dass Humboldt, wie spiter bei Schrader, auf seinem Knie schrieb.
Und damit ein Schreiben praktizierte, das wie ein Schreiben auf der Reise,

An dieser Stelle gilt es nicht zu vergessen, dass der zweite Teil des Kosmos den ei-
gentlichen Kern von Humboldts #sthetischen wie wissenschaftlichen Konzeptionen
zur Landschaftsmalerei enthielt.

Mehrere Beispiele finden sich bei Nelken (134fY).
: Vgl. hierzu ausfiihrlicher Ette (Literatur in Bewegung 186f).
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Abb. 4: Alexander von
Humboldts Notizbuch (Nr. 6).
© bpk/Staatsbibliothek zu
Berlin-PK/Carola Seifert

wie ein Schreiben in ej-
nem Reisetagebuch ins
Bild gesetzt ist. Hum-
boldts , Reisetagebiicher*
sind auch hier allgegen-
wirtig.

Die referentielle Funk-
tion dieser Darstellungs-
weise steht auBler Frage.
In der Humboldt gewid-
meten Forschung ist seit
langer Zeit unstrittig, dass
der Schriftsteller die oft
bezeugte Gewohnheit be-
saf}, aufgrund eines rheu-
matischen Leidens, das er
sich wohl am Orinoco zu-

gezogen hatte, auf seinen
Knien zu schreiben. Mit dem Verweis auf diese Schreibhaltung pflegt man
die ungewdhnliche und oft nur schwer zu entziffernde Handschrift Hum-
boldts mit dem charakteristischen und mitunter schwindelerregenden An-
steigen threr Zeilen nach rechts oben — wie etwa auch in seinem kleinen
Notizbuch (4hb. 4 und Abb. 5) zu begriinden. Bereits ein oberfldchlicher
Blick in die ,,Amerikanischen Reisetagebiicher* (4bb. 6) verdeutlicht, wie
sehr diese Schreibhaltung das Schrift-Bild auf Tausenden von Seiten des
Reisetagebuches prigt
Sicherlich wissen wir nicht, ob es sich bei den sich auf Humboldts rech-
tem Knie befindlichen Seiten tatsichlich um Teile aus Humboldts ,,Ameri-
kanischen Reisetagebiichern™ handelt. Diese Vorstellung wire freilich,

wuch wenn dies einen mit der Geschichte der Tagebiicher nicht vertrauten
Leser tiberraschen mag, auch dann keineswegs abwegig, wenn es um das
Schreiben des damals hoch in den Siebzigern stehenden Gelehrten geht.
Denn Alexander von Humboldt hat sich in der Tat ein Leben lang mit sei-
nen , Amerikanischen Reisetagebiichern” beschiftigt, wobei er nicht nur
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Abb. 5: Alexander von Humboldts Notizbuch (Nr.3).
© bpk/Staatsbibliothek zu Berlin-PK/Carola Seifert
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Amerikanische Reisetagebiicher:
Schrift-Bild (Nr. 029) Tagebuch II
und VI, 18r.

© Staatsbibliothek zu Berlin
PreuBischer Kulturbesitz



von Zeit zu Zeit in ihnen las, sondern bis in die letzten Jahre seines
in diesen Heften schrieb und Anmerkungen, Hinzufligungen, Korre
und vieles mehr verfasste. Die ,Amerikanischen Reisetagebiicher* |
boldts sind weit mehr als bloBe Reisejournale: Sie bilden als work in
gress das eigentliche Kernstiick von Humboldts gesamtem (Euvre
begleiten den Wissenschaftler nicht nur auf mehreren seiner Reisen, s
dern ein ganzes Leben, eine ganze Lebensreise lang.
Eduard Hildebrandts Aquarell ist freilich keine dokumentarische Pho
graphie, sondern ein kiinstlerisches Werk, das sich jenseits aller referenti
len Funktionen als dsthetische Konstruktion in ganz bestimmte Représent:
tionsformen, Traditionen und Sehgewohnheiten einschreibt. Ein Raum des
Wissens entsteht, der weitaus mehr ist als das Arbeitszimmer eines preufi-
schen Gelehrten. Die an der Wand befindliche Weltkarte lasst nicht nur
erahnen, sondern signalisiert unmissversténdlich, in welchem MaBe hier
ein Weltbiirger portraitiert wird, dessen weitgespanntes Wissen mit dem
Verweis auf unterschiedlichste Bande, Pakete, Karten, Manuskripte und
andere Materialien gleichsam eine Welt in sich abbildet, die ganz bestimm-
ten Darstellungsmodi entspricht.
Doch die Weltkarte an der Wand signalisiert noch mehr. Im Verbund
mit ihr schafft das von links, vom Fenster her einfallende Licht eine Be-
leuchtungs- und Objektkonstellation, die sehr wohl an prestigetrichtige
kiinstlerische Vorbilder aus der Geschichte der Malerei erinnert. Zahlreich
sind die Beziige, die sich zu einem der beriihmtesten Gemilde von Jan
Vermeer herstellen lassen, seiner um 1666 entstandenen und hochst bezie-
hungsreich gestalteten Allegorie der Malerei (Abb. 7). Auch wenn das vom
Fenster auf der linken Seite her einfallende Licht neben dem hier platzier-
ten Tisch keine Weltkarte, sondern ,nur* eine durchaus hintergriindig ge-
staltete Karte der Niederlande beleuchtet, so ist doch offenkundig, wie sehr
das von Vermeer gewihlte Schema die gesamte Struktur von Hildebrandts
Aquarell beherrscht. Legten wir beide kiinstlerischen Gestaltungen iiber-
einander, so nihme den Platz von Clio, der allegorischen Verkorperung
der Geschichte, aber auch des Ruhmes, in Hildebrandts Konstellation jener
Mann ein, der sich wiederholt selbst als ,,Geschichtsschreiber des amerika-
nischen Kontinents*” bezeichnete und in seinem Examen critique einen liber
Jahrzehnte entstandenen Versuch der kritischen Reflexion der ersten Phase
beschleunigter Globalisierung vorlegte'”.

' Zur Globalisierungstheorie Humboldts vgl. Ette (Alexander von Humboldt und die

Globalisierung) sowie die erst seit w enigen Jahren vollstindig zugédngliche Ausgabe
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Abb. 7: Johannes Vermeer van Delft. Die Malkunst.
Ol auf Leinwand, 120 x 100 cm, um 1666/1688

Gleichsam kryptographisch ist in die von Hildebrandt entworfene und
von Humboldt hervorgehobene wirklichkeitsgetreue Darstellung folglich
eine allegorische, ja symbolische Reprisentationsebene eingewoben, die
deutlich macht, wie sehr es sich bei dem Dargestellten um eine Personlich-

des 1n frar her Sprache verfassten Examen critique in Humboldt (Kritische Un-

boldt (Geographischer und physischer Atlas)
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keit handelt, deren Ruhm sich iiber die ganze Welt erstreckt uj
Geschichte auf einem Wissens-Raum beruht, der in seinen we
nenden Ausmafen in stindiger Veranderung und Ausweitung be,
Zugleich wird Humboldts Raum des Wissens und der Wissenschz
einen Raum der Kunst iiberfiihrt, eine wechselseitige Verbindung,: :
noch wiederholt zuriickzukommen sein wird.

Die fortgesetzte Schreibtitigkeit des Portriitierten fiihrt zugleich vo
gen, dass dieses Bild des Wissens von einem Ort des Schreibens her
niert wird, der immer auf die anderen, mobilen Schreib-Orte des We
senden verweist. Wissen erscheint so mit einer (Reise-)Bewegung '
kniipft, die zwar anders als im Gemilde von Weitsch nicht mehr unmit
bar sichtbar ist, wohl aber im Zusammenspiel zwischen Weltkarte
Haltung des auf seinen Knien Schreibenden eine Bild-Schrift entfaltet, in
welcher der Fokus sehr wohl gerade auf die Hand-Schrift und das Schrej-
ben aus der Bewegung gelenkt werden kann. Die Anrufung jener Muse der
Geschichte und des Ruhmes, die Jan Vermeer in so prigender Form in
seine Bildersprache iibersetzte, wird in dem von Eduard Hildebrandt 1848
ausgefiihrten Aquarell auf héchst subtile Weise nicht nur in Humboldts
Zeit iibersetzt, sondern auf Humboldt selbst projiziert. Damit wird die
zentrale Konfiguration seiner Wissenschafistheorie wie seiner Wissen-
schaftspraxis sichtbar gemacht: eine Wissens-Konfiguration, die sich in
emer Poetik der Bewegung, in einem Wissen auf der Grundlage eigenen
Reisens entfaltet

Auch wenn sich die Figur des Malers selbst bei Hildebrandt ganz sacht
aus der thm von Vermeer zugewiesenen Prisenz entfernt hat und lediglich
im Blick des von seinem Schreiben aufblickenden Humboldt noch gesucht
werden kann'': In dem fiir zahlreiche Stiche als Vorbild dienenden Aqua-
rell von 1848 ist virtuos eine wechselseitige Verwobenheit von Schrift und
Bild in Szene gesetzt, die in diesem Raum des Wissens vom Schreibtisch,
genauer: vom Schreiben wie im Angesicht der Dinge, wie auf der Reise,
ausgeht. Die Kraftlinien von Weltkarte und Weltgeltung, von Wissen und
Werk laufen in der Inszenierung des Schreibens in den .Reisetagebiichern*
zusammen. Wie aber ldsst sich die hier ins Bild gesetzte Epistemologie

ndher begriinden und mit einer Analyse der ,,Amerikanischen Reisetage-
biicher* verbinden?

1
Vegl. hierzu Ette (Literatur in Bewegung 190).
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Alexander von Humboldt sitzend in seinem Bibliothekszimmer in der Oranienbur-

Abb. 8

in Berlin. Lithographie nach einem Aquarell von Eduard Hildebrandt, 61 x

er Stralle 67

]
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75.3 cm, 1856. © bpk/Kunstbibliothek, SMB/Dietmar Katz



Um diese Frage beantworten zu kénnen, sollten
weiteren Bild-Schrift eines Wissens-Raumes
Hildebrandt um die Dynamiken eines Wissensraume:
res, nicht weniger wirkungsvolles Aquarell aus den
Alexander von Humboldt in seiner Bibliothek zeigt (
der Sichtbarmachung dieses Wissensraumes konzer
auf den Akt des Schreibens, sondern auf jenen des Le
Portraitierte hier doch nicht die Niederschrift eines Tex

objekte, die sich dem Betrachter zumindest teilweise erschlief
hier wiederum eine referentielle Funktion erfiillen. Dabei bildet «

verlaufende Symmetrieachse, welche die Kraftlinien dieses Raumes
kennbar biindelt. Das Weltwissen, das hier in Form der unterschiedlich
Artefakte ins Bild gesetzt und in der Kugel des Globus fokussiert werd
soll, personifiziert sich in der Figur des Weltweisen, der zwar nicht mehr
die Welt zu bereisen vermag, wohl aber in seinen ,Reisen durch das eigene
Zimmer* noch immer ein Wissen reprisentiert, das aus der eigenen welt-
weiten Bewegung wie den Reisen anderer gewonnen wird. Das Zusam-
menspiel zwischen Humboldts Kopf und der Weltkugel strukturiert eine
Landschaft der Theorie"’, eine Bibliothekslandschaft des (wohlgemerkt:
europdischen) Wissens, das in Humboldts Bibliothek wie in einem Mikro-
kosmos fraktal eingefangen und sichtbar gemacht werden kann.

** Ein sehr detaillierter, ohne das Zutun des Gelehrten nicht denkbarer Begleittext beton-
te die dokumentarische Treue auch dieser Darstellung. Dieser Text wurde anlisslich |
der Ausstellung dieses Bildnisses auf Deutsch, Franzosisch und Englisch publiziert !
und enthielt eine Auflistung der in der Darstellung von Humboldts Bibliothek sichtba- !
ren Gegenstinde. Nur einige dieser Objekte seien hier zumindest kurz vermerkt; sie
bilden so etwas wie potentielle narrative Kerne, von denen sich ausgehen lieBe, um
die Geschichte der Reisen Alexander von Humboldts, aber auch einzelne Aspekte sei-
ner Bibliothek wie seines Arbeitszimmers zu entfalten. Zu den identifizierbaren Ob-
jekten zdhlen etwa die von Christian Rauch geschaffene Biiste des Konigs von Preu-
Ben, eine Statuette der Kénigin, ein Modell des Obelisken von Luxor oder eine von
Ferdinand Bellermann entworfene Darstellung des Eingangs zur Guacharo-Hohle, die
Humboldt zu Beginn seiner Reise besichtigt hatte. Zugleich werden auch die Instru-
mente aufgefihrt, die der Weltreisende fiinfzig Jahre zuvor in Amerika eingesetzt hat-
te (vgl. Nelken, 136).

'* Zu diesem Begriff vgl. Ette (Roland Barthes. Landschaften der Theorie).
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boldt schen Wissensraumes i

ten. In ihnen iiberschneiden sich nicht ¢
sens-Raumes, den Eduard Hildebrandt me:stex:lmﬁ entwarf, s  zu-
gleich die Epistemologie wie die Poetik eines Schreibens, das ohne seine
empirische Fundierung nicht gedacht werden kann.

2. Visualisierung einer Revolution

Alexander von Humboldts groBe Reise in die amerikanischen Tropen situ-
iert sich im Kontext jener wichtigen und weltweit wahrgenommenen Ber-
liner Debatte um die ,,Neue Welt*, die mit der Veroffentlichung der beiden
franzosischsprachigen Binde von Cornelius de Pauws Recherches philoso-
phiques sur les Américains im Berlin der Jahre 1768 und 1769 begann und
einen ersten Hohepunkt mit der Rede seines Gegenspielers Antoine-Joseph
Pernety am 7. September 1769 — mithin eine Woche vor der Geburt des
Jiingeren der beiden Humboldt-Briider — vor der Berliner Académie des
Sciences & Belles-Lettres erreichte. Ohne an dieser Stelle auf die grofle Be-
deutung dieser Berliner Debatte eingehen zu konnen,'* sei doch festgehal-
ten, dass Alexander von Humboldts gesamtes Schaffen und insbesondere
seine Reisen zu einem fundamentalen Paradigmenwechsel gegeniiber dem
bis zu diesem Zeitpunkt in Europa dominanten Diskurs iiber die aufereuro-
piische Welt entscheidend beitrugen. Humboldts neuer Diskurs iiber die
»Neue Welt* wandte sich gegen eine zweifellos gesamteuropdische Dis-
kursivitit der Aufklirung, fiir welche die Namen des Holldnders Cornelius

% Vgl. hierzu ausfiihrlich Ette (,Die Berliner Debatte um die Neue Welt™). Zu den
Auseinandersetzungen um die ,,Neue Welt* vgl. das Standardwerk von Gerbi.
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