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Dem Kolloquium,
als Geflecht und nicht Gefecht
der Blicke und der Stimmen:

Landschaft der Theorie.

Toute rupture un peu ample du quotidien intro-
duit a la Féte: or, la crue n'a pas seulement choisi
et dépaysé certains objets, elle a bouleversé la
cénesthésie méme du paysage, |'organisation
ancestrale des horizons: les lignes habituelles du
cadastre, les rideaux d’arbres, les rangées de mai-
sons, les routes, le lit méme du fleuve, cette stabi-
lité angulaire qui prépare si bien les formes de la

propriété, tout cela a été gommé [...]

Roland Barthes: Paris na pas été inondé.




Inhalt

Fine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft 9
Archipele der Theorie 25

Theorien der Landschaft /
Landschaften der Theorie 49

Eine Stadtlandschaft aus der Vogelperspektive 61
Gordiche Korperlandschaften 77

Reiseberichte und Reiselandschaften 95

Im Geflecht der Blicke 121

Anmerkungen 141




Fine Stadtlandschaft als
Wasserlandschaft

Am spiten Abend des 19. Januar 1955 brach der Ver-
teidigungsring um Paris. Unter der Uberschrift »Die
Seine greift an. Paris antwortet mit Barrikaden« (La
Seine attaque. Paris répond par des barricades)' berich-
tete das Magazin Paris-Match zehn Tage spiter, am 29.
Januar, in einer aufwendigen Bildreportage vom Zu-
sammenbruch des militirisch organisierten Schurz-
schildes, des bouclier anticrue, den man rund um Paris
gezogen hatte, aber auch vom heldenhaften Verteidi-
gungskampf der franzosischen Hauptstadt gegen die
iiberall eindringenden Wassermassen®. Die schlimms-
ten Erinnerungen an eine nicht mehr eindimmbare
braune Flut in einem von den Nationalsozialisten be-

, setzten Paris wurden im damaligen Nachkriegsfrank-
reich wieder wach.

Mit seinem Artikel »Paris wurde nicht iiber-
schwemmt« (Paris n'a pas été inondé) reagierte der Zei-
chen- und Kulturtheoretiker Roland Barthes rasch auf
die Ereignisse und sicherlich mehr noch auf die Be-

; richterstattung, indem er auf den ersten Blick eher




Eine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft

verbliiffende Aspekte raffiniert in den Vordergrund
seines Bildes der gewaltigen Zerstorungen riickee. So
liest man gleich zu Beginn des Textes, den Barthes
1957 auch in seine Sammlung der Mythologies, seiner
Mythen des Alltags, aufnahm: »Trotz aller Storungen
und Ungliicksfille, von denen Tausende von Franzo-
sen betroffen waren, hatte die Uberschwemmung von
Januar 1955 mehr von einem Fest als von einer Katas-
trophe.« War dies nichr frivol? Waren denn alle Zer-
stérungen nichts anderes als eine einzige grofie Feier,
als eine unterhaltsame, freudige Féte inmitten einer
Stadtlandschaft, die sich nach dem Bruch der Schutz-
dimme urplétzlich in eine Wasserlandschaft verwan-
delt hatte? Ging der Autor dieser literarisch durch-
komponierten »Mythologie« in seiner Asthetisierung
nicht ganz einfach einen Schritt zu weit?

Schon Paris-Match hatte freilich in seinem Riick-
blick vom 29. Januar berichtet, Paris habe nach den
firchterlichen Uberschwemmungcn des Jahres 1910
»eine neuerliche Katastrophe« mit knapper Not ver-
mieden und sei so gut wie gerettet’. Katastrophe oder
Fest? Selbst wenn es durchaus moglich wire, in je-
der Karastrophe stets die Strophe, das Strophische
und nach Transzendenz strebende Asthetische hérbar
und sichtbar zu machen’, weist doch der im franzé-
sischen Original mit Majuskel versehene Begriff der
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Eine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft

Féte auf die Dimension eines Festes, das sich in sei-
ner zeitlichen Begrenztheit vom Alltagsleben abhebrt,
als vom Menschen gesellschaftlich veranstaltetes und
gemcinschaftlich erlebtes Ereignis wahrgenommen
wird und ebenso die Bedeutungsebenen des Feierns
wie des Feierlichen kulturell entbindet. Kann ein Pha-
nomen der Natur, ja eine eigentliche Narturkatastro-
phe aber zum Anlaf eines Festes, ja zum Fest an sich
werden?

Man muf nicht auf die Sonnwendfeiern, das
Wintersolstitium oder die zyklischen Uberflutungen
Agyptens durch den Nil verweisen, um zu begreifen,
daf Naturphinomene von Menschen unterschied-
licher Zeiten und Kulturen immer schon als Feste
verstanden, inszeniert und erlebt werden konnten.
Natur ist in diesem Sinne stets Kultur: als Gegenstand
menschlicher Wahrnehmung und weit mehr noch
Aneignung — als anthropogen semantisierte Land-
schaft. Selbst in den einschligigen Handbiichern der
Geographie war bereits vor Jahrzehnten zu lesen, daf}
es nicht mehr sinnvoll (oder zumindest hochst proble-
matisch) sei, zwischen »Naturlandschaften« und Kul-
turlandschaften« iiberhaupt zu unterscheiden®.

' Natur und Kultur — und in dieser Beziehung natiir-
lich a.uch die Politik — lassen sich aber auch aus philo-
sophischer und kulturtheoretischer Sicht nicht kiinst-
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Eine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft

lich voneinander trennen. Dies rief in neuerer Zeit der
franzésische Philosoph und Wissenschaftssoziologe
Bruno Latour in seiner Entfaltung einer Politique de la
nature’ nachdriicklich (und vielleicht auch nachhal-
tig) ins Bewuftsein:

Konzeptionen der Politik und Konzeptionen der
Natur bildeten stets ein Paar, das so fest miteinander
verbunden war wie die beiden Sitze einer Wippschau-
kel, von denen der ecine sich nur senken kann, wenn
der andere sich hebt, und umgekehrt. Nie hat es eine
andere Politik gegeben als die der Natur und nie eine
andere Natur als die der Politik. Epistemologie und
Politik sind, wie wir nun sehen, ein und dieselbe Sache,
die in der (politischen) Epistemologie zusammenge-
funden hat, um sowohl die Praxis der Wissenschaften

als auch den Gegenstand des o6ffentlichen Lebens
unverstandlich zu machen.®

Roland Barthes ging es in seinen Mythologies um das
Verstindlichmachen dieser unaufléslichen Beziehung
und um eine Beleuchtung jener besonderen Verfah-
ren, mit Hilfe derer im 6ffentlichen Leben Kultur be-
zichungsweise Geschichte in Natur verwandelt und
durch diese »Naturalisierung« gegen alle grundlegen-
den Veriindcrungen immunisiert werden kann. In sei-
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Eine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft

ner fiir die Buchpublikation von 1957 nacheriglich
verfaten Untersuchung »Der Mythos heute« entfal-
ete er sein mythenkritisches Projeke auf eben dieser
Grundlage einer fundamentalen Kritik am biirgerli-
chen Mythos, der stets versuche, Geschichte und Kul-
wur in Natur umzuwandeln und damir als Kultur (und
zugleich als Geschichte und mehr noch als Politik) un-
kenntlich und unverstindlich zu machen’.

Aus dieser Perspektive hitte er sich zweifellos den
Uberlegungen Bruno Latours angeschlossen, der die
Notwendigkeit der von ihm propagierten politischen
Okologie mit dem Hinweis begriindet, es gebe nicht
»die Politik auf der einen Seite und die Natur auf der
anderen«'";

Seit das Wort Politik erfunden worden ist, hat sich
Politik stets durch ihr Verhilenis zur Natur bestimmi,
deren simtliche Merkmale, simdliche Eigenschaften,
simtdliche Funktionen auf den aggressiven Willen
> zuriickgehen, das éffentliche Leben einzuschrinken,

oder zu reformieren, zu begriinden, aufzukliren oder
mit sich kurzzuschliefen, !

S<.> wi{d bereits im incipit von Barthes' »Paris wurde
nicht iiberschwemmt« ein Phinomen der Natur — das
auf den ersten Blick und durch das Objektiv der Pho-
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Eine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft

tographie als (Natur-) Katastrophe erscheinen m
dem Reich der Natur entrissen und dem Bereich
Kultur zugeordnet, steht das Fest doch paradigma-
tisch ein fiir das 6ffentliche Leben, wobei im Fest zu-
gleich die Frage der Gesellschaft und damit der Kon-

vivenz'?, des ZusammenLebens in einer wie auch im-

mer gearteten Gemeinschaft oder Gemeinde, in den

Fokus geriickt wird. Nicht umsonst findet sich auch

bei Bruno Latour jene zentrale Frage »Kénnen wir zu-

sammen leben?«"?, der Roland Barthes Jahrzehnte zu-

vor unter dem Titel Comment vivre ensemble (Wie zu-

sammen leben) seinen ersten Vorlesungszyklus am

Collége de France' gewidmet hatte.

Hierbei ist aufschlufreich, dafl der franzosische
Schriftsteller in »Paris n'a pas été inondé«, dem so ge-
lungenen Beispiel fiir seine charakteristische Kurz-
schreibweise — die nicht selten lange Sitze beinhaltet —
zundchst den Blick auf die Welt der Dinge, der Ob-
jekre, der Gegen-Stinde, richter. Aus avantgardistischer
Perspektive hat die Uberschwemmung einen Verfrem-
dungseffeke ausgelost, der eine Entautomatisierung der
Wahrnehmung in Gang serzt, welche Barthes in der
Wasserlandschaft von Paris am Beispiel der Objekte

und Artefakte mit den Mitteln der Schrift iiberaus
bildhaft vor Augen fiihrt:
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Eine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft

An erster Stelle hat sie bestimmte Objeke verfremdet
(dépaysé), die Wahrnehmung der Welt aufgefrisch,
indem sie unerhorte und zugleich doch erklirbare
Punkte (points) einfiihrte: So sah man Autos, die auf
ihr Dach reduziert wurden, abgeschnittene Straflenla-
ternen, deren Kopfe wie Seerosen alleine auf der Was-
seroberfliche schwammen, Hauser, die wie Kinder-
schachteln zugeschnitten waren, eine Kartze, die meh-
rere Tage lang auf einem Baum abgeschnitten sal8. Alle
diese alltiglichen Gegenstinde erschienen plotzlich
von ihren Wurzeln abgetrennt, ihrer im ureigentlichen
Sinne vernunftgemiflen Substanz, der Erde, beraubrt.
Dieser Bruch besafl das Verdienst, eigenartig zu sein,
ohne doch eine magische Bedrohung darzustellen: Die
Wasserdecke wirkte wie eine gelungene, wenn auch
bekannte Verstellung, die Menschen empfanden die
Lust, verwandelte wenn auch leczlich »natiirliche«
Formen zu sehen, ihr Geist konnte auf die Wirkung
fixiert bleiben, ohne auf die Furcht vor der Dunkelheit
der Griinde zuriickgeworfen zu werden. Die Uber-
schwemmung hat die alleagliche Optik verkehrt, ohne
sie doch ins Phantastische abgleiten zu lassen; die
Gegenstinde wurden in Teilen verwischt, aber nicht
deformiert: Das Spektakel war einzigartig, aber doch
verniinftig. (I 599)

15




Eine Stadtlandschaft als Wasserlandschaft

Das Verniinftige (raisonnable) verweist darauf, d
sich im Sinne Barthes' bei den Geschehnissen rund
um die Uberschwemmungen um ein geordnetes Fest
und nicht um eine Orgie, um ein Uberschwappen des
Emotionalen und des Kérperlich-Leibhaftigen, han-
delt. In diesem zweiten Absatz der Mythologie wird
eine Lust (plaisir) erzeugende Verinderung der Ding-
welt vorgefiihrt, welche die Wahrnehmung der Welt
zwar verandert, die Dinge aber nichrt definitiv aus ih-
rer angestammten Form bringt und de-formiert, son-
dern zeitlich begrenzt anders segmentiert beziehungs-
weise »ausschneidet«. Eine avantgardistische Collage
ist entstanden, die fiir die Bevolkerung von Paris zu
einem Teil der Lebenswelt, zu einem Bestandteil einer
lebendigen und zugleich erlebbaren Landschaft wird.
Der Begriff dépaysé, der das identische Lexem aus der
diesem Buch als Motto vorangestellten Passage wie-
deraufnimmt, verweist auf die altgewohnte Land-
schaft (paysage) (1 599), die hier entgegen aller Stabili-
tit lustvoll und im Bachtinschen Sinne karnevalesk
verfremder wird.

Es ist daher, als hitten sich bei diesem »Naturpha-
nomen« die Dinge anders in Szene gesetzt, gleichsam
verkleider und travestiert, um eine szenische Auffiih-
rung, ein kiinstlerisches Spektakel zu veranstalten, das

die Grenzen zwischen Natur und Kultur, zwischen
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Kunst und Leben'® zwar nicht ignoriert, aber unver-
kennbar iiberschreitet und zur eigendlichen Spielfla-
che, zum eigentlichen Experimentierraum, macht. Die
Dinge, die Gegen-Stinde, scheinen von ihrem Ver-
nunfe-Grund, von der ebenfalls mit Majuskel hervor-
gehobenen Erde (Zérre) und ihrer Statik losgelost und
erwecken den Eindruck, frei zu flottieren: Sie besitzen
keine Wurzeln mehr und entwickeln, erst einmal de-
territorialisiert, ihre Autonomie, ihr fundamentales
Eigen-Leben. Eine Landschaft entsteht, die als trans-
formierte Stadtlandschaft dieses Eigen-Leben in das
verinderte Leben der Stadtbevolkerung verwandelt.

So hat die Uberschwemmung zu einem Frei-Raume
schaffenden Spiel der Verstellung(en) gefithre: Die le-
bendigen Dinge'® sind und bleiben durch ihre Ent-
wurzelung verstellbar und verstellt, zugleich aber auch
erkennbar und erkannt. In dieser Wiedererkennbar-
keit, aber auch in der scheinbaren »Natiirlichkeit« der
Dinge (»naturelles«) liegt der Spielcharakter der Szene-
rie und damit der »eigentliche« Sinn des sinnlichen
Erlebens verborgen. Die Lesbarkeit der Welt ist nicht
verschwunden'”. Und die vom Wasser transformierte
Landschaft lebt und wird erlebr, gelebt.

Dabei bereitet die Wiedererkennung der lebendigen
Dinge, die Anagnorisis, den Menschen Lust. Die Ent-
automatisierung der Wahrnehmung verleiht den Din-

17
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gen cin Leben, das sie aus dem Rang einer untergeord-
neten Dingwelt heraustreten liflc und in Protagonisten
verwandelt: gleichviel, ob es sich dabei um ein Auto-
dach, eine StraRenlaterne oder ein verangstigtes Kat-
zentier handelt, das tagelang deterritorialisiert auf ei-
nem Baum iiber der Wasserfliche verharren mufS. Was
sich unserer Wahrnehmung im Alltagsleben entzogen
hitte, dringt an die Oberfliche, wird in seiner sinnli-
chen Qualitit erfahrbar und vielleicht mehr noch leb-
bar gemacht: Die Uberschwemmung wird zu einem
Fest, gerade weil hier Dinge zu erleben und zu leben
sind, die sich einem unspekrakuliren Alltagsleben ent-
zichen, in dem sie gleichsam unsichtbar und »tot« blei-
ben. Dabei geht es weder um das Natiirliche noch um

18
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das Phantastische, sondern um das in dieser verander-
ten Landschaft Lebbare und Erlebbare. Just darauf
aber zielt die Literatur: nicht auf die Darstellung von
Wirklichkeit, sondern auf die dsthetische Darstellung
gelebter oder (er)lebbarer Wirklichkeiten.

Wenn Barthes den objers nicht allein eine Straflen-
laterne oder ein Autodach, sondern ganz offensicht-
lich auch eine Katze, ein Tier zurechnet, dann unter-
liuft er damit die in der europiischen Moderne etab-
lierte scharfe Trennung zwischen dem Lebendigen
(also dem Menschen, den Tieren und letztlich allem
Organischen) einerseits und dem Nicht-Lebendigen,
dem Anorganischen, der toten Dingwelt andererseits.
Erst die (europiische) Moderne »erklirt die Welt, die

19
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Natur, das Schicksal, Krankheiten, Naturkatast.rO-
phen, Tod und Geburt, ohne ein Leben in den Din-

gen zu postulieren«!s

. Das »Leben in den Dingen« ist
seither, so liefRe sich formulieren, nur fiir Kinder, Ver-
riickte, Anhiinger nicht weniger Religionen und Men-
schen aus bestimmten anderen Kulturen, aber sichc'r'
lich auch fiir viele Kiinstlerinnen und Kiinstler exis-
tent — ganz so wie Barthes in S/Z formulierte, nur
»marginale Kategorien von Lesern« wie Kinder, Alte
oder Professoren lisen Texte mehrfach (II 565)

Dieses Leben der Dinge (
erhelle das »Sein«

mit ihnen, ja inten

und Leben der Texte) aber
der Dinge und unsere Konvivenz
siviert die Lebenslandschaft, in der
Erhilt die Welt hier nicht einen Teil

es sinnlichen Zaubers zurtick, der

Wir uns bewegen.

ihrer Magie, ihr

20
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doch, folgen wir Max Webers berithmter Bemerkung
von der »Entzauberung der Welte, schon ginzlich ver-
loren schien? 1919 hatte Weber in seinem Vortrag
Wissenschaft als Beruf« in Formulierungen, welche
die Dingwelt und die Bedingungen des Lebens auf-

cinander beziehen, mit grofler Pragnanz festgehalten:

Die zunehmende Intellekrualisierung und Rationali-
sierung bedeutet also nicht eine zunehmende allge-
meine Kenntnis der Lebensbedingungen, unter denen
man steht. Sondern sie bedeutet etwas anderes: das
Wissen davon oder den Glauben daran: dafl man,
wenn man nur wollte, es jederzeit erfahren kinnte, dafd
es also prinzipiell keine geheimnisvollen unberechen-
baren Michte gebe, die da hineinspielen, dafl man
vielmehr alle Dinge — im Prinzip — durch Berechnen
beherrschen konne. Das aber bedeutet: die Entzaube-

rung der Welt."”

Auf eben diese Entzauberung aber zielt Barthes wie-
derholter Hinweis auf das Verniinftige, das raisonna-
ble, ab: Es wird in der Wasserlandschaft von Paris
nicht aus der Welt geschafft, sondern gleichsam glei-
tend in der Schwebe, ja mehr noch: im Fluff gehalten.

In Barthes' kleinem Text entwickelt alles, was iiber
die Wasseroberfliche hinausrage, alles, was sich der
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nappe d'eau, dem fiir Barthes stets negativ eingef :
nappé des Zugedeckten entzieht, ein Eigen-Leben
gleichviel, ob es sich dabei um industriell erzeugte
Gebrauchsgiiter oder um tierische oder pflanzliche -
Lebewesen wie die Katze in den hochsten Wipfeln ei-
nes Baumes handelt. Anhand eines Naturphinomens
fiithrt uns »Paris wurde nicht iiberschwemmt« die mo-
derne Grenzzichung zwischen Lebendem und Leblo-
sem als keineswegs natiirliche Unterscheidung, son-
dern als kulturelle und historische Setzung vor. Die
Lebenswelt, die lebendige Welt, verliert ihre Statik,
thre Stabilitait. Der kurze Prosatext zeigt uns den
werriickten«, verstellenden Blick des Kiinstlers, des
Schriftstellers auf die Dinge, die ihre vita nova aus ei-
ner gezielten Verletzung dieser nur auf den ersten Blick
»natiirlichen« Grenze und Scheidung entfalten. So
werden neue, destabilisierende Stadtvisionen theore-
tisch denkbar und gleichsam landschaftlich erlebbar.
Das scheinbar unverriickbare An-sich-Sein der

Dinge spielt hier nicht die maflgebliche Rolle: Ent-
scheidend vielmehr jst,

geraten,

dafl die Dinge in Bewegung
‘ eine andere Perzeption der Welt vor Augen
tritt, die Grenzen des Lebendigen verriickt werden =
und mit diesen Grenzen auch a] jene, die sie betrach-

t ie si s g : i = i
;n, die sie lesen und die sie vielleicht erst jetzt Nﬁ
lese Weise zy lesen und 2y leben lernen. Barthe: 2
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Mythologies verandern die Lesbarkeit der Welt. Durch
die Lekriire entsteht ein Fest der Bewegung, der Ent-
wurzelung im Sinne einer Verriickung, in der das Le-
ben und das Lebendige dort erscheinen, wo wir dies
»von der Natur der Dinge her« am wenigsten erwartet
hitten. Barthes Texte schaffen neu lesbare Lebens-
landschaften.

Das Barthessche (Euvre, das man in seiner Gesamt-
heit als eine Abfolge von LebensZeichen lesen kann?’,
konfrontiert uns auf diese Weise mit lebendigen
Landschaften, die sich uns dann erschliefen, wenn
wir bereit sind, scheinbar »natiirliche« Setzungen und
Scheidungen nicht linger als gegeben hinzunehmen.
Wissenschaft entfaltet sich hier im Modus der Litera-
tur. Barthes' Landschaftsbilder 6ffnen sich auf Lebens-
bilder: Sie verkorpern eine Theorie, die lebbar ist und
erlebt, ja gelebt werden soll. Denn als lebendig er-
scheint, was fiir unser Leben wie fiir unsere Lebens-
welt lebendig ist. Die Welt, in der wir leben, fuille sich
so mit Dingen, die sich aus ihrer Verankerung in der
Dingwelt, aus ihrer Verwurzelung in der Erde gelost
haben und die ebenso mobil und flottierend wie le-
bendig geworden sind. Das dépaysement, von dem der
Text gleich zu Beginn spricht, ist eines, das an die
Stelle eines Landes nicht ein anderes Land setzt, son-
dern das Element der Erde, des Territorialen, durch

23




Eine Stadtlandschaft als Wz

das mobile Element par excellence,
cinem flieBenden Gleiten ersetzt. Da
nen sich neue, komplexe Landschaften ab:

ten der Theorie, die nicht nur lesbar, so
sind.
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