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Paisajes sumergidos, paisajes invisibles

Introduccién

Los debates en torno al caracter insular y archipiélico de la regién del Cari-
be se han concentrado hasta ahora, por regla general, en la parte visible, es
decir, en las propias islas, en eso que Edouard Glissant, en su proyecto de
una Isla de Pascua universal, llamaba “La terre magnétique”. Con este
tomo, sin embargo, pretendemos centrar nuestra mirada en lo no visible, en
lo sumergido, en todo aquello que ha desparecido de la superficie, inten-
tando, a la vez, entender correctamente el término “archipiélico” desde un
punto de vista etimologico, relacionando con €l todo aquello que no es
accesible de forma inmediata a nuestra mirada. Ya José Lezama Lima, a
finales de la década de 1950, llamaba la atencién, en su ensayo La ex-
presion americana, sobre el significado de esta eterna “clausura™ en el
paisaje, y no solo en la propia region del Caribe. En este volumen, por lo
tanto, nos proponemos indagar més sobre aquello que fue excluido e invi-
sibilizado —en cierto modo, incluso, liquidado—, para de todo ello sacar
las conclusiones acerca de formas y normas de convivencia en el Caribe.

El volumen se inicia con un ensayo de Luisa Campuzano (La Habana)
titulado “Del ‘Golfo de México’ a ‘West Indies Ltd.’. Hacia una invencion
poética del Caribe”. Campuzano lee aqui los poemas de Alfonso Reyes y
de Nicolas Guillén como invenciones y cartografias tempranas de paisajes
caribefios que, ya en el primer tercio del siglo XX, se habian sustraido
ampliamente a la percepcion general y eran consideradas un indicio de
nuevos discursos sobre la “continentalidad” y la “insularidad”. El poema de
Reyes “Golfo de México”, publicado en 1927 bajo el titulo de “Trépico™, el
cual ya sugeria una indeterminacién geogréfica y una difusa claridad cultu-
ral, recuerda, por su perspectiva, a Alexander von Humboldt, y anticipa
algunos momentos clave en la diferenciacién del Caribe insular y el Caribe
continental, al tiempo que contempla a la ciudad de La Habana desde una
perspectiva europea, la de un viajero de paso. En 1934, Guillén publica
West Indies Ltd., un texto que situa, paralelamente a los discursos cubanos
de lo popular, tan caracteristicos de este autor, asi como de los discursos de
lo mitico y del color de la piel, un agudo examen social y politico de la
condicion antillana.

La primera parte de este volumen arrojara una nueva luz sobre lo que
hemos denominado Paisajes sumergidos entre el Caribe y EE.UU. El
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primer trabajo nos lo presenta Yvette Sanchez (St. Gallen), que hace un
inventario de la literatura dominicana actual: “Inmersién en la didspora
escritores dominicanos emergentes en EE.UU.”. En este ensayo, la autora
constata, en el marco de la generacién mas joven de escritores, una inter-
nacionalizaciéon que no solo estd relacionada con la masiva emigracion,
sino, sobre todo, en una continua interconexién de la cultura insular con la
de la didspora dominicana la cual, por su parte, parece disolver las antes tan
bien definidas fronteras de esa nacion islefia. Jorge Duany (Miami) nos
muestra en su trabajo “*Qué pasa, Little Havana': Los paisajes transnacio-
nales de la diaspora cubana en Miami”, cémo los inmigrantes cubanos,
puertorriquefios y dominicanos han cambiado el paisaje fisico y cultural de
distintas ciudades estadounidenses. El foco de atencién se centra en La
Pequenia Habana de Miami, asi como en el Harlem hispano y en Washing-
ton Heights, en la ciudad de Nueva York. La construccién de los espacios
de la diaspora el autor la busca en el despliegue de letreros comerciales y
en las calles que hablan espafiol, en banderas y otros iconos nacionales
como pueden ser la comida, la musica y la religiosidad popular, asi como
en la proliferacion de murales y grafitis y en la celebracion de desfiles y
festivales callejeros. Duany nos revela de este modo algunas claves del
impacto de esas practicas espaciales para las identidades culturales de los
inmigrantes y sus vinculos persistentes con los paises de origen. En su
ensayo “Otra isla del Caribe: Nueva Orleans, centro de los procesos de
circulacion francofonos”, Gesine Miiller (Colonia) se ocupa, tomando
como modelo la ciudad de Nueva Orleans, de las huellas del dominio colo-
nial francés entre Europa, el Caribe y los Estados Unidos. A partir de la
literatura de los free people of color, Miiller nos despliega un panorama de
la variada red de referencias trans-areales en la que estaba integrado cultu-
ralmente este grupo en el siglo XIX, y con ello nos revela un aspecto cen-
tral de Nueva Orleans como punto nodal de varios procesos estratificados
de transferencia.

La segunda parte del libro, Paisajes invisibles alrededor de Cuba, se
inicia con Milena Rodriguez Gutiérrez (Granada), que con su ensayo
“Levantar la tapa del excusado: visiones caribefias de la patria en la poesia
de Reinaldo Arenas”, emprende una aproximacion a la poesia de Arenas,
especialmente de su largo poema titulado “El Central”. La idea que Arenas
tenia de Cuba y de su historia es un tema que la autora explora a partir de
los elementos caribefios y de su escritura parédica en el poema del autor (el
conquistador, la plantacion, los esclavos, etc.), asi como en relacion a un
texto clave de la poesia cubana, “La isla en peso”, de Virgilio Pifera, que
esboza también una imagen que, aunque impregnada por el Caribe, muestra
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el cardcter negativo de 1a cubanidad. Anne Kern (Potsdam), con su contri-
bucion a este volumen, «; Adénde van mis locos suefios?’: Paisajes sofia-
dos en la obra poética de Juana Borrero”, se ocupa de un aspecto muy con-
creto relacionado con el uso del motivo del paisaje en la obra poética de
juana Borrero. Kern incide en la cuestion de cémo la autora, en dialogo
con las tradiciones literarias europeas, se sirve del paisaje poético-onirico
como un espacio en el que se vuelven de nuevo contingentes y distintas
leyes del mundo extra-literario. De ese modo se hacen posibles nuevas
negociaciones de espacio y tiempo, asi como otras relacionadas con las
relaciones de género y con las dependencias del propio cuerpo. (En qué
medida los paisajes soflados de Juana Borrero le abren a la autora un espa-
cio de autoexamen COMO mujer y como escritora? Isabel Exner (Saar-
briicken) investiga en “Islas inundadas por el futuro. Los paisajes invisibles
de una literatura ciberpunk cubana: Juan Abreu, Garbageland’, a partir de
la novela de Abreu, publicada en el afio 2001, uno de los primeros textos
ciberpunk cubanos; este género, una oscura variedad distopica de la science
fiction, apareci6 en la década de 1980 en el ambito cultural anglosajon.
Exner muestra que el concepto de «invisibilidad», en este texto, no solo
tiene sentido en relacion con su pertenencia a un género no tomado en
cuenta en Cuba por la critica literaria, descalificado como un género “me-
nor”. Las tecnologias y técnicas de desaparicion, de silenciamiento y des-
prendimiento, son también elementos claves de la trama y de la composi-
cién de la novela, que imagina la isla de Cuba hundida bajo los inmensos
vertederos materiales de la sociedad futurista de “Tierra firme”, y las rela-
ciones humanas sumergidas bajo densas capas de virtualidad. A través de
una poética visual, la novela interroga formas de convivencia supuesta-
mente futuras sobre todo en cuanto a la relacion que establecen con sus
desechos, al tiempo que trabaja la dialéctica de presencia y eclipse en dis-
tintos niveles textuales.

En la tercera parte, bajo el epigrafe de Paisajes (in)visibles del Caribe,
Bernal Herrera (San José de Costa Rica), en su texto “El Caribe y Occi-
dente: historias (in)visibles y emergentes”, se ocupa de la historia tanto
tiempo desatendida del Caribe costarricense colonial y de las imagenes
cambiantes que ha producido de ello la historiografia nacional. A lo largo
de un siglo, hasta finales del XX, lo que hoy empieza a ser re-imaginado
como el Caribe costarricense fue imaginado y denominado como el “Atlan-
tico”, la “Region Atlantica”. Esta denominacion no era en absoluto neutra
ni ingenua: hablar del “Atlantico” costarricense implicaba, para la cultura
oficial, recalcar los vinculos comerciales, culturales y de otra indole que
enlazaban a Costa Rica con Occidente — una historia dominada por la
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invisibilizacién o el sumergimiento del Caribe colonial y por e
miento discursivo del Caribe. La emergente conversion del v
co” en “Caribe” ha reforzado el incipiente reconocimiento ¢
multicultural, multilingiie y multiétnico del pais, pero al precio
ciente separacion del Gran Caribe, con lo que se va instalando en
nario colectivo, y también en las practicas sociales, culturales y ec
cas, la presencia de un Caribe cada vez més reducidamente costarric
Andrea Gremels (Francfort) analiza en su ensayo “Cuba sumergida en ‘
calles de Paris: El exilio en la poesia de José Triana y Nivaria Tejera”, el
complejo juego de ausencias y presencias que vincula a Cuba y a Paris en
los poemas de ambos poetas del exilio cubano. Las calles de Paris apare-
cen como lugares amenazantes e irreconocibles, porque el trauma del exi-
lio y sus rupturas identitarias son los elementos que les sirven de base.
Cuauhtémoc Pérez Medrano ( Potsdam), finalmente, centra su atencién en
el paradigma literario, pero también tedrico cultural, de la insularidad, y
ello se recoge en su contribucién “Rasgos visibles, invisibles y sumergidos
de la insularidad en la narrativa cubana contemporanea”. Partiendo de los
isolarios de principios del Renacimiento, traza un arco comparativo hasta
la literatura cubana actual, donde la metafora de la isla se corresponde con
una percepcion espacial que va y viene entre la referencialidad analogica y
la practica del simulacro.

El presente volumen se cierra con las reflexiones programaticas de
Ottmar Ette (Potsdam) sobre “Los paisajes sumergidos del Caribe: de la
omnipresencia de lo invisible”, que nos muestran la significacion del para-
digma de estos paisajes sumergidos como clave para entender las configu-
raciones culturales desde Rafael hasta Lafcadio Hearn, desde Col6n hasta
Lezama Lima.

Este volumen se basa en un congreso celebrado en Potsdam en los dias
9y 10 de mayo de 2014. Agradecemos a la Fundacién alemana de inves-
tigacion cientifica (DFG) por su generoso apoyo. Particular agradecimiento
merece también Markus Lenz, quien ha tenido a cargo la edicion de este
libro.

Potsdam y Colonia, mayo de 2015
Ottmar Ette y Gesine Miiller
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Ottmar Ette
(Universitéit Potsdam)

Los paisajes sumergidos del Caribe:
de la omnipresencia de lo invisible

Entre-espacios: constelaciones, configuraciones

El famoso fresco de Rafael, La scuola di Atene (Fig. 1, cfr. Gombrich),
confeccionado entre 1510 y 1511 en la Stanza della Segnatura (cfr. Hall) en
el Vaticano, es sin duda una de las glorificaciones de la Antigiiedad griega
mas impresionantes e influyentes que fueran hechas por el espiritu del
Renacimiento italiano. El fresco pone ante los ojos del observador a todos
aquellos filosofos, que desde la mirada del importante pintor italiano,
fundaron la grandeza de esa modélica Antigiiedad. En el centro de este
cuadro, elaborado para el Papa Julio II, se nos presenta a los dos filosofos
mas influyentes de la antigua Grecia, de tal modo que ambos parecen do-
minar todo el escenario bajo sus pies y cautivar para si la mirada de los
observadores. Las consecuencias de este esquema bipolar de la historia de
la filosofia occidental que aqui se nos ofrece son casi imposibles de abarcar
con la mirada, aunque no por ello resultan invisibles. Sobre todo, en aque-
!Ios aspectos que esta construccion del pensamiento occidental encubre e
nvisibiliza.

Si la monumental arquitectura proyectada por Rafael (cfr. Liebermann)
—una arquitectura presuntamente legible en una mirada (cfr. Most)—
engloba y canoniza en un sentido fundamental los mundos de pensamiento
de los filosofos aqui reunidos, del mismo modo es que los grupos de
pEpsadores organizados a los costados de las figuras centrales de Platon o
Aristételes, franquean las €pocas que separan la Antigiiedad griega del
Renacimiento italiano. Con estas fi guras se establece una gradacion tempo-
fal Y espacial de sistemas de referencias relacionales, en los que el fresco
‘lllvf)lucra necesariamente a todos aquellos que se le aproximan. Esto es
Vallld() también para los ejes de miradas que se establecen entre los mismos
filésofos, asi como para los ejes de vision que otorgan tanto al cuadro como
ok _‘)bjeto una indiscutible grandeza monumental. Sin duda alguna, Rafael
¢ONSIQui6 realizar una sobresaliente visualizacion de una historia de la
filosofia y el pensamiento occidentales.
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Fig. 1: Rafael Sanzio: La escuela de Atenas (1510-1511). Pintura al fresco. Museos
Vaticanos, Roma.

Casi ninguna otra obra del arte de la pintura debe haber visualizado y
acunado con mas influencia el entendimiento propio y la imagen propia del
pensamiento europeo, ya que a todos los espectadores se les impone como
naturalmente —como lo ha destacado por ejemplo Ernst H. Gombrich— un

mensaje filosofico nitidamente formulado:

Rafael se
fundo

Por eso no llama la atencién que muchos admiradores del arte de
vean incitados a racionalizar su experiencia, tratando de traducir el pro
significado, cuya presencia en el ciclo han sentido tan intensamente, en un
mensaje filoséfico no menos profundo. Lo que los incitaba a esta bus'queda
esperanzada era precisamente esa belleza arménica y la deslumbrante riqueza

relacional de la composicion (Gombrich 124).
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De hecho, la riqueza relacional desplegada en esta obra es sencillamente
interminable, ya que evoca la “impresion de (una) inexhaustible abundan-
cia” (Gombrich 124). Pero al mismo tiempo, esta obra parece emitir un
mensaje central: la incontestabilidad de la grandeza de Occidente, que aqui
estd puesta en escena e imagen de forma impresionante. Pero ;como se
puede entender y captar esta riqueza relacional?

Una primera respuesta a esta pregunta es: solo incluyendo lo que se ve
como también lo que no se esta viendo, mostrandose sin ser mostrado. A
partir de la interaccion de los ejes de miradas y los ejes de vision, los pro-
cesos de significacion que estan implicados en este cuadro comprenden
tanto las relaciones de miradas que se intercambian al interior de este
fresco, asi como aquellas que se evitan o se excluyen, y que son las que
transforman a esta enorme pintura en un denso entramado de diferentes
referencias y sistemas de referencias. En efecto, la exclusion de ciertas
relaciones de miradas es significante y atrae necesariamente las miradas de
los observadores. ;Como se podria pasar por alto, por ejemplo, a la figura
de Didgenes, extendida sobre los escalones bajo las figuras centrales, que
da la espalda a Platon y Aristoteles y que investido con desordenados y
descuidados ropajes pareciera constituir para si una isla entre los distintos
grupos de filosofos? El posicionamiento y el disefio de esta figura de mo-
vimientos son los que llaman la atencion en un sentido fundamental sobre
el significado de aquellos entre-espacios, cuya creacion no es menos cons-
titutiva para esta obra de Rafael que la disposicion y coreografia de los
mismos grupos de filosofos que discuten, leen o escriben. Atendamos en-
tonces al sobresaliente papel que desempenan estos entre-espacios con sus
vectorizaciones complejas'. que gracias a sus dinamicas se encuentran en
constante constitucion y generando siempre nuevos significados.

Por debajo de la figura de Epicuro, que escribe al costado izquierdo de
la pintura, ensimismado y absorto al punto de casi entretejerse con la ar-
qQuitectura, se ha conformado de manera ejemplar un grupo sumamente
vectorizado a las espaladas de Pitagoras, sumergido en sus propias calcula-
ciones (Fig. 2). Sobre los resultados de sus escritos no se inclina sélo la
mirada de una equivoca figura, que bien pudiera ser Empédocles o Anaxi-
mandro, sino también el oscuro rostro de otro filésofo, que con enorme
tension corporal se estira hacia adelante, como si no quisiera dejar pasar

Esta complejidad también resulta del hecho de que La scuola di Atene desde lue.go
también tiene que ser vista en el contexto del diseno artistico de todos los espacios
interiores y de ninguna manera de forma aislada; cfr. con relacion a esto Hall Is. La
necesidad de una interpretacion en contexto ya la habia sefalado Gombrich (104s.).
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Fig. 2: Raf
- ael Sanzio: La
escuela de Atenas (1510-1511), Pitagoras y Averroes
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les; un entre-espacio, que a partir de esta vinculacion del espacio y del
tiempo, proyecta una imagen de movimientos sumamente vectorizada. Que
en la Stanza della Segnatura del Vaticano, Rafael parezca manifestar una
simpatia bastante moderada por esta gran figura mediadora entre Occidente
y Oriente, no sera motivo de preocupacion en nuestras reflexiones.

De este modo, sefialado aqui con suma brevedad, ante el ojo del artista
Rafael, situado al costado derecho de la imagen y cuyo eje de la mirada que
atraviesa al eje de la vision dominante nos descubre otra relacionalidad de
los grupos y los individuos, se despliega un campo de vectores sumamente
complejo, que sin duda alguna debe ser comprendido como una interpreta-
cion oculta aunque también decisiva de la filosofia antigua. No es gratuito
que en el centro de la escena se dispongan el esbozo platénico del Timeo y
la aristotélica Etica a Nicémaco. Ademas, en esta Escuela de Atenas no se
entrega a la mirada una historia lineal de la filosofia occidental: las direc-
ciones de las miradas son demasiado diferentes, las relaciones demasiado
asimétricas y demasiado complejas para que aqui, en el polilogo de los
filésofos, de los artistas, de los cientificos y de algunos politicos se pudiera
cristalizar una tnica historia — ya fuera ésta una historia sagrada de carac-
ter religioso o profano. ;No descansa la secular potencia de fascinacion de
esta representacion artistica precisamente en la apertura estructural de una
construccidn, cuya polisemia se genera de manera relacional?

Al interior de este conjunto de relaciones, a mi me parece de gran im-
portancia el hecho de que podriamos comprender esta légica no lineal y
también no simplemente genealdgica de la ordenacién de la imagen como
una coreografia, en la que La Escuela de Atenas proyecta un paisaje de la

-

teoria’, que es caracteristico para la perspectiva que tiene Rafael de la An-
tlg@edad, asi como sobre la Antigiiedad. En este paisaje de la teoria, los
distintos grupos, aunque también las distintas figuras conforman islas y
gl'upos de islas, que es posible integrar en un complejo paisaje archipiélico.
En €], cada una de estas grandes figuras constituye un mundo-isla (Insel-
Welt). con su logica propia, con su propio pensamiento, lectura y escritura.
:.‘\l mismo tiempo, sin embargo, se integra relacionalmente en un mundo de
islas (Inselwelt), que a su vez esta vinculado con otros mundos de islas asi
€omo mundos-islas’. Recién asi la apostrofada ,riqueza relacional** de
Emst H. Gombrich (124) gana en fuerza epistemoldgica. Pues en el interior

cssbre el concepto de paisaje de la teoria, cfr. Ette, Viellogische Philologie 36-46; asi
mo del mismo autor: Roland Barthes. Landschafien der Theorie.
Sobre los conce:
schenWelten de

3
ptqs de lo insular y lo archipiélico, cfr. también Ette, “Insulare Zwi-
r Literatur. Inseln, Archipele und Atolle aus transarealer Perspektive.”
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como en el més alla de su glorificacién del pensamiento ocej

Su monumentalizacién de continuidades europeas, la con-figuracign
paisaje de teoria de Rafael remite a una potencia de interpretacién ¥ signi-
ficacion polilégicas, por las que se distingue su Scuola di Atene.

En el campo de tensiones del archipiélago griego, el archipiélago por
excelencia, donador del nombre y concepto del archipelagus, La scuola di
Atene presenta asi un mundo archipiélico y transarchipiélico, que por
ningun motivo se estructura bipolarmente en el didlogo entre Platén y
Aristoteles, sino que, como lo acentta la provocadora figura de Didgenes,
se abre a un polilogo: no sélo en el sentido de un “hablar de los muchos”,
sino mucho més en el complejo significado de un hablar polilégico, que la
unidad del titulo otorgado con posterioridad al fresco no es capaz de Tepro-
ducir adecuadamente. No sélo lo polisémico, sino también lo polilégico es
lo que aqui se escenifica y que en cierto modo también se cartografia en su
polirrelacionalidad.

La dimension polilégica de la creacién de Rafael —una “impresion to-
tal” en cierta forma humboldteana y que es capaz de comprender simul-
taneamente las muchas y diferentes direcciones de pensamiento y logicas
en una sola imagen— se despliega a partir de esta situacién archipiélica,
que permite reconocer siempre nuevas relaciones, nuevos ejes de miradas,
nuevas simetrias (cfr. Oberhuber) y asimetrias: y con ello, traer al habla tj.le
la imagen, lo que dificilmente puede ser traido al habla s6lo en el espacio
discursivo de la filosofia. La estructuracién abierta y polilégica de tlodas las
relaciones —y por ningiin motivo una estructura cerrada y dialégica— se
constituye, eso si, no a partir de lo que se puede ver —por ejemplo, la téc-
nica de superposicion de imégenes que dota a la figura de Platén con los
rasgos de Leonardo da Vinci— sino precisamente también de aquello que
€Sy permanece invisible, o sea, a partir de aquello que en la Escuela de
Atenas no fue y tampoco debia ser visualizado. A

De aquello que ha permanecido mayormente invisible en esta imagen,
mas alla de esas pocas y marginales figuras que de todos modos van desde
Averroes hasta Zaratustra, se cuentan todas las relacione,luqu:m
entre la Antigiiedad griega y la modernidad europea. Hag :
por ejemplo, en las intensas relaciones entre Florencia Yy bag
ting), entre el arte narrativo de Occidente y Oriente, aunqu
el mundo espiritual cristiano y judio o precisamente tam
traductores que ganaron merecida fama en la Esc

Fig. 3: Juan de la C:
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enriquecimiento mutuo de las distintas culturas. Son muy escasas las hue-
llas que remiten en La scuola di Atene a estas conexiones y mediaciones, a
estos traslados y traducciones — habiendo sido precisamente éstas, las
mayores responsables de que las concepciones e ideas de la Antigiiedad no
solo se transfirieran a la Europa de la modernidad temprana, sino también
que alli pudieran ser transformadas. La visualizacién de Rafael implica la
invisibilizacion de importantes tradiciones que condujeron a la constitucion
de un pensamiento occidental. Asi, la Europa que pone en escena no apare-
ce solo como el resultado de una abundancia de visualizaciones, sino de su
(o de una) invisibilizacion, en la medida que con cada inclusion también se
realizan exclusiones.

Sin embargo, con miras a esta “Escuela de Atenas” y su construccion del
pensamiento occidental, podriamos preguntarnos de forma atn mas basica:
¢NO €s acaso esa perspectiva central en si misma, de la cual Rafael se sirve
con tanta maestria, una de esas invenciones que habria resultado impensa-
ble sin las relaciones entre el mundo drabe y el cristiano-occidental? ;Y no
hubiera permanecido impensable el centramiento del mundo en la carto-
grafia, por ejemplo, en el famoso mapamundi de Juan de la Cosa (Fig. 3),
realizado en el aio de 1500 y por lo tanto una década antes de la gran obra
de Rafael, si la invencion de la perspectiva central no hubiese sentado. los
cimientos para lanzar las redes cartograficas de Europa en una perspectiva-
cion casi “natural” sobre el resto del mundo? -

Lo que permanece invisible resulta asi ya integrado en la confeccion, s
la técnica, en la perspectiva misma de la pintura: una invisibilidad omni-
presente que persigue y encuentra su expresion artistica de todas fo'n.n'as en
la disposicion centralizada de la perspectiva de todos los ejes de visién. El
fresco visualiza asi las condiciones de su propia creacion, su o ha-
llazgo e invencion en una perspectivacion centrada, que se posiciona con
orgullo dentro de una tradicion del pensamiento occidental, sin .P°der ocu.l-
tar, sin embargo, la complejidad y contradictoriedad de su propia presencia
Yy proyeccion. Asi se muestra lo que no se sefiala. Puesto que muchos de k])S
escalones de la monumental escalera permanecen libres y sealan con e? 0
—Y sea esto en contra de la intencionalidad del artista—'— aquel .espacu:e-
libre (Frei-Raum), que en cuanto entre-espacio semantiza P':ec‘s_“m;“es
aquello que es impulsado al primer plano. Recién con el distanciamien b
que surge una verdadera relacion — y justo en los momen.tos en que, €0 ;
en los casos de Didgenes o Epicuro (Fig. 4 y 5). las relaciones
con otros filosofos parecieran no tener lugar. :

Si nos abocamos preferentemente al eje de vision ¢
primera vista— estructura bipolar de la construecion
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alguna, se hallan vinculadas las unas con las otras — aun cuando no todas
con todas en el mismo momento. Los movimientos de las miradas, aunque
también las posturas corporales y los gestos generan un espacio de movi-
mientos altamente vectorizado, dentro del cual las constelaciones fijas se
muestran ahora como configuraciones moviles. En sus con-figura-ciones se
expresan complejas coreografias, en las que el enmarque de todas las figu-
ras en una arquitectura monumental genera una tension que a su vez genera
un alto coeficiente de movimientos.

Si los entre-espacios separan las constelaciones individuales entre si, del
mismo modo, ahora como espacios de interacciones (Spiel-Raume), vin-
culan mutuamente a las figuras y grupos de figuras que estan en relacion.
Los entre-espacios constituyen en cuanto espacios de interaccion el ele-
mento vinculante: generan en profundidad aquella omnipresencia sobre
cuya lamina se destacan las figurae como figuras de movimientos, que en
el medio de la pintura han sido inmovilizadas (transitoriamente) en sus
movimientos mismos. Constelaciones y configuraciones crean logicas dife-
rentes, al mismo tiempo mutuamente relacionadas, y por lo tanto desplie-
gan logicas relacionales adicionales. La figura de Didgenes pone en evi-
dencia de manera especial con cuanta intensidad es que los entre-espacios
constituyen, por su lado, especies de figuras basculares y reversibles, que
desde una direccion de la mirada pueden ser tajantemente separadas entre
si, y desde otra perspectiva, sin embargo, pueden vincularse mutuamente
con potencia. Tanto Didgenes como Epicuro constituyen mundos-islas,
cada uno con su especifica l6gica propia (Eigen-Logik), los que no obstante
también se hayan vinculados en lo intimo con los mundos de islas de.aquel
archipiélago de pensamiento marcadamente griego. Las logicas propias de
cada mundo-isla (Insel-Welr) son referidas a las logicas relacionales d.e los
mundos de islas (/nselwelten) y a la vez integradas en una multirrelaclor.m-
lidad, que, mas alla de las relacionalidades interiores, también crea relacio-
nes sin que las logicas propias de los diferentes mundos-islas (lnsel-Wel{en)
sean eliminadas — una relacionalidad compleja como la que mm
por ejemplo, la relacion de la asi llamada ‘Escuela de Atenas® con as
creaciones de Rafael en los aposentos pontificales. Las logicas pro
un cierto mundo-isla (Insel-Welt), un cierto mundo-para-si (e
se fortalecen precisamente porque se desarrollan relacione
naturaleza intra-archipiélica o trans-archipiélica. La prej
relacionalidad extrema, como la propone Ernst H. Gon
“Stanza della Segnatura®, por consecuencia lastima la
rentes logicas, como las que caracterizan por ejemplo
entre relacionalidad interna y externa en el ciclo de
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La vectoricidad archipiélica y transarchipiélica, es decir, una vectori-
cidad que recorre y atraviesa diversos mundos de islas, permite que surja
entre las figuras y grupos, en cuanto islas y grupos de islas, aquel archi-
piélico paisaje de la teoria, que s6lo puede ser archipi€lico en la medida en
que es capaz de remitirse a esos entre-espacios que simultineamente vincu-
lan y separan, fijan y ponen en movimiento y que resultan a la vez constela-
ciones y configuraciones. Cada relacion, cada vinculacion implica distancia
y distanciamiento, con cuya ayuda la discontinuidad de los entre-espacios
es vectorizada, configurada y semantizada una y otra vez de manera reno-

vada, para otorgar en el archipi¢lago el sentido a los sentidos.

Si podemos definir muy bien el lexema “archipiélago” como “un grupo
de islas en el mar”, tampoco olvidemos que la etimologia de este término
no se remite a la tierra o a las islas, sino a las “grandes aguas” entre ellas,
es decir, a aquellos entre-espacios que conforman estas “archi-aguas™ o
este mar principal —en un principio el Egeo— entre las islas (Kluge 51).
En un sentido etimolégico siempre presente, lo archipiélico y el archi-
pelagus se refieren entonces al elemento fluido y movil que separa a cada
isla de la otra, que las deja cuajar en mundos-islas con sus logicas propias,
Y que produce a la vez aquel abarcador mundo de islas en el que todo esta
vinculado con todo (aunque no siempre en el mismo instante). No se trata,
para decirlo con claridad, de poner las configuraciones en el lugar de

constelaciones, sino de pensar varias logicas a la vez.

: Asi, son también los mares en los mapamundis europeos de la moder-
mda.d temprana, las grandes aguas que donan sus contornos méviles a los
dlstmto‘s continentes y archipiélagos —igualmente al asi llamado “Nuevo
Mundo”— as aguas que los definen (es decir, delimitan) y a la vez los vin-
tc.ulan entre si. Aqui también las constelaciones de estos continentes se trans-
Orman en configuraciones, en la medida en que ellas se dejan comprender

el

como o i

: figuras de movimientos que son puestas en mutua relacion por el mar,
ele ivi : .

mento divisor y vinculador. Ahora bien, en estos mapas de un mundo

g}l:bsle redondez? ¥ que se globaliza y se piensa cada vez mis de manera
al, los archipiélagos son los espacios de movimientos de la mas alta

Vectoricidad: ellos
lidad inmensa, que
un-archipi¢lago (e
relacionalidag exte:
nalidad interng y
menta],
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se transforman en entre-espacios de una polirrelaciona-
no sélo se apoyan en la relacionalidad interna dentro de
s decir, intrarchipiélica), sino ademds comprenden la
™ma (0 sea, una dimensién transarchipiélica). La relacio-
externa se remiten asi mutuamente y de manera funda-

P . -
::acolnsn_gulente, La scuola di Atene es capaz de ensefiarnos de una
Plastica como a] interior de un archipiélico paisaje de la teoria, las



discontinuidades que se crean a través de los entre-espacios se abren hacia
relacionalidades que en sus multiples vinculaciones hacen emerger no sélo
un pensamiento meramente polifénico, sino mucho mds, un pensamiento
polilégico, que posibilita las coreografias més diversas al interior de un
marco detenido en su movimiento. Sin duda alguna: La escuela de Atenas
oculta a la escuela de Toledo y con ello al arte de la traduccion, que siem-
pre es también un arte de la traslacion.

Decisivo para el surgimiento de una estructuracion abierta de este tipo,
para el despliegue de una complejidad polilégica son, sin embargo, aque-
llos entre-espacios, invisibles a primera vista, aquellos espacios de movi-
mientos entre las islas que de una manera mas bien profunda y oculta en-
caman lo inundado, lo sumergido, lo que yace bajo la superficie de las
aguas. En el archipiélago importan en consecuencia no solo las islas, sino
precisamente aquello que en apariencia no aparece y que sin embargo estd
alli en su omnipresente ausencia, escondido bajo la superficie de las aguas.
Estos paisajes invisibilizados son los paisajes sumergidos del Caribe, sin
los cuales tanto la tierra como los paisajes visibles no pueden pensarse de
manera adecuada. A su ausencia omnipresente es a la que se dedican las
siguientes reflexiones.

Paisajes sumergidos

El escritor José Lezama Lima, laureado como genio de la poesia, aunque
hasta hoy subestimado como terico cultural, eligié y conjunté consciente-
mente en su fascinante ensayo literario La expresion americana la estruc-
turacion archipiélica de aquellas cinco conferencias que pronunciara en un
principio en el Centro de Altos Estudios del Instituto Nacional de Cultura
de La Habana los dias 16, 18,22, 23 y 26 de enero de 1957. En este ensayo
del escritor cubano, familiarizado de la mejor forma con la filologia .euro-
pea, en especial con la espafiola y la alemana, se puede vislumbrar su l'ﬂteﬂ"
to por iluminar el mundo expresivo americano a partir de sus interacciones
globales, asi como una minuciosa y nueva comprension de las lit.eraturas
americanas allende de lo literario nacional y aquende de lo literario ﬂ_mn'
dial. De este modo, aparecen en primer plano y bajo el inequivoco signo
caribefio no solo las relacionalidades internas, sino sobre todo las rem
nalidades externas de su mundo americano. La metaforologia M
Lezama Lima pone constantemente delante de los ojos del piiblico lectory

con suma claridad esta perspectivacién especificamente caribela, que no

& aed el M
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