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Zur Einfiihrung — Nanophilologie und Mikrotextualitit

Literarische Kiirzestformen, deren Geschichte so alt ist wie die abendldndische Li-
teratur selbst, haben im Verlauf der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts vor allem
in der Romania — und dort insbesondere in Lateinamerika und Spanien -, aber
auch im englischsprachigen Raum eine ungeheuer dynamische Entwicklung erfah-
ren, von der im deutschsprachigen Bereich bislang eher wenig zu bemerken und zu
horen war. Eine Reihe von Anthologien hat diese rasante Proliferation mikrotex-
tueller Formen im hispanophonen', im anglophonen’ und im germanophonen’ Be-
reich aus jeweils unterschiedlichen Perspektiven dokumentiert.

Die wissenschaftliche Erforschung literarischer Kurz- und Kirzestformen hat
mit dieser Dynamik nicht Schritt gehalten. Insbesondere im deutschsprachigen
Raum erweist sich diese ‘Verspatung’ als besonders augenfallig, ist doch mitunter
selbst das Forschungsgebiet als solches ganzlich unbekannt. Auf diese erstaunliche
Liicke weist der vorliegende Band in aller Bescheidenheit - und dies selbstver-
stindlich ohne jeden Versuch, das gesamte Forschungsfeld in all seinen kiinftigen
Verastelungen zu dokumentieren: less is more.

Die Nanophilologie als sich konstituierender Bereich einer literatur- und kul-
turwissenschaftlich ausgerichteten Philologie untersucht literarische Kurz- und
Kiirzestformen ausgehend von der Grundannahme, dass diese literarischen Formen
der Mikrotextualitdr quantitativ wie qualitativ bestimmt werden konnen und spezi-
fische Verdichtungsformen darstellen, anhand deren Analyse Phanomene, Verfah-
ren und Formpragungen von Literatur insgesamt modellhaft untersucht und exem-
plarisch herausgearbeitet werden konnen.

Die Untersuchung mikrotextueller Verdichtungsformen - so die Ausgangsthese
des hier vorgelegten Bandes - erhellt die fundamentalen narrativen und semanti-
schen, aber auch die produktions- und rezeptionsisthetisch relevanten Funktions-
weisen von (makrotextueller) Literatur tiberhaupt. Mit anderen Worten: Es geht
der Nanophilologie ums Ganze.

Als ein Zentrum des im Aufbau befindlichen internationalen Forschungsfelds
der Nanophilologie kénnte man den Bereich der Mikrotextualitit ausmachen. Da-

Vgl. u.a. David Lagmanovich: La otra mirada. Antologia del microrrelato hispdnico.
Palencia: Menoscuarto 2005; David Lagmanovich/Laura Pollastri: Microrrelatos argen-
tinos. Antologia de narraciones brevisimas. Edicién preliminar. Adhesién al IV
Congreso Internacional de Minificcién, Universidad de Neuchétel, Suiza, Noviembre de
2006. General Roca, Argentina: Universidad Nacional de Comahue 2006. Lauro Zavala:
Minificcion mexicana. México D.F.: UNAM 2003. Irene Andres-Sudrez/Antonio Rivas
(Hg.): La era de la brevedad. El microrrelato hispdnico. Palencia: Menoscuarto (im
Druck). Mit Blick auf Spanien vgl. den Beitrag von Fernando Valls in diesem Band.

Vgl. u.a. Robert Shapard/James Thomas (Hg.): Sudden Fiction. American Short-Short
Stories. Utah Layton: Gibbes M. Smith 1986; Roberta Allen: Fast Fiction: Creating Fic-
tion in Five Minutes. Cincinnati: Story Press 1997; James Thomas/Rober Shapard (Hg.):
Flash Fiction Forward: 80 Very Short Stories. New York - London: W.W. Norton 2006.
Vgl. die international angelegte Anthologie von Daniel Kampa (Hg.): Kurz und biindig.
Die schnelisten Geschichten der Welt. Ziirich: Diogenes 2007.




2

bei lieBe sich dieser Bereich im quantitativen Sinne insofern nz
tuell von anderen Textformen abgrenzen, als hierunter nur Texte
den sollen, die in der Regel - die Grenzen schwanken zwischen den e
teraturrdumen - eine Lange zwischen einer Zeile und einer Seite aufs
hierfiir entwickelten Begrifflichkeiten sind noch immer sehr unters:
mini wie ‘MicroFiction’,* ‘Microrrelato’,* ‘Minificcién™® oder ‘Ki

spezifischer literaturgeschichtlicher und literarasthetischer Traditionen erst ein.

Nach ‘innen’ ldsst sich eine Binnendifferenzierung insoweit vornehmen,
terarische Kiirzestformen, die wiederum in Texte unter 10 Wortern (wie etwa He-
mingway: «For sale: baby shoes, never worn.»; oder Augusto Monterroso: «Cuan-
do desperto, el dinosaurio todavia estaba alli.») und in Texte zwischen 10 und 20
Wortern (etwa Anton Tschechov: «Ein junger Mensch hatte eine Million Mark bei-
sammen, legte sich darauf und erschoss sich.»; oder Bertolt Brecht: «<Woran arbei-
ten Sie?>, wurde Herr K. gefragt. Herr K. antwortete: Jch habe viel Miihe, ich be-
reite meinen néachsten Irrtum vor.>») unterschieden werden sollen, von literarischen
Kurzformen differenziert werden, deren Umfang innerhalb des gesetzten Rahmens
der Mikrotextualitit die Grenze von 20 Wortern deutlich tiberschreitet. Die para-
textuelle Dimension, dies sei hier ausdricklich angemerkt, wird gerade mit Blick
auf die jeweiligen Titel der Texte miteinbezogen. Welche Fiille an Problemen sich
aus rein quantitativen Definitionen ergibt, wird in einer Reihe von Beitrigen zum
vorliegenden Band ausfiihrlich diskutiert. An dieser Stelle sollen derartige Eintei-
lungen lediglich eine weitere These buchstiblich in gedrangter Form vor Augen
fuhren: dass sich namlich oft anhand winziger Texte groBfer Autoren fraktale Mll*
ster von Literatur modellhaft erkennen und analysieren lassen.

Wenden wir uns in der gebotenen Kiirze qualitativen Differenzierungen zu. In
dieser Hinsicht ist erstens zwischen mikrotextueller Prosa, Lyrik und Dramatik zu
unterscheiden, wobei sich die in diesem Band versammelten Beitrage - ungeachtet
noch weitgehend von der Forschung ‘lbersehener’ dramatischer Kurzestfomﬁ
etwa bei Brecht oder Garcia Lorca - vorrangig auf den erstgenannten Bereich
zentrieren. Zweitens wird auf dem Feld der Mikrotextualitit zwischen fiktionalen
und nicht-fiktionalen® bzw. diktionalen® Texten differenziert, wobei auch domi

*  Jerome Stern (Hg.): MicroFiction: An Anthology of Really Short Stories. New York
London: W.W. Norton 1996. ;
David Lagmanovich: EI microrrelato. Teoria e historia. Palencia: Menosclnmm-
®  Lauro Zavala: Cartografias del cuento y la minificcion. Sevilla: Renacimiento 2004.
" Susanne Schubert: Die Kiirzesigeschichte: Struktur und Wirkung. Anndherung an
short short story unter dissonanztheoretischen Gesichtspunkten. Frankfurt am Ma
Berlin - Bern: Peter Lang 1997.
Vgl. José Chaves: A Brief Introduction to the Latin American Short-Story. In: A
Review (Eugene) XXXIX, 2 (2001), S. 17-28; Rebecca Martin/Fernando Valls:
crorrelato espaiiol: el futuro de un género. In: Quimera (Barcelona) 222 (n
2002), S. 10-44
Zu dieser Umerscheldung vgl. Gérard Genette: Fiction et diction. Paris: Sﬂlll :
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friktionale'” Formen Beriicksichtigung finden sollen. Drittens kann zwischen narra-
tiven und nicht-narrativen Mikrotexten untergliedert werden, wobei allein narrative
und zugleich fiktionale Kiirzestprosa mit dem Begriff der Mikroerzéhlung bezeich-
net werden soll."'

Differenziert man diese Texte nach einzelnen Areas, so zeigt sich hinsichtlich
Frequenz und Relevanz der Text-, aber auch der Theorieproduktion ein unver-
kennbarer Schwerpunkt im Bereich der hispanoamerikanischen wie der anglopho-
nen Literaturen, wie dies Begriffe wie sudden fiction, fast fiction oder flash fiction
sowie microrrelato, minificcion oder hiperbreve belegen. Sie umgrenzen freilich
nur einen Kernbereich dessen, was in den nachfolgenden Aufsatzen untersucht und
in diesem Band unter dem Horizontbegriff der Nanophilologie versammelt wird.

Mit Blick auf die von den Mikroerzihlungen ausgelosten Verstehensprozesse
soll erstens der zusatzlich zur Begrifflichkeit der Kiirze'* in neuester Zeit einge-
fihrte Aspekt der Konzision" untersucht werden. Als nicht minder zu beriicksich-
tigende Kategorie wire zweitens die einer prononcierten (expliziten oder implizi-
ten) Intertextualitit miteinzubeziehen, deren Bedeutung sich nicht zuletzt aus den
vielfiltigen Verbindungen zu fraktalen Strukturmodellen und Geometrien erhellt.
Drittens schlieBlich ist der Aspekt des Fraktals'® bzw. einer fraktalen Strukturie-
rung von Mikroerzihlungen" heranzuziehen, eine Begrifflichkeit, die ihrerseits
wiederum auf die literaturtheoretische Relevanz von Mikroerzahlungen fiir die Na-
nophilologie zuriickverweist. Vor diesem Hintergrund erlauben nanophilologische
Untersuchungen und Strukturanalysen Riickschliisse ebenso auf fundamentale
Schreib- und Lese- sowie Verstehensprozesse im Bereich der Literatur generell.
Eine Mikroerzahlung signalisiert stets ihren Makrokosmos.

Wenn Literatur erstens als komplexes Diskursuniversum verstanden werden
kann, das darauf spezialisiert ist, diskursiv (und disziplinir) nicht spezialisiert zu
sein; wenn Literatur zweitens eine kiinstlerische Ausdrucksform ist, die auf Ver-
dichtungsformen des Polysemen und des Viellogischen abzielt; und wenn Literatur

10

Vgl. hierzu Ottmar Ette: Roland Barthes. Eine intellektuelle Biographie. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1998, S. 308-312.

Vgl. hierzu Rebecca Martin/Fernando Valls: El microrrelato espafiol; sowie ausfithrlich
David Lagmanovich: EI microrrelato.

" Vgl. u.a. Lauro Zavala: Seis problemas para la minificcion, un género del tercer
milenio: Brevedad, Diversidad, Complicidad, Fractalidad, Fugacidad, Virtualidad. In:
Cuento en Red 1 (primavera 2000), S. 55-62, http://cuentoenred.Xxoc.uam.mx; sowie
ders.: Fragmentos, fractales y fronteras: género y lectura en las series de narrativa
breve. In: Revista de Literatura (Madrid) LXVI, 131 (enero-junio 2004), S. 5-22; sowie
Susanne Schubert: Die Kiirzestgeschichte: Struktur und Wirkung. Anndherung an die
short short story unter dissonanztheoretischen Gesichtspunkten.

Vgl. hierzu ausfiihrlich den Beitrag von David Lagmanovich im vorliegenden Band.
Benoit B. Mandelbrot: Die fraktale Geometrie der Natur. Herausgegeben von Ulrich
Zihle. Aus dem Englischen iibersetzt von Reinhilt Zihle und Ulrich Zihle. Basel - Bos-
ton: Birkhéuser Verlag 1987.

Vgl. hierzu den Beitrag von Yvette Sinchez im vorliegenden Band.
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drittens als ein sekundires modellbildendes System'® erscheint, das g
externen Systemen seine Eigen-Logik und relative Autonomie bewal
sen sich Mikroerzihlungen insofern als fractal patterns begreifen, als
offenkundig Strukturierungen eines modéle réduit (im Sinne von
bzw. im spezifisch literaturtheoretischen Sinne einer mise en abyme (A
beobachten und herausarbeiten lassen. In Fortentwicklung der Uberleg
delbrots lieBe sich dann eine fraktale Geometrie der Literatur erarbeiten,
dellhaft in der Mikrotextualitait bzw. in der Mikroerzihlung als Kernbere
nophilologischer Forschung analysierbar wiire.

Dies bedeutet, dass sich Mikroerzihlungen im oben definierten Sinne 2
mantische wie als narrative Verdichtungsstrukturen darstellen, die es erlauben,
konkreten literarischen Ausgestaltungen der jeweiligen Kiirzestform als modellhaft
fur literarische Phanomene und Verfahren im makrotextuellen Bereich zu studie-
ren. Dies lasst sich gerade vor dem Hintergrund neuester narratologischer Theo-
riebildungen,'” aber auch auf Formen der mise en abyme nicht zuletzt auch mit
Blick auf epistemologische Fragestellungen beispielhaft belegen. Als Fernziel einer
so verstandenen nanophilologischen Perspektivierung, die in interdisziplindrer und
transdisziplinarer Kooperation ebenso mit kognitionspsychologischen wie mit phi-
losophischen Ansitzen weiterentwickelt werden konnte, wire es durchaus vorstell-
bar, Grundstrukturen und Grundverfahren von Sinnbildungsprozessen in der Lite-
ratur tberhaupt exemplarisch freizulegen. £

Die nachfolgenden Beitriige zu nanophilologisch relevanten Beispielen aus dem
Bereich der romanischen Literaturen der Welt gehen auf eine Tagung zuriick, die
am 23. November 2007 unter dem Titel «Nanophilologie. Microrrelatos - micro-
ficciones: ein internationales Symposium zu literarischen Klein- und Kleinstfor-
men» an der Universitat Potsdam stattfand. Zwei der Beitriger sind auch als Auto-
ren von Mikroerzihlungen hervorgetreten. Die ebenso hintergriindige wie lustvolle
Lesung von microrrelatos, die als literarischer Schlusspunkt des Symposiums von
Esther Andradi und David Lagmanovich in Form eines unvergesslichen Duetts g¢
staltet wurde, musste in die Schriftlichkeit dieses Bandes iibersetzt werden.
Kurztexte beider argentinischen Autorlnnen sollen nun die Riume zwischen
einzelnen Beitragen dieses Bandes auf ihre je eigene Weise kunstvoll beleben.

senschaftlichem Leben erfiillten; Rosa Maria Sauter de Maihold fiir ihre schwi
vollen Ubersetzungen, Tobias Kraft fiir die graphische Signatur und
Betreuung von Tagung und Band; sowie Gabriele Penquitt, Bastian Hof!
Ulrike Zieger fiir die sorgfaltige Sichtung der Beitrige. Der vorllegende B
offnet die neu konzipierte Reihe mimesis ~ Romanische Literaturen der Welt i
ol

Vgl. Jurij M. Lotman: Die Struktur literarischer Texte. Ubersetzung Rolf-Di
Miinchen: W. Fink 21986.

Vgl. u.a. James Phelan/Peter J. Rabinowitz (Hg.): A Companion to Narrative 11 .
Oxford: Blackwell 2005; Ansgar Ninning/Vera Niinning (Hg.): Erwhlfm?
Gender Studies. Stutigart - Weimar: Metzler 2004. -l
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Zur Einfilhrung — Nanophilologie und Mikrotextualitat
Max Niemeyer Verlag und beabsichtigt zugleich, zur Konstituierung eines neuen

Forschungsfeldes fiir die Philologien und die sich mit ihnen vernetzende Nachbar-

disziplinen beizutragen.

Ottmar Ette Potsdam, 2. Juni 2008
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Ortmar Ette (Potsdam)

Epistemologie der écriture courte — écriture courte der Epistemologie:
Versuch einer Antwort auf die Frage ‘Was ist Nanophilologie?’

Definition(en) des Microrrelato

Ich weif nicht

[ch weiB nicht, ob ich tot bin Das Fehlen korperlicher Schmerzen sprache nach diesem
Aber warum empfinde ich dann seelischen

schrecklichen Verkehrsunfall eher dafur.
was ich vor dem ZusammenstoB

Schmerz, warum besteht die Erinnerung fort an das,

litt?"

Dieser kurze, im Jahr 2007 im Erzihlband Los cuatro elementos veroffentlichte
Text des argentinischen Literaturwissenschaftlers und Schriftstellers David Lag-
manovich erfillt alle mit der Gattung Microrrelato zu verkniipfenden Kriterien.
Denn dieser fiktionale Erzahltext, der einschlieBlich seines Titels aus insgesamt 44
Wartern und in der gedruckten Fassung aus gerade einmal 6 Zeilen besteht, erfullt
wweifellos zum einen die von dem mexikanischen Spezialisten fur minifiktionale
Texte, Lauro Zavala, aufgestellten Charakteristika ohne jede Einschrankung: Kur-
ze, Diversitit, Komplizenschaft, Fraktalitat, Flichtigkeit und Virtualilét.: Auch
wenn man - und ich komme darauf zuriick — nicht notwendigerweise mit allen ge-
nannten Kriterien und mehr noch deren jeweiliger Definition durch Zavala einver-
standen sein muss, darf man doch festhalten, dass der aus einem einzigen Ab-
schnitt bestehende und von David Lagmanovich der 19 Microrrelatos umfassenden
Gruppe ‘Vidas y muertes” zugeordnete Text genau das tut, was der Untertitel des
gesamten Bandes verspricht: jener Gattung der Microrrelatos, der Mikroerzahlun-
gen, anzugehoren, um deren literaturwissenschaftliche Bestimmung sich der argen-
nmscl}e poeta doctus selbst vielfach verdient gemacht hat.

Zieht man niamlich sein eigenes, ein Jahr zuvor im selben Verlag veroffentlich-
tes Buch EI microrrelato: teoria e historia und die darin enthaltene ausfiihrliche
g::;":i':li’l:)gn Qﬁs Begriffs ‘Microrltelalo' hinzu, so stellt man zum anderen fest,
e Ubl m gewahlte Deﬁmu.on ?u‘f seinen eigenen Text anwendbar {5t und

erlegungen beruht, die einige Jahre zuvor von Rebeca Martin und
Fernando Valls angestellt worden waren:

David Lagmanovich: No sé. In (ders.): Los cuatro elementos. Microrrelatos. Palencia:
Menoscuarto Ediciones 2007, S. 110: «No sé - No sé si he muerto. La falta de dolor
corporal, después del terrible accidente en la carretera, indicaria que si. Pero entonces
&por qué sigo experimentando el dolor del alma, por qué persiste el recuerdo de lo que
sufria antes de estrellarme?» (Alle Ubersetzungen stammen, wenn nicht anders angege-
ben, vom Autor dieses Beitrags.)

Lauro Zavala: Seis problemas para la minificcion, un género del tercer milenio:
Brevedad, Diversidad, Complicidad, Fractalidad, Fugacidad, Virtualidad. In: Cuento en
Red 1 (primavera 2000), S. 1-10, http://www.ciudadseva.com/textos. Vgl. auch Lauro
Zavala: Cartografias del cuento y la minificcion. Sevilla: Editorial Renacimiento 2004.
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Die Ubereinstimmungen des Microrrelato mit dem Gedicht, der Fabel, dem Aphorismus,
dem Artikel oder selbst der Werbebotschaft sind mitunter augenfillig, doch erfordert der
Microrrelato etwas, das die erwihnten Texte nicht immer bieten: das Erzihlen einer Ge-
schichte. Die Handlung, wenn es eine solche gibt, ist hochst kondensiert, die Figuren,
die oftmals namenlos bleiben, besitzen nur wenig Profil, doch ist es notwendig, dass der
Autor von Microrrelatos dem Leser eine Geschichte erzahlt. Darin liegt zweifellos die
interpretative Komplexitit, welche diese Gattung erzeugt, aber auch und vor allem ihr
Interesse und ihre Originalilij(."

Ein entscheidendes Kriterium der Abgrenzung des Microrrelato von anderen litera-
rischen wie nicht-literarischen Klein- und Kleinstformen ist folglich seine narrative
Ausprigung, so sehr diese auch ‘miniaturisiert’ sein mag. Der Microrrelato erzihlt
stets eine Geschichte: Die von ihm entfalteten Wissensbestinde sind narrativ struk-
turiert. David Lagmanovich selbst fiigt diesem Aspekt hinzu, dass der Microrrelato
des weiteren «un microtexto de condicion ficcional, una minificciéns sei und sich
daher durch seinen nicht allein narrativen, sondern zugleich eindeutig fiktionalen
Status auszeichne.

Diese Doppelbestimmung erlaubt es, den Microrrelato ebenso von nicht-
fiktionalen literarischen Kleinformen wie etwa Aphorismen, Maximen oder Sen-
tenzen' wie auch von fiktionalen, aber vorwiegend nicht-narrativen Kurzformen
wie etwa dem Gedicht oder dem Haiku sowie ungewdhnlich kurzen Theatertexten®
(die uber lange Jahre von der Wissenschaft als ‘embryonal’ vernachléssigt wurden)
abzugrenzen. Ordnet sich der Microrrelato innerhalb der «escala bésica de la nar-
ratividad»" unter rein quantitativen Gesichtspunkten am unteren Ende der Abfolge
von Romanzyklus, Roman, Novelle, Erzihlung und schlieBlich Mikroerzihlung
ein, so charakterisiere sich diese Gattung auBerdem durch ihren dezidiert nicht-
transgenerischen Charakter: «en el microrrelato no se produce un cruce de géneros
ni un estatuto que los traspasa.»  Diese sich gewiss in besonderem MaBe in den
spanischsprachigen Literaturen mit beeindruckender Geschwindigkeit entwickelnd.e
Gattung der Mikroerzihlung scheint damit nach formalen Gesichtspunkten ausrei-
chend prizise definiert.®

Rebecca Martin/Fernando Valls: El microrrelato espafiol: el futuro de un génz‘ro. In:
Quimera (Barcelona) 222 (noviembre 2002), S. 10f.: «Las concomitancias del mlc'YOITC'
lato con el poema, la fibula, el aforismo, el articulo o incluso el mensaje publicitario son
a veces evidentes, pero éste exige algo que no siempre aparece en textos como los men-
cionados: la narracion de una historia. La accién, si la hay, estd sumamente condensada,
los personajes, que en muchas ocasiones carecen de nombre, aparecen apenas perfilados,
pero es necesario que el autor de microrrelatos le cuente una historia al lector. Eﬂ todo
ello, sin duda, radica la complejidad interpretativa que suscita el género, pero también, y
sobre todo, su interés y originalidad.»

*  Vgl. hierzu auch And:é Jnlgles: Einfache Formen. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchge-
sellschaft 1969.
Vgl. David Lagmanovich: El microrrelato, S. 28-31.

indEbda ;80314
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Vgl. hierzu auch die begrifflichen Prizisierungen von David Lagmanovich im vorliegen-

den Band.
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Mag dieser letztgenannte (nicht-transgenerische) Aspekt auch innerhalb der
Forschung durchaus umstritten sein - der bereits erwidhnte Lauro Zavala etwa
spricht mit Blick auf das Kriterium der ‘Diversidad’ gegenldufig davon, dass es in
der Forschungsliteratur zum Thema «una coincidencia en el reconocimiento de que
su caracteristica mas evidente es su naturaleza hibrida»’ gebe —, so konnen wir
doch festhalten, dass wir es in ‘No s€’ zweifellos mit einem fiktionalen und narra-
tiven Text zu tun haben, dessen Kiirze erheblich unter der einer traditionellen
Form der Erzahlung bzw. des spanischsprachigen cuento liegt.

Fassen wir also zusammen: Bei ‘No sé’ handelt es sich um eine experimentelle
Erzihlform, deren konziser Aufbau dem Lesevorgang zumindest auf den ersten
Blick eine gewisse Transparenz und Uberschaubarkeit vermittelt, deren fiktionaler
Grundzug sie deutlich von Maximen und philosophischen Reflexionen abhebt und
deren narrative Strukturierung eine klare Scheidung von der (von Lagmanovich
ebenfalls ausgeiibten) Dichtkunst ermoglicht. So lasst sich die literarische Kleinst-
form des argentinischen homme de lettres mit guten Grinden jener Gattung des
Microrrelato zuordnen, der man im Verbund der Minifiktionen ein hohes Entwick-
lungspotential zubilligen kann, insofern sie auf die «estrategias de lectura que nos
esperan a la vuelta del milenio»"" aktiv reagieren und damit gewiss eine der viel-
versprechendsten und entwicklungsfihigsten literarischen Gattungen auch jenseits
der spanischsprachigen Welt darstellen. Sie sind - und dies wird die Popularitat
und Verbreitung insbesondere extrem kurzer Texte begiinstigen — ebenso fir SMS
wie fiir Blogs tauglich und als kurze Cyber-Texte hervorragend auch in mehrspra-
chigen Varianten zirkulierbar.''

Nicht-Wissen als verdichtetes Lebenswissen

Die bislang in aller gebotenen Kiirze genannten Kriterien und Definitionen des Mi-
trorrelato erlauben zwar die gattungsspezifische Einordnung von David Lagmano-
Vichs ‘No s€’, bieten aber nur generelle und durchweg formale Bezugspunkte fir
¢ine eingehendere nanophilologische Analyse dieses Textes an. Denn die spezifi-
sche Unbestimmtheit, die diesen Kurztext in seinem Titel wie in seinen beiden An-
::'lllgssilben charakterisiert, ldsst sich mit Hilfe dieser Kriterien kaum genauer fas-

Nihem wir uns also dem Zusammenspiel von Ausdrucksebene und Inhaltsebe-
ne dieser facettenreichen Mikroerzahlung an. Hier wire es durchaus moglich, die
T“elyahl. die gleichsam durch die Echowirkung des absoluten incipit zusitzlich
;’:I:starkl wird, .literaturgeschichtlich mit jenen berihmten lyrischen Wiederho-
. ec’ll_ss':"“kturen in Verbindung zu bringen, die eines der sicherlich bewegendsten
rald:f te der spanischsprachigen Literaturen des 20. Jhs., César Vallejos Los he-

s negros (1918), so eindrucksvoll bereits in der ersten Strophe pragen:

\
Lauro Zavala: Seis problemas para la minificcion, S. 3.
Ebda., §. 7.

Als ¢ines von zahireichen Beispielen fiir zwei- oder mehrsprachige Blog-Texte sei ge-
nannt: Cien palabras — Hundert Worter. Blog mit 100-Wort-Texten von Luis Ruby

htp://www. luis-ruby .de/blog/cien-palabras.
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Ottmar Ete

Es gibt Schlige im Leben, so stark ... Ich weif nicht!
Schlige wie vom Hass des Gottes: als ob sich vor ihnen
die Brandung alles Erlittenen

in die Seele griibe ... Ich weiB nicht!'2

Vergleicht man David Lagmanovichs ‘No sé’ mit diesen S0 beriihmten Anfangs-
versen von César Vallejos Gedicht, so sind die Lexemrekurrenzen («no sé», «su-
frir» oder «alma») weder zu iiberhéren noch zu iibersehen: Die intertextuelle Be-
ziiglichkeit ist in ihrem (gewiss impliziten) Spiel- und Anspielungscharakter ganz
offensichtlich. Die Differenz zum Bezugsgedicht wird freilich nicht weniger rasch
erkennbar, lasst sich die Position des lyrischen Ich in seiner fundamentalen Frage
nach dem Leben doch deutlich unterscheiden von der narrativen Dynamik eines
Erzahler-Ich, das sich nach einem (moglicherweise ebenso banalen wie fatalen)
Unfall die Frage nach dem Leben als Frage nach der Grenze zwischen Leben und
Tod stellt.

Literatur ist zweifellos dafiir pradestiniert, die Grenzen des Lebens kiinstle-
risch zu be- und hinterfragen und zugleich asthetisch iberzeugend Anfang und En-
de eines Lebens erfahrbar zu machen. Literatur unterlduft damit genau jenes exi-
stenzielle Entzogensein, das dem Menschen den Zugang zur Erfahrung des eigenen
Geborenwerdens wie des eigenen Sterbens verwehrt. Die asthetische Erfahrbarma-
chung der eigenen Geburt, folglich des eigenen incipit, kann mit den Mitteln der
Literatur experimentell, das heift wie in einem Laborversuch, ebenso sinnlich
nachvollziehbar modelliert und gestaltet werden, wie dies auch fiir den Tod, den
exitus bzw. das excipit, kiinstlerisch moglich ist.

Genau an dieser Stelle eines Wissens vom Leben im Leben als eines Wissens,
das sich der Prisenz wie auch der Grenzen des Todes stindig versichern muss,
setzt der Microrrelato von David Lagmanovich an. Er versucht, mit den Mitteln
einer Kunstform, in der Anfang und Ende sich in groBter Nihe zueinander befin-
den, die Frage nach den Grenzen, die Leben und Tod voneinander scheiden oder
ineinander blenden, auf eine verdichtete, semantisch hochpotenzierte Weise neu zu
stellen, um so ein Lebenswissen als ein Wissen vom Leben zum Leben einer (an-
onymen) Leserschaft als Erlebenswissen sinnlich zugidnglich zu machen.

Dabei greift der Text bereits in seinem Titel nicht nur auf eine literaturge-
schichtliche Referenz und Reverenz, sondern auch auf eine Zirkulationsform von
Wissen in der Prisentationsform des Nicht-Wissens zuriick, das uns in der abelnd-
lindischen Tradition im Gewand des “Ich weiB, daB ich nichts weiB® seit der P.hxlo-
sophie und Literatur der Antike" entgegentritt, mit Montaignes Leitfrage des ‘Que
sais-je? ' seine Ubersetzung in die Moderne fand und uns auch in und nach Mo-
derne und Postmoderne in immer neuen Konstellationen begleitet. Dem verdoppel-
ten ‘Ich weiB nicht’ in Titel und incipit entspricht eine Suche nach der Erfahrung

: B ntroduccion de
. César Vallejo: Los heraldos negros. In (ders.): Obra poética completa. 1 uccdf et
Américo Ferrari. Madrid: Alianza Editorial 1982, S. 59: «Hay golpes en llarvelsar:ade
fuertes ... Yo no sé! / Golpes como del odio de Dios; como si ante ellos, / 1a
todo lo sufrido / se empozara en el alma ... Yo no sé!»
- i . Bern
" Vgl. etwa Ernst Robert Curtius: Europiische Literatur und lateinisches Mittelalter:
- Miinchen: Francke Verlag 1984, S. 410-415.
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Jes Todes im Leben, die zunichst narrativ auf der Basis einer Zeitabfolge - in der
Versicherung eines «después»' - gestaltet wird und ein Korperwissen abfragt, in
welchem der Schmerz, der «dolor corporal»'*, zum Seismographen des Lebens und
der menschlichen Wahrnehmbarkeit des Todes wird.

Doch die Mikroerzihlung halt alles in der Schwebe. An die Stelle der narrati-
ven Einblendung des erinnerten Autounfalls tritt — nach dem Eingangssatz des in-
cipit und dem zweiten Satz einer moglichen Bejahung der Frage nach dem Einge-
retensein des eigenen Todes — im dritten und abschlieBenden Teil des Microrrelato
die Frageform und Infragestellung eines Wissens, das sich als ein Erinnerungswis-
«n an die Zeit vor dem Unfall - «antes de estrellarme»'® — einfiihrt und dem (ab-
wesenden) «dolor corporal» den (anwesenden) «dolor del alma»'’ entgegenstellt.

Die Aufnahme der Korper-Seele-Dualitiat jedoch lasst - wie das zwischenge-
whaltete «Pero»'® uniibersehbar markiert — keineswegs den Schluss auf eine abend-
lindisch-christlich unterlegte topische Scheidung zwischen der Sterblichkeit des
Korpers und der Unsterblichkeit der Seele zu. Denn am Ende steht jenes Fragezei-
chen, welches das Ende des Ich noch im letzten Zeichen des Textes, ‘seines’ Tex-
tes, in Frage stellt. Eine eindeutige Antwort auf diese Frage wird nicht gegeben
und soll auch nicht gegeben werden. Die Mikroerzihlung verweigert jegliche
clomre, jegliches Schlusswort. Wir wissen nur, dass das Ich in dieser miniaturi-
sierten und zugleich modellhaften Erzihlung allein kraft seines Nicht-Wissens vom
Leben und Uberleben wissen kann.

Wenn Literatur ein sich bestindig wandelndes, interaktives und damit zugleich
stets produk(ives Speichermedium von Lebenswissen ist," dann steht zu erwarten,
Qass eine hochverdichtete literarische Schreibform wie der Microrrelato ein seman-
tisch nicht weniger verdichtetes Lebenswissen enthilt, das sich innerhalb eines
Uqlfangs. der bei dieser Gattung zwischen einer einzigen Zeile und einer einzigen
Seite liegen kann, konzentriert. Sind Mikroerzihlungen daher ein ideales Medium
von Lebenswissen, ja insbesondere eines Lebenswissens, das sich die radikale Of-
fenheit aller Lebensprozesse bewahrt?

Mikrofiktionales Lebenswissen

L)lese Fl'.age kann nur bejaht und zugleich verneint werden. Denn das nicht nur
k;)nlen“tru:rte. sondern dariiber hinaus auch miniaturisierte Lebenswissen der Mi-
s(:;n;hlu.ng - wie iibrigens auch jeder Art von minificcién bzw. Mikrofiktion -
einem komplexen Konkurrenz- und Abgrenzungsverhiltnis zu anderen,
;n:erk,m".ba" “ic.ht-ﬁktionalen Schreib- und Priisentationsformen von Lebenswis-
. Wi sie sich im Aphorismus und vor allem in Maximen und Sentenzen, auBer-

\

. g:;';d Lagmanovich: No sé, S. 110.

Ebda.

Ebda.

Ebda.

Vgl. hierzu Ottmar Ette: UberLebenswissen. Die Aufgabe der Philologie. Berlin: Kultur-
verlag Kadmos 2004. :





