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Nach der Hybriditiit: Zukiinfte der Kulturtheorie

Einleitung

Der Begriff des Hybriden hat in den letzten drei Jahrzehnten im Rahmen
unterschiedlichster Text- und Kulturtheorien eine beeindruckende Kon-
junktur erlebt. Besonders wirkmichtig ist der Hybriditdtsbegriff im Kon-
text der Postcolonial Studies geworden. Etwas vereinfacht lautet die Kern-
these, dass die Beziehung zwischen verschiedenen Kulturen, aber auch die
Beziehung innerhalb einer Kultur als ambivalenter Hybridisierungsprozess
beschrieben werden kann: zum einen als Kontakt zwischen Ko6rpern, Spra-
chen und Weltbildern héchst unterschiedlicher Herkunft, durch deren in-
tensiven Kontakt etwas Neues, etwas Drittes entsteht.

Klassische Konzepte fiir die Beschreibung dieser Dynamiken sind be-
kanntlich von Néstor Garcia Canclini in seinem Buch Culturas hibridas mit
Blick auf Lateinamerika, aber ganz wesentlich auch fiir die transatlanti-
schen Beziehungen prigend entwickelt worden. Der Begriff der Hybridi-
sierung, wie er mittlerweile de facto in den Postcolonial Studies Verwen-
dung findet, bezeichnet aber nicht nur die Vermischung, sondern auch die
Konfrontation zwischen verschiedenartigen, heterogenen Kulturelementen.
So wird der Hybridisierungsbegriff zur Beschreibung einer kolonialen
Konstellation in Dienst genommen, bei der die Kolonisierten die transferie-
rende Transformation der eigenen Kultur mit der fremden Kultur der Ko-
lonisatoren als subversive Strategie — als strategische Umkehrung — einset-
zen. Hier wird Hybridisierung, wenn man Homi Bhabha folgt, zum Namen
fir die ,,Umwertung des Ausgangspunktes kolonialer Identitdtsstiftung
durch Wiederholung der diskriminatorischen Identititseffekte* seitens der
Kolonisierten (Die Verortung der Kultur 165, bzw. The Location of Cul-
ture 112).

Hybridisierung ist aber auch der Name fiir eine bestimmte Form trans-
kultureller Ubersetzbarkeit, bei der das cultural crossing nicht mehr als
Kreuzung im biologischen Sinne verstanden wird, sondern als Durchqueren
— als trans-cultural travelling (Bhabha, Minority Maneuvers and Unsettled
Negotiations), bei dem sich Gewohnheiten, Uberzeugungen und Denkwei-
sen — Stichwort: travelling concepts — aufgrund von Migrationsbewegun-
gen im kulturellen cross-over vermischen. ,,Migranten, Kiinstler und Intel-
lektuelle verkdrpern®, schreibt Doris Bachmann-Medick im Anschluss an
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Homi Bhabha, ,Hybriditit, insofern sie sich kosmopolitisch zwischen den
Kulturen bewegen und ihre mehrfache Zugehérigkeit produktiv machen
bzw. kreativ entfalten kénnen sollten* (200).

Doch nicht nur im Kontext der Kulturtheorie, auch im Kontext der
Medientheorie bezeichnet Hybriditit eine ambivalente Dynamik, ndmlich
die Kombination unterschiedlicher technischer Systeme mit dem Ziel, die
Funktionalitdt zu steigern: etwa eine CD-ROM, die sowohl auf einem
Microsoft- als auch auf einem Macintosh-Betriebssystem abgespielt wer-
den kann und mithin die Bezeichnung ,Hybridmedium* verdient (Schneider
19). Die theoretische Folie hierzu liefert Marshall McLuhan in Under-
standing Media, wenn er die These aufstellt, durch »Kreuzung oder Hybri-
disierung von Medien* wiirden »gewaltige neue Krifte und Energien frei*
(84). Zudem béten derartige Hybridbildungen ,.eine besonders giinstige
Gelegenheit”, die ,strukturellen Komponenten und Eigenschaften der
gekreuzten Medien zu erkennen (84). Dieser Aspekt steht heute bei der
Erforschung intermedialer ,Mischformen* im Zentrum. Dabei geht man im
Rekurs auf Julia Kristevas Intertextualititstheorie davon aus, dass die
» Iransposition eines Zeichensystems in ein anderes* (La révolution du lan-
gage poétique 59, Die Revolution der poetischen Sprache 68) einer doppel-
ten Logik gehorcht: Zum einen fiihren die Prozesse der Absorption und
Transformation zu einer hybriden Mischung, zum anderen bleiben die
hybridisierten Elemente jedoch auch nach der Hybridbildung noch als
different erkennbar (Miiller 83, Paech 16, Wirth, Intermedialitcit).

Dieses Konzept wurde malgeblich beeinflusst von Bachtins Asthetik des
Wortes, wonach die »Vermischung* verschiedener sozialer Sprachen in-
r}'erhalb einer AuBerung als Hybridbildung anzusehen ist. Dabei dient die
AuBerung ,als Tiegel der Vermischung* (244), als Melting-Pot verschie-
dener Sprechweisen. Doch nicht nur die Vermischung unterschiedlicher
Kommunikationsstile wird im Rekurs auf den Begriff der Hybriditéit be-
schrieben, sondern der gesamte Kommunikationsprozess als Prozess der
Vermittlung. Eben dies propagiert Régis Debray im Rahmen seines ,me-
diologischen‘ Ansatzes, der die Vermittlungen, also die Mediationen, die
zwischen die ,,Produktion von Zeichen* und die ,,Produktion von Ereignis-
sen” geschaltet sind, zum Untersuchungsgegenstand wihlt. , Dieses Dazwi-
schen®, so Debray, | dhnelt dem, was Bruno Latour ,Hybride* nennt, also
Mediationen, die sowohl technischer als auch sozialer und kultureller Natur
snpd. Um mit derartigen Kreuzungen und Vermischungen umzugehen, sind
wir sehr schlecht ausgestattet™ (72). Mit anderen Worten, es besteht Nach-

holbedarf: Gefragt ist eine Typologie von Hybridisierungsformen im Span-
nungsfeld von Vermischung und Vermittlung.




Bereits dieser erste kursorische Uberblick zeigt, dass Hybridisierung der
gemeinsame Bezugspunkt ist, unter dem interkulturelle, intertextuelle und
intermediale Beziehungen analysiert werden. Im Anschluss an Garcia Can-
clini kénnte man daher behaupten, dass sich die Untersuchung von Hybri-
disierungsprozessen auf alle Bereiche des sozialen und medialen Miteinan-
ders bezieht, bei dem heterogene soziale oder mediale Strukturen so ver-
mischt werden, dass neue soziale und mediale Strukturen entstehen: sei es
ungeplant, etwa als Resultat von Migrationsprozessen; sei es geplant, etwa
als Resultat technischer Innovationen (Garcia Canclini XXVII). Insofern
ldsst sich im Sinne einer dominanten Begriffsverwendung mit Elisabeth
Bronfen sagen:

Hybrid ist alles, was sich einer Vermischung von Signifikantenketten ver-
dankt, was unterschiedliche Diskurse und Technologien verkniipft, was durch
Techniken der collage, des samplings, des Bastelns zustande gekommen ist
(8).

Spétestens hier muss nun aber auch ein kritisches Nachfragen einsetzen,
denn es ist beileibe nicht klar, ob sich wirklich jedes Verkniipfen, Collagie-
ren und Samplen auf den Begriff und das Modell der Hybriditit bringen
lasst. Vielmehr kann man das Verkniipfen auch als Vernetzen oder als
Interferenz fassen — oder, vor allem wenn es um Formen des Collagierens
geht — als Pfropfung, was zu ganz anderen kulturtheoretischen Konzepten
der Verbindung von Verschiedenartigem fiihrt.

Dartiber hinaus ist zu beobachten, dass die biologischen und vor allem
die biopolitischen Implikationen des Hybriditdtsbegriffs entweder herun-
tergespielt oder ganz ausgeblendet werden. Dies gilt fiir die rassistischen
Implikationen (Hybriditét als Vermischung zweier unterschiedlicher Arten
— Pferd und Esel, die zum Maulesel werden, der seinerseits zum Namens-
spender des hochst problematischen Begriffs ,Mulatte* wird) ebenso wie
fiir bestimmte semantische Zuschreibung und Umwertungen des Hybridi-
tatsbegriffs — etwa die — auch von Homi Bhabha stark gemachte — Interfe-
renz von Vermischungen bei gleichzeitiger Beibehaltung der Differenzqua-
lititen — eine Konfiguration, fiir die die Hybridisierung woméglich gar
nicht die addquate Beschreibung ist, da sie eher der Kulturtechnik der
Pfropfung entspricht (Wirth, Impfen, Pfropfen, Transplantieren ).

Der Begriff der Pfropfung wire eine Maglichkeit, Kulturtheorie nach
der Hybriditdt zu denken. Pfropfung hier verstanden zum einen als Agri-
Kulturtechnik der nicht-sexuellen Reproduktion, die aber auch als Text-
erzeugungsmetapher theoriebildend geworden ist. Etwa in Jacques Derridas
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Signatur Ereignis Kontext, in dem die Pfropfung zur Metapher fiir die
.wesensmafige Iterabilitdt* — die Wiederholbarkeit und Zitierbarkeit — der
Zeichen wird (27). Erst diese ,Iterabilitit® erméglicht es, dass jedes Zei-
chen ,.mit jedem gegebenen Kontext brechen und auf absolut nicht sttig-
bare Weise unendlich viele neue Kontexte zeugen* kann. Die ,Kraft zum
Bruch™ des Zeichens mit einer syntagmatischen Verkettung eréffnet wie-
derum die Moglichkeit, dem Zeichen neue, andersartige Funktionsweisen
zuzuerkennen, indem man es ,in andere Ketten einschreibt oder es ihnen
aufpfropft* (27). Die ,Vermischung von Signifikantenketten* (Bronfen 8)
wire hier gerade nicht mehr das Ergebnis einer hybriden Kreuzung, son-
demn einer pfropfenden Rekontextualisierung, die ein Biindel an unter-
schiedlichen Bewegungen — Permutation, Substitution, Transmission, Zir-
kulation — impliziert, die auch ganz unabhéngig von den botanischen Wur-
zeln des Pfropfungsbegriffs als kulturtheoretisch relevant zu betrachten
sind.

Die Idee dieses Bandes besteht demnach darin, erstens die Probleme des
Hybridititsbegriffs detailscharf zu beschreiben; zweitens die Politiken der
semantischen Zuschreibung und Umschreibung des Hybridititsbegriffs
nachzuvollziehen; drittens iiber alternative Beschreibungsmodelle nachzu-
denken, die entweder eine differenziertere Verwendung des Hybridititsbe-
griffs — oder seine Uberwindung — erlauben; viertens Konzepte fiir kiinftige
kulturtheoretische Modellierungen zu entwickeln, die im Sinne vektorisier-
ter Zwischenrdume die Rhizomatiken lebendiger Interkonnektoren im Kon-
text divergierender Modernen weltweit als Lebenspolitiken reformulieren;
finftens aktuelle Diskussionslinien weltweit transarchipelisch zusammen-
zufiihren.

In diesem Sinne situieren sich die im hier vorgelegten Band versammel-
ten Beitrage nach der Hybriditit, da sie vor dem Hintergrund der hier in
aller Kiirze skizzierten Entwicklungen im kultur- und medientheoretischen
Bereich operieren. Man kénnte sehr wohl die These wagen, dass nicht
allein das iiber mehr als ein Vierteljahrhundert vorherrschende Memoria-
Paradigma einer auch in diesem Band zu bemerkenden zunehmend pros-
pektiven Ausrichtung des Denkens Platz gemacht hat, sondern dass es
zugleich die iiber lange Jahrzehnte aufrechterhaltene klare Trennung zwi-
schen einer vorgeblich allgemeinen Theoriebildung auf der einen und einer
vermeintlich nur regional agierenden Forschung auf der anderen Seite nicht
mehr linger geben kann. Die Aufhebung dieser klaren Scheidung hat gera-
de mit Blick auf die sich entfaltenden TransArea Studies eine fundamentale
Bedeutung, insofern lange Zeit kanonisierte Traditionslinien theoretischer
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Tiefenstrukturen von héchst verschiedenartigen Positionen aus zeitgleich in
Frage gestellt werden. Den travelling traditions treten somit travelling
theories in einem als transkulturell zu beschreibenden mobilen Kontext auf
eine produktive Weise zur Seite, die am besten wohl als viellogische Land-
schaften der Theorie beschrieben werden kénnen.

Die im Zeichen dieser Polylogik entstandenen und entstehenden neuen
Experimentierrdume versuchen die Beitrige dieses Bandes auszuleuchten.
Die vom 20. bis 22. Juni 2013 an der Universitit Potsdam stattgefundene
Tagung entstand aus der fruchtbaren und vom Internationalen Graduierten-
kolleg der Deutschen Forschungsgemeinschaft ,,Entre Espacios / Zwischen
Rdumen® partnerschaftlich unterstiitzten Zusammenarbeit zwischen der
Justus Liebig-Universitdt GieBen und der Universitit Potsdam als Teil
einer nachhaltigen Kooperation, die sich den Zukiinften der Kulturtheorie
bewusst aus einer Vielfalt an Perspektiven zu néhern sucht.

Ottmar Ette und Uwe Wirth
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Ottmar Ette
(Universitit Potsdam)

Cuba: zwischen Insel-Welt und Inselwelt.
Von der Raumgeschichte zur Bewegungsgeschichte

Fiinfundfiinfzig Jahre: vom historischen Gewordensein
zum Historisch-Gewordensein

Zu einem Zeitpunkt, zu dem — wie man scherzhaft, aber vor dem Hinter-
grund der Wirkmichtigkeit von Mythen in der kubanischen Geschichte
durchaus begriindet formulieren konnte — die These von der Sterblichkeit
Fidel Castros noch nicht abschlieBend bewiesen ist, fillt es schwer, sich
finfundfiinfzig Jahre nach der Vertreibung des Diktators Fulgencio Batista
und dem Sieg der Kubanischen Revolution ein Bild vom Verlauf jenes
halben Jahrhunderts kubanischer Geschichte, Kultur und Literatur zu ma-
chen, das nicht die altbekannten Klischees und Kartographien Cubas wie-
derholte und in jene binéren Logiken zuriickfiele, aus denen wir uns so
schwer nur befreien. Oft, vielleicht sogar allzu oft wurden die immer glei-
chen Periodisierungen der kubanischen Geschichte seit der Mitte des 20.
Jahrhunderts vorgetragen: von den euphorischen Anfingen nach dem »Tri-
umph der Revolution« mit dem Einzug der »Barbudos« in Havanna, den
ersten Verstaatlichungen, der ersten Fliichtlingswelle und der Alphabetisie-
rungskampagne iiber den Aufstieg Cubas zur Lichtgestalt eines kulturellen,
sozialen und politischen Aufbruchs in Lateinamerika, die hitzigen Debatten
um den kiinftigen revolutioniren Weg jenseits des Kalten Kriegs zwischen
Westblock und Ostblock, die Disziplinierung der Intellektuellen und
Kiinstler im Ubergang zu einem »grauen Jahrfiinft, das weit linger dauer-
te als nur fiinf Jahre, und die zaghaften Versuche eines Dialogs jenseits
ideologischer und Skonomischer Grenzziehungen bis hin zu immer massi-
ver werdenden Fluchtwellen von Menschen, die die Insel verlieBen, und
periodischen Touristenfluten, welche die Insel tiberschwemmen, den oko-
nomischen Absturz der »Spezialperiode in Friedenszeiten« im Kontext der
Konkursabwicklung des Ostblocks, der Dollarisierung und nachfolgenden
Entdollarisierung eines lingst okonomisch maroden Staatsgebildes und
schlieBlich zur Spitphase der Kommerzialisierung wie des Ausverkaufs
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kubanischer Exportmythen rund um eine cheguevarisierte Urlaubsinsel fiir
lingst nicht mehr nur westeuropdische Devisenbringer. Geht die »Insel der
Extreme« (Zeuske) mit ihrer Geschichte des zuriickliegenden Jahrhunderts
nicht weit iiber derartige Ereignisketten hinaus? Und was meinen wir iiber-
haupt, wenn wir von der Insel Cuba sprechen?

Angesichts der Vielzahl an Studien und Untersuchungen, die auch aus
deutscher Perspektive immer wieder versuchten, einer Flut an Publikatio-
nen Herr zu werden und zugleich so etwas wie eine Bilanz der Entwicklung
Cubas seit dem Sturm auf die Moncada-Kaserne zu ziehen', kann man sich
mit guten Griinden fragen, ob denn noch iiberhaupt mehr moglich sein
wird, als mehr oder minder kleine und behutsame Korrekturen an einem
langst festgefiigten Bild anzubringen, dessen Einfirbungen zwar noch
immer wechseln mégen, dessen Umrisse und Konturen aber festzustehen
scheinen. Denn ist das historische Gewordensein der Revolution nicht
langst in ihr nur noch von wenigen bestrittenes, aber wohl kaum mehr zu
bestreitendes Historisch-Gewordensein iibergegangen? Der Satz, daf die
Revolution in die Jahre gekommen sei, ist selbst schon seit langen Jahren
in die Jahre gekommen. Wie also geht es weiter, kann es weitergehen? Und
hat das Harren auf neue Antworten auf diese Frage nicht eigentlich schon
vor flinf, fiinfzehn oder fiinfundzwanzig Jahren begonnen? Sind die kuba-
nischen Uhren nicht stillgestellt und zeigen eine Insel-Zeit an, die es an-
derswo nicht gibt und geben kann?

Seit die unausrottbaren Cuba-Klischees von den jungen Mulattinnen, die
sich lasziv den Chromteilen automobiler US-Legenden anschmiegen, von
den rhythmischen Bewegungen der musikalischen Oldtimer des Buena
Vista Social Club komplettiert wurden und schlieBlich in den nicht weniger
weltweit verbreiteten Bildern eines erkrankten alten Mannes kulminierten,
der seinen olivgrinen Kampfanzug mit einem Adidas-Trainingsanzug
vertauscht hat, hat der so lange haltbare Anflug von Nostalgie dem Gefiihl
einer Endzeitstimmung Platz gemacht, die an das Ende freilich noch immer
nicht recht glauben will und kann. Vergessen wir nicht: Die Birte der
»Barbudos« sind grau geworden, aber die Senioren, die uns innerhalb wie
auBerhalb der Mauern von Krankenhdusern und Seniorenheimen gezeigt
werden, sind noch immer die (als compaiieros bezeichneten) Sefiores ber
eine Insel, die schon immer ein den Zeitléuften entgegenlaufendes Zeitge-
fihl und Zeitkalkiil pflegte. Im Riickspiegel wirken Dinge oft entfernter,
als sie tatsichlich sind.

' Vegl. hierzu u.a. den Versuch von Ette und Franzbach, Kuba heute. Politik, Wirtschaft,
Kultur. Dort findet sich auch eine umfangreiche Bibliographie zum Thema.
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Wenn man sich bereits seit mehreren Jahrzehnten mit der Kubanischen
Revolution und ihrem so eigenen Reich der Zeichen beschiftigt, dann hat
man gelernt, da8 Analysen, die sich allein auf die spezifisch politischen,
okonomischen oder sozialen Fakten und Faktoren beziehen, in aller Regel
zu kurz greifen. So wurde — um nur zwei Beispiele zu nennen — nach dem
Exodus von Mariel, als {iber 125000 Kubaner nach der Besetzung der peru-
anischen Botschaft die Insel verlieBen, die baldige Implosion der kubani-
schen Gesellschaft ebenso vorausgesagt wie nach dem Zusammenbruch der
sowjetischen Unterstiitzung der rasche Kollaps der kubanischen Wirtschaft.
Nicht nur in den unbeirrbaren Cuba-Nischen miftraute man derartigen
Analysen des Kubanischen.

Und in der Tat: Nichts von alledem ist eingetroffen. Die Entwicklung
Cubas und der verschiedensten Segmente seiner komplexen Wirklichkeit
wird nur verstehen, wer die kulturellen Spezifika der Insel und insbeson-
dere deren kulturelle longue durée als wesentliche und oftmals ausschlag-
gebende Komponente im Blick hat. Und mehr noch: Wer sich nur mit der
Kubanischen Revolution beschiftigt, wird auch die Kubanische Revolution
nicht verstehen.

Cuba und »seine« Revolution sind folglich weit mehr als die blofe An-
hdufung der dkonomischen, finanziellen, soziologischen oder politischen
Parameter und Daten: Auch fiir die Analyse der Kubanischen Revolution
gilt, daB der wohl entscheidende Parameter eine spezifische transkulturelle
Kultur bei héchster nationalkultureller Eigenstindigkeit ist. Anders lieie
sich nicht erkldren, warum die Kubanische Revolution im Gegensatz zu
den anderen Revolutionen des Subkontinents so lange »durchzuhalten« und
ihren fiinfzigsten Jahrestag zu feiern vermochte. Das baldige Ende der
kubanischen Machtverhiltnisse ist zu oft prognostiziert worden, als daf
noch heute irgendjemand daran glaubte. Kann sich das Historisch-
Gewordensein prisentisch verstetigen oder wartet es nur auf die néchste
List der Geschichte, auf die getreue Gegenzeitlichkeit der »siempre fiel isla
de Cuba«?

Versuchen wir aber, von dieser These aus — derzufolge noch nicht ein-
mal die wirtschaftliche Entwicklung Cubas verstehen kann, wer sich aus-
schlieBlich mit dkonomischen »Fakten« beschéftigt — das zuriickliegende
halbe Jahrhundert aus einer anderen Perspektivik zu betrachten, um neue
Einsichten iiber Cuba zu gewinnen, dann stellt sich uns auch im Bereich
der Kultur wie der Literatur das Problem, daB viele unserer Theorien und
Epistemologien, daB viele unserer Begrifflichkeiten wie unserer Beschrei-
bungsverfahren zu raumbezogen und zu statisch sind, um die zugrunde-
liegenden hochdynamischen Entwicklungen und Prozesse zu erfassen.
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Noch immer herrscht (um nur ein Beispiel herauszugreifen) eine Sicht-
weise der kubanischen Literatur vor, die — ganz selbstverstindlich ausge-
richtet an einem im 19. Jahrhundert in West- und Mitteleuropa entwickel-
ten Modell der Nationalliteratur — als solche an das Territorium der Insel
Cuba zuriickgebunden ist. Ohne bereits hier auf diese tiefgreifende Pro-
blematik. die ich an anderer Stelle zu entfalten gesucht habe?, eingehen zu
konnen, soll doch mit aller prospektiven Entschiedenheit betont werden,
daB die wohl groBte Herausforderung darin bestehen wird, den Ubergang
von einer Raumgeschichte zu einer Bewegungsgeschichte zu bewerkstel-
ligen.

Denn wer sich der kubanischen Geschichte — und auch der Geschichte
der Kubanischen Revolution — allein aus einer territorial-raumgeschicht-
lichen Perspektive nihert, wird Schwierigkeiten haben, die langfristigen
wie die kurzfristigen Entwicklungen und Prozesse {iberhaupt zu erfassen.
Etwas iiberspitzend kénnte man formulieren, daB dies vergleichbar wire
mit dem Bestreben, klimatologische Studien, die doch mit den globalen
Wetterentwicklungen vernetzt sein miissen, allein auf der Basis lokaler
Daten zu betreiben.

DaB es sehr schwierig sein wird, eine — nicht nur auf den literarischen
Bereich begrenzte — Poetik der Bewegung zu entwickeln und auf eine Be-
wegungsgeschichte umzustellen, sollte uns nicht davon abhalten, einem
eher riickwirtsgewandten Verstindnis des sogenannten spatial turn entge-
genzutreten und die Herausforderung eines vektoriellen Verstindnisses
geschichtlicher wie kultureller Prozesse den Weg zu bereiten. Denn nur auf
diese Weise wird es uns gelingen, die vergangenen wie die gegenwiirtigen
Dynamiken in der (politischen und konomischen wie der kulturellen und
literarischen) Geschichte Cubas zu begreifen und prospektiv fiir die Ein-
schitzung kiinftiger Entwicklungen fruchtbar zu machen. Das Studium der
Literatur und des in ihr dynamisch gespeicherten Wissens kann hierzu
wesentlich beitragen.

Auch und gerade mit Blick auf Cuba scheint mir der Zeitpunkt fir ein
derartiges Uberdenken bislang iiberwiegend statischer Konzepte giinstig zu
sein, weisen die massenmedial globalisierten Bilder des greisen Revolu-
tionsfiihrers doch zugleich auf die Gegenwart der Geschichte und auf ihre
Vergiinglichkeit, auf die Présenz der Mythen und auf ihre Miidigkeit, ihre
Erschopfung in einem Prisens, das sich auf ein Futur 6ffnet, dessen Sil-

* Vgl. hierzu ausfiihrlich das fiinfte Kapitel in Ette, ZwischenWeltenSchreiben. Litera-
turen ohne festen Wohnsitz.
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houette undeutlich noch am Horizont erscheint. Der Reiz dieser fiinfund-
fiinfzig Jahre Kubanischer Revolution liegt in der paradoxen Verschréin-
kung von Priisens und Prisenz im Zeichen des Historisch-Gewordenen wie
des Kiinftigen: Denn auch miide Mythen sind — anders als Menschen —
nicht immer sterblich. Es soll im folgenden also darum gehen, jenseits
einer schlichten Memoria-Funktion in der Zirkulation des Wissens rund um
die Kubanische Revolution und jenseits eines Paradigmas der Hybriditit,
wie es hdufig in der kulturgeschichtlichen und kulturtheoretischen Deutung
der Insel Cuba zur Anwendung kam, eine Landschaft der Theorie’ zu ent-
falten, die neue Wege zu einem verinderten und zukunftsoffenen Ver-
standnis dieser globalen Insel zu eréffnen vermag.

Fiinf Jahrhunderte: von der Raumgeschichte zur Bewegungsgeschichte

Gerade wenn es schwierig ist, einen neuen, bewegungsgeschichtlichen und
damit mobilen Blick auf die zuriickliegenden fiinfzig Jahre kubanischer
Geschichte und Kultur zu erzeugen, sollten wir uns mit einem Biindnis-
partner verbiinden, der dank seiner des ofteren als hermetisch beschriebe-
nen Schreibweise als schwierig gilt: dem Kubaner José Lezama Lima.
Denn gleich die ersten Worte des ersten seiner insgesamt fiinf Vortrige, die
der Dichter, Romancier und Essayist am 16., 18., 22., 23. und 26. Januar
1957 am Centro de Altos Estudios des in Havanna angesiedelten /nstituto
Nacional de Cultura hielt, gingen beherzt das Thema des Schwierigen an:

Sélo lo dificil es estimulante; s6lo la resistencia que nos reta es capaz de
enarcar, suscitar y mantener nuestra potencia de conocimiento, pero en reali-
dad ;Qué es lo dificil? ;lo sumergido, tan solo, en las maternales aguas de lo
oscuro? ;lo originario sin causalidad, antitesis o logos? Es la forma en deve-
nir en que un paisaje va hacia un sentido, una interpretacion o una sencilla
hermenéutica, para ir después hacia su reconstruccion, que es en definitiva lo
que marca su eficacia o desuso, su ferza ordenancista o su apagado eco, que
es su vision histérica. (La expresion americana 9)

Bereits in diesem nicht gerade einfach strukturierten incipit der von
Lezama Lima selbst unter dem Titel La expresion americana zusammen-
gestellten Vortragstexte wird auf grammatikalischer wie auf stilistischer,
auf inhaltlicher wie thematischer Ebene deutlich, daB es das in Bewegung
und Entwicklung Befindliche, mithin die forma en devenir innerhalb einer

' Vgl. zu diesem Begriff Ette, Roland Barthes. Landschafien der Theorie, 49-60.
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Landschaft und gerade nicht deren vermeintliche Gegebenheit und Starrheit
sind, die den Essayisten der Confluencias (Lezama Lima, Confluencias.
Seleccion de ensayos) mit seiner sinnlichen und sinnhaltigen Offenheit
anziehen. Der Begriff der Landschaft, des paisaje, kehrt ein ums andere
Mal schon auf den ersten Seiten, aber auch im weiteren Verlauf von La
expresion americana wieder, um gleichsam eine in Bewegung befindliche
Landschaft der Theorie zu bilden, die weder Cuba noch den amerikani-
schen Kontinent, weder die vergangenen Geschichtsverldufe noch ihr ver-
klungenes Echo, die vision historica, fixieren und festzuschreiben sucht.
Vielmehr entsteht eine ebenso transhistorische, die unterschiedlichen Zei-
ten und Geschichten querende, wie eine transspatiale, also unterschied-
lichste Rdume durchziehende Sichtweise, deren hoher und oftmals iiber-
raschender Bewegungskoeffizient sich aus einer raumzeitlichen Verschrin-
kung ergibt, die an keinerlei festen Grenzen haltmacht — es wire denn (wie
es am Ende des titelgebenden Essays heiBt) die Linie eines sich sténdig
weiterbewegenden Horizonts:

Dichosos los efimeros que podemos contemplar el movimiento como imagen
de la eternidad y seguir absortos la parabola de la flecha hasta su enterra-
miento en la linea del horizonte (Ebd., 429).

So gilt es in La expresion americana, eine potencia de conocimiento
vorwirtszutreiben, die sich nur dann zu entfalten und zu beschleunigen
vermag, wenn es ihr gelingt, die verschiedensten Dinge und Gegenstinde
miteinander in Verbindung zu bringen und diese unverdrossene Titigkeit
des enarcar gerade auch auf die unterschiedlichsten Kulturen und Horizon-
te zu beziehen. La expresion americana ist — ganz im Sinne von Fernando
Ortiz’ erstmals im Jahre 1940 vorgelegten Grundlagenwerk Contrapunteo
cubano del tabaco y el azicar — ein entschieden transkulturelles Buch,
scheint die amerikanische Expression doch nur auf diese unterschiedlichste
Kulturen querende Weise ausdriickbar zu sein. Wie komplex die hier im-
plizierte Bewegungsmetaphorik auf eine Landschaft bezogen ist, mogen
die beriihmten Formulierungen des kubanischen Anthropologen belegen:

No hubo factores humanos més trascendentes para la cubanidad que esas
continuas, radicales y contrastantes transmigraciones geograficas, econdmi-
cas y sociales de los pobladores, que esa perenne transitoriedad de los pro-
pésitos y que esa vida siempre en desarraigo de la tierra habitada, siempre en
desajuste con la sociedad sustentadora. Hombres, economias, culturas y an-
helos todo aqui se sinti6 fordneo, provisional, cambiadizo, «aves de paso» s0-
bre el pais, a su costa, a su contra y a su malgrado (95).
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Das Territoriale erscheint im Licht der Ortizschen Transkulturationsthe-
orie als ein Bewegungsraum (fiir die »Zugvégel«), als ein Verbindungs-
raum (fiir die Seefahrer) und als ein Lebensraum, der die Entwurzelung,
das Fehlen eines festen Wohnsitzes, das von auBerhalb Kommende, stets
Transitorische, nicht zu reterritorialisieren und damit stillzustellen vermag.
Letztlich steht ,esa vida siempre en desarraigo“ fiir ein Lebenswissen ein,
das sich als Wissen aus der eigenen Lebenserfahrung speist und zugleich
die stindige Bewegung in das eigene Wissen vom und im Leben einspeist.

Der fiir die Anlage eines derartigen Lebens- und Uberlebenswissens ent-
scheidende historische ProzeB ist jener der Conguista, jene erste Phase
beschleunigter Globalisierung, die in den Worten von Fernando Ortiz
gleichsam zum Big Bang, zum ausldsenden Schock der Kulturen in der
sogenannten »Neuen Welt« wurde:

Si estas Indias de América fueron Nuevo Mundo para los pueblos europeos,
Europa fue Mundo Novisimo para los pueblos americanos. Fueron dos mun-
dos que reciprocamente se descubrieron y entrechocaron. El contacto de las
dos culturas fue terrible (94).

Es ist dieser Schock, dieser zerstorerische Zusammenprall, der die Spe-
zifik Amerikas im allgemeinen sowie Cubas in einem ganz besonderen
MaBe ausmacht. Die vektorielle Dimension dieses Zusammenstofes, also
die Speicherung von historischen Bewegungsbahnen, die von Amerika und
Europa und bald schon von Afrika und Asien kommend aufeinandertreffen
und kollidieren, entfaltet ihre Prigekraft von diesem chogue aus, der an der
Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert nach Christus alle weiteren Phasen
beschleunigter Globalisierung mit seinen Bewegungsfiguren markiert. Eine
Asymmetrie der Beziehungen ist entstanden, die iiber Jahrhunderte anhal-
ten sollte — und Cuba mittendrin in diesem ungeheuren Wirbelsturm.

Auch José Lezama Lima weiB von jenem Schock, weil von jenem Zu-
sammenprall, den er als ,.el choque de viejas culturas* (Lezama Lima, La
expresion americana 68) bezeichnet. Auch wenn er weit davon entfernt ist,
alles auf diesen ZusammenstoB von 1492 zuriickzubeziehen, stehen fiir ihn
die Bewegungen der fiinf nachfolgenden Jahrhunderte noch immer im
Zeichen jener Krifte und Dynamiken, die der Zusammenprall entfesselte.
Sein eigenes Schreiben und Denken entnimmt hieraus jene Energien, die
den Poeten aus der Trocadero-Strafie in Havanna — unabhiingig von der
Tatsache, daB er sich nach seiner frithen Reise auf den amerikanischen
Kontinent nicht nur seiner stetig wachsenden Leibesfiille wegen kaum
einmal mehr vom Fleck bewegte — zu einem der nicht nur fiir die kubani-
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sche Literatur wichtigsten Dichter der Bewegung machen. Und ist La ex-
presion americana nicht eben dies: die Suche nach einer amerikanischen
Poetik der Bewegung?

Ohne jeden Zweifel darf man Jos¢ Lezama Limas gesamtes dichteri-
sches Werk, vor allem aber das Denk-Spiel von La expresion americana
einer zu schaffenden Poetik der Bewegung, ja einer Poetik der Relation,
wie sie wenige Jahrzehnte spiter der ebenfalls karibische Dichter und Es-
sayist Edouard Glissant in seiner Poétique de la Relation aus dem Blick-
winkel des franzosischsprachigen Bereichs entwickeln sollte, zuordnen.
Denn es ist eine im obigen Sinne stets vektorielle Relationalitit, die den
sonst miteinander unverbundenen Phianomenen ihre wechselseitig sich ver-
indernde und verstirkende Dynamik vermittelt. So betont Lezama Lima in-
mitten des von ihm ausgespannten intertextuellen Netzwerkes mit Klages:

Si me noticio que los fosforos fueron invencionados en 1832, consigo apun-
talar una capa mis al olvido. Pero si lo acompaiio con la fecha igual que la
muerte de Goethe, y su frase jmas luz!, es dificil que se me vuelva a escapar
la diminuta alabanza datica del hallazgo del fosforo. No en balde, los alema-
nes consideran los procedimientos para memorizar como formas del «witz»,
del ingenio (La expresion americana 23).

Der eigentliche Witz dieser von Lezama Lima in La expresion america-
na auf den verschiedensten Ebenen in Szene gesetzten Relationalitét liegt
freilich darin, daB der kubanische Autor seine (literarischen) Landschaften
mit Hilfe ebenso vielgestaltiger wie iiberraschender Relationalitdten gestal-
tet. Das Uberraschungsmoment ist als Bewegungsmoment zentral fir
Lezamas Poetik. Denn fiir ihn steht unter Riickgriff auf Emst Robert Cur-
tius — und auch hier zeigt sich, wieviel er der Vermittlungstitigkeit von
José Ortega y Gassets einfluBreicher Schriftenreihe und Zeitschrift Revista
de Occidente verdankte’ — die Notwendigkeit im Vordergrund, die alten
Mythen neu zu rekonstruieren und zu erfinden (La expresion americana
20) — damit diese Mythen uns immer neue Gesichter zeigen. Denn: ,.La fic-
cioén de los mitos son nuevos mitos, con nuevos cansancios y terrores.”

Wenn Lezama Lima in seinem ersten Vortrag, der unter der Uberschrift
»Mitos y cansancio clasico« steht — ein Titel, auf den die Titelgebung des
vorliegenden Beitrags anspielt —, die Umwandlung erschopfter, ermiideter
Mythen durch Findung und Erfindung in neue Mythen als wesentlichen
Bestandteil seiner Methode prisentiert, so wei8 er zugleich, daB auch die

Vgl hierzu ausfiihrlich die schéne Studie von Sergio Ugalde Quintana.
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neuen Mythen stets dem cansancio, der Miidigkeit anheimfallen konnen,
wenn sich die wechselseitigen Beziehungen nicht in standiger Mobilitét
und Transformation befinden. Dies gilt auch und gerade fiir die Landschaft,
die nicht etwa als das Objekt, der Gegenstand der Kultur, sondern als deren
Erzeugerin erscheint: ,,Lo unico que crea cultura es el paisaje y eso lo
tenemos de maestra monstruosidad, sin que nos recorra el cansancio de los
crepusculos criticos™ (27). Und er fiigt mit Blick auf die Zeugungs- und
Schopferkraft der Bewohner dieser amerikanischen Landschaften hinzu:

Ademés de la funcién y el érgano, hay que crear la necesidad de incorporar
ajenos paisajes, de utilizar sus potencias generatrices, de movilizarse para ad-
quirir piezas de soberbia y durea soberania (35).

So wird die Inkorporation, die Einverleibung fremder Landschaften, zu
einem Gegenmittel gegen die Ermiidung, gegen die Erschlaffung, indem
die eingefiihrte Relationalitit zum Motor einer Bewegung wird, welche die
alten Bezugspunkte, die alten Mythen, in immer neue und wechselnde
Zusammenhiinge einbezieht. Die kreative Kraft einer Landschaft (der Theo-
rie) bringt gleichsam eine stéindig erneuerte Arbeit am Mythos hervor.

Damit aber ist nicht nur das vielleicht zentrale poetische Verfahren José
Lezama Limas beschrieben und in eine historische Dimension {iberfiihrt,
sondern zugleich auch eine Landschaft der Theorie gestaltet, die quer durch
La expresion americana immer wieder neue, weltweite Beziehungen zwi-
schen den unterschiedlichsten Inseln innerhalb dieser mentalen Kartogra-
phien und Choreographien der Weltkulturen herstellt. Immer wieder wird
die (amerikanische) Landschaft zum Ausgangspunkt einer weltumspannen-
den und viellogischen Vielverbundenheit, aus der die Mythen keineswegs
verschwunden sind, sondern nach immer neuen Verbindungen, neuen Er-
findungen streben. Der Raum konstituiert sich nicht in seiner stabilen Ter-
ritorialitat, sondern erscheint als ein weltweiter Bewegungs-Raum, ein
gleichsam unendlicher dynamischer Spiel-Raum, in dem die Relationalitdt
zum Movens einer Potenzialitit und Zeugungskraft wird, die nur solange
nicht ermiidet und erschlafft, wie die Mythen nicht fixiert und territoriali-
siert werden. Anders als in Lezama Limas dynamischem und offenem Mo-
dell hat die Kubanische Revolution lingst die von ihr geschaffenen Mythen
ein fiir allemal spatial wie semantisch festgelegt. Sinnfixierte Mythen aber
ermiiden — und dies im doppelten Sinne.

-225-




