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Prélogo

A caballo entre el estudio de la minificcién y del microrrelato, y la lectura
de los textos de los cultivadores del género, se han venido desarrollando los
seis congresos internacionales anteriores dedicados a las formas breves. Los
trabajos que se recogen en el presente volumen son fruto de una seleccién
de las intervenciones habidas en el vit Congreso Internacional de Minific-
cién, celebrado en noviembre del 2012 en el Instituto Ibero-Americano y
en la Universidad Humboldt de Berlin, y organizado por las citadas insti-
tuciones, la Universidad de Potsdam y la espafiola Universidad Auténoma
de Barcelona. Los seis congresos anteriores tuvieron lugar en Meéxico, D.E,
Salamanca, Valparaiso, Neuchatel, Neuquén y Bogotd. Y tras el de Estados
Unidos llevado a cabo en la Universidad de Kentucky en 2014, ya se anun-
cia el préximo: en agosto del 2016, de nuevo en el norte de la Patagonia
argentina.

El simposio de Berlin se caracterizé no solo por incluir los debates ted-
ricos y metodolégicos con respecto a la posible definicién del microrrelato
como cuarto género narrativo, junto a la novela, el cuento y la novela corta
o nouvelle, ademis de diversos andlisis sobre el desarrollo y la historia del
mismo, sino también por el intento de relacionar la minificcion literaria
con otras practicas artisticas, como puedan ser las cinematograficas, con-
siderando las nuevas posibilidades de difusién que estos textos minimos
permiten en los medios de comunicacion de masas, tanto en los blogs o
biticoras, y paginas web, como en las redes sociales (Facebook o Twitter).

En los cuatro apartados de que se compone el presente volumen, los
estudiosos del género se ocupan, en sustancia, de la teoria e historia del
microrrelato literario; analizando los diversos mecanismos de que se vale
la intertextualidad; interpretando una serie de minificciones literarias de
escritores hispanoamericanos y espanoles, y considerando otras formas de
lo micromediatico, como las ya citadas.

En la primera parte, “Teorfa del género e historia del microrrelato”,
los profesores Lauro Zavala, Fernando Valls, Ottmar Ette, Laura Pollastri
y Basilio Pujante Cascales se dedican a estudiar, desde diferentes perspec-
tivas filolégicas y teérico-metodolégicas, la definicién e historiografia de
los microrrelatos literarios. Por un lado, postulan enfoques tedricos para
el andlisis del microrrelato (desde la hermenéutica hasta la semiética y la
nanofilologfa), mientras que, por otro, consideran los procesos empleados
en la construccién de un amplio corpus y una posible canonizacién del
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género. Lo que parecen compartir todos ellos es que el microrrelato se ha
convertido en un género literario independiente, distinto del cuento, el
poema en prosa, la fibula o el aforismo, quiz4 sus parientes més cercanos.

En la segunda parte, titulada “Intertextualidad”, a través de los trabajos
de Antonio Serrano Cueto, Andreas Gelz, Francisca Noguerol, Guillermo
Siles e Irene Andres-Sudrez, se lleva a cabo una interpretacién de las rela-
ciones intertextuales que se dan entre el microrrelato y otras formas litera-
rias. Destaca la hibridacién con diferentes tipos de textos, sobre todo con
la fibula de la antigiiedad griega, asi como las convergencias y divergencias
entre el microrrelato y la novela, las semejanzas con la representacién de lo
grotesco en otras formas literarias o las relaciones teéricas que mantienen
entre si los discursos cientificos en el cuarto género, sin olvidar la recepcién
de Kafka en el 4mbito latinoamericano.

El apartado que dedicamos al “Anilisis de autores de minificciones
literarias™ abarca el tercer capitulo. Alli Gabriela Espinosa, Dario Herndn-
dez, Maria Isabel Cortijo Delgado, Angeles Encinar y Julio Prieto anali-
zan e interpretan textos de escritores, unos cldsicos y otros actuales, como
Pedro Guillermo Jara, José Moreno Villa, Hipélito G. Navarro, Andrés
Neuman, Patricia Esteban Erlés y Marosa di Giorgio, respectivamente, tras
considerar diversos aspectos de sus temadticas y estéticas.

Por dltimo, en el capitulo final, Rike Bolte, Graciela Tomassini, Azuce-
na Franco Chévez, Eliseo Carranza Guerra y Friedhelm Schmidt-Welle se
ocupan del andlisis de los “Nuevos medios de difusién e intermedialidad”.
Destaca la aparicién de aquellos autores que inician su andadura literaria
en blogs, pero también en la radio, el microteatro o el cortometraje. Asf, ya
no es solo la revista, el libro o la antologia en papel el escenario en donde
se juega el partido del microrrelato, sino que es sobre todo en la red, que
ha adquirido un verdadero protagonismo en su difusién.

Si pensamos en el papel que desempenia el género dentro de lo que
Baudrillard denominé el sistema literario, el microrrelato tiene una presen-
cia cada vez més notoria, tanto en los medios de comunicacién, como en el
mundo académico, donde no solo se imparten cursos, sino también se leen
tesis doctorales, como las recientes de Darfo Herndndez y Basilio Pujante,
colaboradores de este libro. Pero, en especial, durante los dltimos treinta
afios, el microrrelato se ha convertido, a ambas orillas del Océano, en una
posibilidad m4s, en una nueva alternativa a disposicion de los escritores
que cultivan la ficcién narrativa. El que cada vez conozcamos mejor las
formas narrativas brevisimas que se han venido practicando en otras cul-
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turas y lenguas, ya sea en Centroeuropa o en Norteamérica; se publiquen
articulos académicos y compilaciones como esta, dedicados al estudio del
género, haya editoriales que recojan con naturalidad en sus catilogos anto-
logfas y voliumenes de microrrelatos, y sobre todo el hecho de que las piezas
individuales o la construccién de libros, bien por acumulacién bien como
conjuntos orgnicos, resulten cada vez mds sutiles y complejas, nos hace
pensar que el desarrollo del género tiene todavia muchas posibilidades.

Por otra parte, si un congreso, mds alld de sus resultados cientificos,
debe ser también una buena oportunidad para encontrarse, conversar €
intercambiar publicaciones, ideas, perplejidades e inquietudes, creemos
que la reunién celebrada en Berlin, donde coincidieron personas venidas
de diferentes continentes, escritores y estudiosos de la materia, cumpli6 a
la perfeccién con este ambicioso pero imprescindible cometido.




Nanofilologia y teoria literaria

Ottmar Ette
Universitdt Potsdam

Modelizacién y miniaturizacién

Dentro de sus influyentes y reiteradas reflexiones sobre la técnica cultural
del bricolage, el antropélogo, estructuralista y tedrico de la cultura Claude
Lévi-Strauss se propuso, segtin declaraciones propias en La pensée sauva-
ge (1962), “mostrar brevemente” cémo “el arte se inserta a medio cami-
no entre el conocimiento cientifico y el pensamiento mitico o mdgico”
(Lévi-Strauss 1962: 33). Porque, como todos saben, “el artista tiene a la
vez algo del sabio y del aficionado al bricolaje: con medios artesanales,
confecciona un objeto material que es al mismo tiempo un objeto de co-
nocimiento” (Lévi-Strauss 1962: 33). Dos tipos de objeto que pueden dis-
tinguirse mediante “la funcién inversa que en el orden instrumental y final
le asignan al evento y a la estructura’; por una parte, uno crea “eventos
(que cambian el mundo) mediante estructuras”, y por la otra, el otro crea
“estructuras mediante eventos” (Lévi-Strauss 1962: 33).

Desde una perspectiva actual de las teorias de la cultura, resulta clara-
mente revelador observar cémo Claude Lévi-Strauss, sobre la base de los
mitos que recogi6 (en las culturas mds diversas), aplica a su pensamiento
una “légica estructural y # posteriori de la reordenacién” y no una légica
aprioristica de la subordinacién (Wirth 2008: 54). Gran parte del pensa-
miento de los estructuralistas es mucho mds mévil y abierto que lo que
la sigl.liente generacion tedrica posestructuralista quiere percibir. En estas
f?ﬂe)ﬂ?nes de Claude Lévi-Strauss sobre ese “lugar de movimientos y mo-
c10r'1e‘s (Bewegungsort) del artista, como podriamos denominarlo, resulta
;ﬁcl:::r:ﬁ r:;)sc;nlt:s e::t ic:::na.miento pr.eciso en el campo de tensiones entre

; manuales, sino el hecho de que el autor de La
fn‘::z; 5:;:5;,t ealatlt;rmrienar el ?sa-jel qu; acabamos de revisar, se aboque
ol giy o todgs gunta dessi la obra de arte no se co'rrcsponde aca-

partes”, con el tipo del modéle réduit (Lévi-Strauss

l9l62: 3‘.1). Esta pequefia observacién, seglin me parece, es de una enorme
relevancia estética y epistemolégica.
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Si seguimos a Lévi-Strauss, cada modelo reducid
cién estética’ y una “potencia constante”, que su
propias dimensiones (Lévi-Strauss 1962: 34). Incluso una
en tamano natural (Lebensgrofe) presupone en la pintura o en [a
al modelo reducido, ya que siempre debe renunciar a ciertas dig
de los objetos: una pintura, quizds al volumen, una escultura, g
olores o a los colores, pero en ambas se prescinde ademis de la dime
temporal, puesto que “la totalidad de la obra representada se ha de apre.
hender en el instante” (Lévi-Strauss 1962: 34). En consecuencia, la fuer
de la concepcién artistica crece —asi se dejan precisar estas reflexiones sobe
artistas, obras de arte y el arte— a partir de la renuncia, de la reduccién; es
decir, a partir de una modelizacién que se basa en la miniaturizacién y que
apuesta por ella.

Desde esta perspectiva del bricolage, Claude Lévi-Strauss plantea aquf
“una especie de inversion del proceso de conocimiento”, ya que, como
declara el antropélogo francés, si queremos “conocer el objeto real en su
totalidad”, entonces debemos “operar a partir de sus partes” (Lévi-Strauss
1962: 35), adoptando, por lo tanto, una reduccién que nos garanticeen |
primer lugar el acceso al todo. El sujeto adquiere poder sobre el objetore- |
ducido, porque en el modele réduit “el conocimiento del todo precedeal de
las partes”, porque a través de él se le ofrece tanto al entendimiento comoa
los sentidos “un placer (plaisir)” que “sobre ésta tinica base, ya puede deno-
minarse estético” (Lévi-Strauss 1962: 35). Es un placer, que seguramente
podemos designar también como deseo: como un plaisir apetente que s
alimenta de un conocimiento, que busca aprehender la totalidad a través
de la miniaturizacién, y con ello, prenderla y controlarla al mismo tiempo.

La autolegitimacion del sujeto modelizador y cognoscente para
rarse el objeto en su totalidad y apropidrselo atin mds, viene acon
de una modelizacién (artistica), que sin duda podemos describir
“sistema de modelizacién secundaria” (Lotman 1981: 77), en el &
que le da Yuri M. Lotman. Con esta expresién establece el semiéti
certeramente que un sistema del tipo arte construye “su propio
de denotacién, que no representa una copia, sino un modelo del
de los denotados mediante los significados de la lengua general”
1981: 77). £1

Al mismo tiempo, debemos comprender que aqui no se trd
mente de una modelizacién altamente compleja, sino ademds
niaturizacién que acompana sin lugar a dudas a la modelizacién, |




Nanofilologia y teoria literaria ‘ 53

ni trivializada.
no se reduce 3 ellay que, po; lodmlr;;_ggmuﬁ:ad:muck‘ el modelo

El modéle réduit; €1 eldszzt;r:’isd; sino que d’ebe modelizar tedricamente

a5 i“ﬁn,m i Je tal forma que, 2 partir de ella y en toda su radica-

[ reduccion misma, u = A g miniaturizacién

lidad, pueda reconocerse €se mo elo que €l P e et

trae consigo Y que la condiciona. La miniacuta o

: e apropia.
no: 651: Z :::‘Eluefs qfe el modelo —de naturaleza ardfdca 0 teérimT de.ﬁna
oy escala con respecto al “tamafio natural” (Lebensgrifse), la modelizacién,
en cuanto proceso de reduccion, no s6lo se enlaza con un prOf:fso d.e’cono-
cimiento, sino qué sabe vincularse {ntimamente con una legitimacion, un
empoderamiento y una penetracion intelectual y .ape.t’ente: en el mc?delo

s esconde ya en miniatura una intencionada aspiracion a una totalidad.
Todo ¢l universo/mundo (Welt) en un libro: esta formula (Exte 20102)
acufiada por Alejandro de Humboldt con miras a su suma literario-cien-
tifica, su Cosmos, puede mostrar c6mo incluso en esta virulenta y violenta
posicion, en este poderoso y brutal punto de trdnsitos de toda creacion,
no es posible separar 0 escindir nitidamente las figuras del artista y del
erudito. En la modelizacion, en la miniaturizacién ambos se transforman
apetentemente el uno al otro.

Sin embargo, si en el campo de las artes la pregunta por la modeli-
zacién y sus vinculaciones con la miniaturizacién hace tiempo que vie-
ne siendo explorada e investigada —como lo demuestran las reflexiones de
Claude Lévi-Strauss sefaladas al inicio—, me parece que €sto O puede afir-
marse en el campo de las Sciences humaines. Es mas: incluso si la pregunta
por la miniaturizacién, necesaria e intrinseca a toda teoria, ya deberia estar
planteada de diversas formas en las mis distintas disciplinas, sucede que la
pregunta asociada por una teoria que se contraiga a si misma en una con-
densacién formal, al menos en el campo de las filologias —aunque, 2 decir
verdad, en todo el campo de las ciencias humanas y de la cultura— no ha
sido planteada hasta hoy bajo este contexto y bajo estos aspectos.

. ;Cémo podriamos siquiera pensar una nanoteorfa de estas caracteris-
ticas en .el campo de las filologfas? ;Qué significa precisamente, qué con-
S-ecuer’la.as epistemolégicas y poetologicas enfrentamos, si esta teoria no se
et de un proceso de reduccién en el nivel de los procesos de
;;EZ*:‘I‘::E:::::; Squ:0 rce;l;rrz ala n.xinia:urizacién siempre implicita y la
pero también qué abifmos sesab::\sc m:lm. v eileron .- igens.

en el momento en que la teorfa, no sélo
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en las ciencias naturales o técnicas, sino tambiér
y de la cultura, se condensa en el tamafio y la
que en su campo ha sido formulada y concebida de ;
insuficiente? ;Y finalmente: cusles son las consecu

problemitica que desarrollaremos a continuacién
teoria y totalidad? ;

Historia universal Yy universo de historias
iy
Aligual que el arte, en la tradicién occidental, la teorfa aspira siempre impli
cita o explicitamente a la comprensién de una totalidad; sea como fuere que
esta totalidad haya sido construida y hecha experimentable. :De qué posi
bilidades dispone —para aproximarnos especialmente al arte verbal, al queh
teoria en su textualidad mis se aproxima- la literatura occidental para hacs
a la totalidad represencable y comprensible? ;Que procedimientos artistics
qué medios discursivos y narrativos conoce la literatura en occidente, cuands
pretende contarnos del mundo, del universo e informarnos sobre la totalidad
del cosmos, creado con belleza y orden entre el cielo y la tierra? En ¢l cpt :
tulo dedicado a “La cicatriz de Ulises”, el primero de su libro Mimesis li
representacion de la realidad en la literatura occidental, escrito en su exilioe (
Estambul entre mayo de 1942 y abril de 1945, tras huir de Marburg hacad i
Bésforo, el romanista Erich Auerbach se propuso al mismo tiempo contrar
fary comparar el mundo de Homero con el de la Biblia. El “texto namtio
biblico” (biblischer Erza"/)lungrtact), segtin la inteligente aunque muc
desatendida expresién de Auerbach, no intenta:

4.

--hacernos olvidar nuestra propia realidad durante unas horas, com
10, 5ino que quiere subyugarla; nosotros debemos insertar nuestra vi
€N su mundo, y sentirnos eslabones de su construccién histéi
lo cual se hace cada vez mis dificil, a medida que el mundo e g
(Lebenswely) se aleja cada vez mis de las Sagradas Escrituras [...] Cu
¥a no puede hacerse, a causa de un cambio en el entorno
demasiado violento y por el despertar de la conciencia critica
'Ominio se encuentra en peligro [...] Los poemas homéricos pre
cién de sucesos bien determinada, delimitada en tiempo y |
y después de ella son perfectamente pensables otras cadenas
t0s, sin conflicto nj dificultad alguna. En cambio, el Anti o Test
ofrece una historia universal; comienza con el rincipio de los
creacién del mundo, Y quiere terminar con el fin de los sigle
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las profecias y la promesa de redencién, con la que el mundo debe llegar a su
fin. Todo lo demds que en ¢l mundo ocurra sélo uede ser concebido como
eslabon de esa cadena [...] (Auerbach 1996: 21-22).

En estas versiones de los polos, esbozados por Claude Lévi-Strauss como
los del evento y de la estructura, resulta fascinante ver c6mo Erich Auer-
bach, huyendo en cierto modo del nacionalsocialismo alemdn hacia el
mundo de Homero, detecté la violencia en una forma de la historia que
se comporta como una historia universal, que busca apoderarse de todos
sus lectores y cuya pretensién sobre la totalidad de una “representacion
de la realidad” se acopla con la pretensién total de adquirir poder sobre la
vida misma de sus lectores, cuyo mundo vital (Lebenswelt) sélo puede in-
corporarse con suma dificultad al horizonte del texto narrativo biblico.” El
hecho de que Erich Auerbach haya sabido siempre vincular sus reflexiones
tebricas con una alta sofisticacién artistica en sus formulaciones y que ya
en estas reflexiones estuviera tras la huella de una “Filologia de la literatura
mundial” (Auerbach 1952: 39-50)°, que comprendia al mundo homérico
y al veterotestamentario como los dos fundamentales puntos de arranque
y referencia, cuyos campos de fuerza permeaban la representacion de la
realidad en la literatura occidental hasta el presente, llevé al filélogo a la
percepcion de una estructura que a primera vista parece ser paradéjica:

El Antiguo Testamento es en su composicion incomparablemente menos
unitario que los poemas homéricos; es, mds obviamente que éstos, una reu-
nién de piezas sueltas; no obstante, todas estas piezas entran dentro de una
conexién histérico-universal, de una interpretacién de la historia universal

(Auerbach 1996: 22).

En consecuencia, a la estrechamente limitada fragmentariedad espacio-tem-
poral de la Jliada y la Odisea, le corresponde una mayor unidad narrativa,
mientras que, por el contrario, la “perspectiva religiosa e histérico-univer-
sal” uniforme del Antiguo Testamento repercute en el nivel textual en una

1 Nota del traductor: Para las ciras de Auerbach he tomado la traduccién al castellano citada

cngLanbiblliograﬁa. aﬁnqsc he modificado algunas partes de esta traduccién para conservar
0s lexemas uriliza i j i

g AL 0s por este ensayo en alemdn y que juegan un papel importante
Sobre las relac@oms entre esta constelacién y las imaginaciones sobre el paraiso que im-
pregnan a las literaturas del mundo, v. el primer capitulo en Erte (2012a).

3 }mg;én reeditado en Auerbach (1967: 301-310). Al respecto cfr. también Exte (2003:




rexmiéndepiczzsmdm\,endquehﬁmdem

namﬁ“adelod&noﬂadopordﬁldlogo,habtﬁqn nerlo en
cion con los medios discursivos y narrativos de creacién de uns b
del mundo representado. Mimesis de Erich Aued)adna[bupen i misy
~¥ 2qui subyace la potencia y a veces también la prepotencia de esta fomy
deescﬁmm—lampresenmdéndelamlidaddcunahhodanniuﬂ
cuya totalidad sin embargo —y aqui subyace el encanto constante de laghn
mis fascinante de la romanistica alemana del siglo pasado— no trac consi

La frecuentemente estudiada dialéctica del fragmento y la ¢
(Dallenbach/Nibbig 1984), se completa en estos apasionantes pasije
cia]ade;\r!irnaisdez\ue:‘bachconunanomenospotcnte‘ d
una limitacién espacio-temporal y una disolucién espacio-tem
limites, tanto del universo de historias fundado en el m ndo
oomodclabjsmriauniversnlﬁmdadaeulareligién.l)e~
dimension histérico-universal se vincula no solo con una
terpretativa y de poder, que busca relacionar los fenémene
espacial y temporalmente con la propia historia (sagrada), si
dﬁpliegaaparci:dcunaabstmcdéndclasoondidons esp:
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i6n de lectura nuestro mundo, sino quizd mas aun genemdo.
;rudﬁgr;or:na a estep;l:ndo occidental. O dicho de otro modo: mediante

una modelizacién (sin duda miniaturizante) le dio forma efectiva y lo hizo

efectivo. La potencia generadora de mundos de este doble modelo narrati-

vo e interpretativo de 2 historia universal (Welsgeschichte) de universo de
historias compone, hasta la actualidad, nuestra comprension de los modos
en como comprendemos NUESLTo mundo de la vida, asi como —para to-
mar una idea de Roberto Esposito— la misma “vida del mundo” (Esposito
2010: 23).

Volviendo sobre la tesis propuesta por Auerbach sobre la doble tradi-
cién de la construccion de la totalidad en occidente, es posible plantearse
la pregunta de si esta duplicacién de los patrones generadores de mundo
e ha desarrollado en otras formas expresivas histérico-culturales asi como
tebrico-culturales relevantes y si se ha hecho visible en ellas. Al intentar,
por ejemplo, seguir ¢ investigar este problema en el campo de la cartografia
occidental, para notar si en disefios cartogrificos del mundo también se
expresan dos tradiciones diferentes, es posible en efecto establecer una di-
ferencia entre una forma de representacion continua, a pesar de que pueda
componerse de piezas sueltas y distintos materiales, y una solucién fractal,
en el verdadero sentido de la palabra (Mandelbrot 1987).

Los mapamundi que surgieron a principios del siglo xv1 y que regis-
tran la impresionantemente rapida, en verdad velociférica expansién de los
poderes ibéricos, muestran, por un lado, una tradicién enfocada principal-
mente en una representacién continental: una representacién de continuas
extensiones de tierra, dentro de la cual se puede incluir con seguridad aquel
mapamundi del afio 1507, en el que el antiguo estudiante de Friburgo
Martin Waldseemiiller inscribiera en honor a Amerigo Vespucci por pri-
mera vez el nombre de “América”. Por el otro lado, simultineamente es
posible mostrar, “por debajo” de esta filiacién dominante, otra tradicion,
representada por el mapamundi del /solario de Benedetto Bordone, publi-
$do en 1528 .en“Venecia: un disefio del mundo que segiin el titulo original

ice reproducir “todas las islas del mundo” y que pretende interpretar el

mundf) .complcto como una relacionalidad de diferentes islas con sus ca-
racteristicas respectivas.

4 Con respecto a esta doble organizaci
b _ rganizacién de la mnog‘aﬁa de la modernidad temprana en
(20(;3;;:))?(0 de la primera fase de la globalizacién acelerada, v. el primer capitulo de Exte
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Este Gltimo mapa se inscribe en la tradicién
principalmente en Venecia y que ya en 1485 el |
Isolario de Bartolomeo dalli Sonetti nos pone dela
nantemente (Dalli Sonetti 1972). Compuesto antes
de América y concentrado casi completamente en el arc
Egeo, ubicado entre Asia y Europa, este Isolario se caract
sonetos a cada mapa-isla, con los cuales se cantan las pecy
toricas, politico-militares, mitolégicas y de los espacios natura
isla. La relacién iconotextual entre mapa y poema no parece asf ni casul
ni insignificante; es como si uno de los poetas mis importantes del siglox
hubiera destacado ya entonces la légica relacional vinculada a la poestay -
los mundos insulares. Porque asf mismo fue que el premio Nobel caribein
Derek Walcott equiparé poesia e insularidad en su discurso de recepcitn
en Estocolmo del dia 7 de diciembre de 1992, utilizando palabras elegi-
das con suma inteligencia: “Poetry is an island that breaks away from the
main” [“La poesia es una isla que se separa del continente”] (Walcott 199%
70).°

Sin poder en este punto desarrollar con més detalle la doble l6gia
de un mundo-isla (/nsel-Welf) aislado y cerrado sobre sf mismo y la de
un archipiélico mundo de islas (/nselwels) existente en relaciones g!obalu
(Erte 2005b: 123-155)°, debe quedar claro que las dos lineas uadicwfnlﬁ
analizadas por Auerbach también se encuentran en el complejo mediode
la cartografia de la modernidad temprana. Estas hacen evidente, o
el dmbito literario como en el cartogréfico, aquella figura bascular)’f'"“’ :
sible, que se mueve en occidente hasta hoy en una relacién de tensionss
entre lo continuo y lo discontinuo, entre légicas acumulativas y fracules |
una figura con la que se practican modelaciones del mundo y queensi |
totalidad pueden ser entendidas como suma o como mise o abyme (A]:
dré Gide), como amplia composicién o como modéle réduit (Claude A
vi-Strauss), como panorama o como fractal (Benoit B. Mandﬂlbm)

No olvidemos que ambas tradiciones, a pesar de utilizar
medios para generarla, organizan igualmente una totalidad, que
ser siempre interpretada (y que debe ser siempre innerpfeﬂd’)_ :
totalidad de un disefio de mundo —sea como historia . :
so de historias. En general, se puede constatar que la primera fE

5 Con respecto a la epistemologia insular, v. también Erte (2005a). En” -
viada de este ensayo en casteﬁano en Erte (2004). ’

6 Al respecto, también es posible consultar en castellano Ecte (2011a).
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mencionada, la tradicién continua o continental, se inclina mas hacia una
miniaturizacién cuantitativamente menor del modelo perseguido que la
tradicién fractal que aspira a formas de expresién insulares y breves, las
que a semejanza de la mise en abyme gideana poseen en si mismas, siempre
miniaturizado, al menos una vez, su propio modelo miniaturizado: en la
forma reducida de una pagina, de un parrafo o de una oracién. Sin embar-
g0, ;qué significa esto para el campo de la teorfa? ;Qué implicaciones tiene
para la pregunta por la posibilidad de (y entonces, c6mo) imaginar, mas
all4 de una teorfa de la vanguardia, una vanguardia de la teoria?

Islas tedricas y teorias insulares

Habiendo llegado a este punto de nuestras reflexiones, cabe plantearse la
pregunta absolutamente contradictoria sobre qué consecuencias pueden
producir hoy estas propuestas para la teoria misma y para el desarrollo de
una vanguardia de la teorfa. Y de qué manera se dejan desarrollar formas
de escritura de la teorfa que se relacionen no con una tradicién continen-
tal-continua, sino principalmente con una archipiélica-fractal. ;Cabe atin la
idea de una vanguardia de la teoria en un tiempo en el que los espacios, o
mejor dicho, las dreas desde las cuales se desarrolla la teorfa, se han transfor-
mado profundamente y de ningtin modo se dejan ya reducir —pensemos en
el Caribe o incluso en Oceanfa— a unos cuantos lugares (Paris, Nueva York)?

En el siglo xx y bajo esta perspectiva, no cabe duda que uno de los
experimentos con nuevas formas de escritura de la teoria mds importantes
y promisorios para el siglo xx1 corresponde a la creacién y produccién del
semi6logo, tedrico cultural y escritor francés Roland Barthes. Aqui de-
bemos comprender al enfant terrible de la escena teérica de la posguerra
como un promotor de ideas para el siglo xx1, en la medida en que muchas
de las propuestas de este escritor y teérico cultural, quien se movia entre
las vanguardias y las neovanguardias, entre el estructuralismo y el poses-
tructuralismo, entre la lingiiistica y la literatura, atin no han sido pensadas
en sus variadas perspectivas. Pero, ;qué tiene que ver Roland Barthes con
las formas de escritura vanguardista de lo insular, o mds atin, con las de lo
archipiélico?

Con miras a responder a esta pregunta, es sorprendente observar que

¢l texto més temprano de Barches que se ocupa —avant la lettre, podriamos






