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Freitag, den 20. November 1992,
neun Uhr abends. Telephonanruf von Ti-
tus Heydenreich: Walter Pabst ist tof.
Langes Schweigen. Hatte man nicht ge-
rade vorgehabt, ihn anzurufen? Man
kommt immer zu spat. Zum Glick ha-
ben wir ihm noch die Fahnen der Fest-
schrifft zu seinem FOnfundachizigsten
Uberreichen kénnen. “Wir”? Der arme
Eberhard leube, Mitherausgeber der
Festschrift, hat ihr Erscheinen nicht mehr
erleben dirfen. Melancholie.

Hier also eine neue Nummer dieser
Zeitschrift, die 1987 Walter Pabst ein Dos-
sier aus AnlaB seines 80. Geburitstages
gewidmet hatte, und von der er sagte,
daB sie "sich einen unverwechselbaren
Platz unter den romanistischen Fachzeit-
schriften Deutschlands erobert” hat,
und daB es “nicht zu rechtfertigen
ware", wenn sie “aus wirtschaftlichen
Gronden"” verschwinden musse. Dieses
Urteil ist natirlich Ansporn und mora-
lische Verpflichtung fOr uns. Wir wissen
noch nicht, wie es mit Lendemains Uber
die Fristen, die uns durch die Verweige-
rung der Subventionen durch die Deuf-
sche Forschungsgemeinschaft aufgend-
tigt wurden, weitergehen wird: wir ver-
suchen, die Zeitschrift zu retten, und wir
danken inzwischen allen, die uns - ob
Franzosen, Amerikaner, ltaliener, Spa-
nier, Deutsche - ihre Solidaritat be-
kundet, oder die uns - ganz schlicht -
ihre Empoérung, ihren Zorn, ihre Trauer

mitgeteilt haben, oder diese publi-
zistisch verkOndeten (wir werden darauf
zurickkommen).

Aber seien wir auf keinen Fall em-
port, zornig oder traurig, denn wie ein
von der Deutschen Forschungsgemein-
schaft finanziertes Forschungsprojekt be-
wiesen hat (cf. forschung - Mitteilungen
der DFG, 1991, Nr. 4, 11-12), beeinfluBt
schlechte Laune die Forschungsleistung
negativ. Und da die Ereignisse zeigen,
daB die Forschung, die wir hier prasen-
tieren, absolut aktuell ist, muB sie wohl
in Abgeklartheit und guter Laune stattge-
funden haben: wurde der Nobel-Preis
fOr Literatur nicht Derek Walcott, einem
Vertreter der karibischen Literatur verlie-
hen? Und hat nicht jener andere kari-
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Vendredi, le 20 novembre 1992, &
neuf heures du soir. Appel téléphonique
de Titus Heydenreich: Walter Pabst est
mort. Long silence. N'avait-on pas juste
eu l'intention de I'appeler? On vient tou-
jours trop tard! Heureusement nous
avons encore pu lui remetire les épreu-
ves de I'hommage pour ses 85 ansl
"Nous"? Lle regretté Eberhard Lleube,
co-éditeur de 'hommage, n'a plus pu
en voir la parution. Mélancolie.

Voici donc un nouveau numéro de
celte revue qui, en 1987, avait consacré
un dossier @ Walter Pabst a 'occasion
de son 80°™ anniversaire, et dont Walter
Pabst disait qu'elle avait “conquis une
place sans pareille parmi les revues ro-
manisantes en Allemagne” et qu'il se-
rait "injustifiable” qu'elle disparaisse
pour des raisons économiques. Ce juge-
ment, bien sor, constitue un encourage-
ment et un devoir moral pour nous. Nous
ne savons pas encore comment nous
pourrons continuer lendemains au-dela
des délais a nous imposés par le refus
de subventions de la Deufsche For-
schungsgemeinschaft: nous essayons
encore de sauver la revue, et nous re-
mercions, en attendant, tous ceux qui,
Francais, Américains, Italiens, Espa-
gnols, Belges, Allemands nous ont
manifesté leur solidarité ou qui - tout
simplement - nous ont exprimé (ou qui
ont publi€) leur indignation, colére,
tristesse (nous reviendrons la-dessus).

Surtout ne soyons ni indignés, ni
fachés, ni tristes car - comme I'a prouvé
un projet de recherche financé par la
méme Devutsche Forschungsgemein-
schaft (ct. forschung - Mitteilungen der
DFG, 1991, N°, 11-12) - la mauvaise hu-
meur a une influence négative sur la
recherche. Bt comme les événements
prouvent que la recherche dont nous
présentons ici quelques résultats est a la
pointe de l'actualité, elle a di seffec-
tuer dans la sérénité et la bonne hu-
meur: le Prix Nobel de littérature n'a-t-il
pas été attribué, cette année, & un re-
présentant de la littérature des Ca-
raibes, Derek Walcott? Et Patrick Cha-
moiseau, autre écrivain des Caraibes,
n‘a-t-il pas regu le Prix Goncourt 1992?




bische Autor, Patrick Chamoiseau, den
Prix Goncourt 1992 erhalten? Unsere Le-
ser kdnnen ihm in dem Dossier Karibi-
sche Literatur - ein kulturelles Mosaik,
herausgegeben von Ofttmar Ette und
Ralph Ludwig, wiederbegegnen. Und
da wir schon einmal dabei sind und die
Aktualitat kaum gréBer sein kann: vertie-
fen wir unsere “multikulturellen” Kennt-
nisse mit dem Dossier Tunesische Poesie
franzésischer Sprache, herausgegeben
von Alain Montandon.

Fahren wir fort in Heiterkeit: unser
langjahriger Mitarbeiter Michel Delon
hat den Preis Hugo Friedrich - Erich Koh-
ler erhalten (was unsere gute Laune er-
hoht, kénnen wir doch daraus schlie-
Ben, daB sich seine Beitrdge fiUr unsere
Zeitschrift nicht negativ for ihn ausge-
wirkt haben), und ein anderer Freund
unserer Zeitschrift, Frangois Bon, erhielt
den Prix Vaillant-Couturier. Unser Gluck-
wunsch an beide. Und schlieBlich: aus
dem Colloquium Text und Bild im Werk
von Stendhal, das - organisiert von Win-
fried Engler und Michael Nerlich - vom
1. bis 14. Juni 1992 in Stendal in der All-
mark statigefunden hat, ist (unter ande-
rem) eine Stadtepartnerschaft zwischen
Stendal und Grenoble hervorgegangen,
die anlaBlich des Colloquiums Le temps
du Stendhal Club, organisiert von Philip-
pe Berthier und Gérald Rannaud, am 5.
Oktober in Grenoble ratifiziert wurde.
Moge es gestattet sein, festzustellen,
daB auch die Geisteswissenschaften ge-
sellschaftlich produktiv sein kénnen,
selbst wenn sie sich in der Krise befin-
den, die von Wolfgang Frohwald, Hans
Robert JauB, Reinhard Koselleck, Jirgen
MittelstraB und Burkhart Steinwachs dia-
gnostiziert wurde (cf. LENDEMAINS 64,
1991, 8-9), und aus der - nach Meinung
derselben Autoren - nur eine interdiszipli-
nar erneverte Geisteswissenschaft fOhren
kénnte, wie die, die ... von LENDEMAINS
reprasentiert wird.

M. N.

Editorial

Nos lecteurs pourront le rencontrer dans
le dossier Littératures caribéennes - une
mosaique culturelle, édité par Ottmar
Eite el Ralph Ludwig. Et pendant que
nous y sommes et comme I'actualité
nen peut étre plus grande, appro-
fondissons nos connaissances " multicul-
turelles” avec le dossier sur la Poésie
tunisienne francophone, édité par Alain
Montandon.

Continuons dans la liesse: notre colla-
borateur de longue date Michel Delon a
obtenu le Prix Hugo Friedrich - FErich
Kéhler (ce qui augmente notre bonne
humeur puisque nous pouvons en con-
clure que ses contributions & notre revue
ne lui ont pas causé de tort), et un autre
ami de notre revue, Frangois Bon, s'est
vu décerner le Prix Paul Vaillant-Coutu-
rier. Nos félicitations & tous deux. Et pour
conclure: du Colloque sur le rapport
fexte et image dans lI'oceuvre de Sten-
dhal, organisé par Winfried Engler et
Michaél Nerlich et tenu @ Stendal dans
la Altmark, du 11 au 14 juin 1992, est issu
(entre autres) un partenariat entre les
villes de Stendal et Grenoble, ratifié lors
du colloque Lle temps du Stendhal
Club, organisé par Philippe Berthier et
Gérald Rannaud, le 5§ Octobre 1992, a
Grenoble. Qu'on nous permeite de
constater que les sciences humaines
peuvent étre productives dans la prati-
que sociale, méme si elles se trouvent
dans cette crise signalée par Wolfgang
Frohwald, Hans Robert JauB, Reinhart
Koselleck, Jorgen MittelstraB et Burkhart
Steinwachs (cf. LENDEMAINS, 1991, 64,
8-9), & laquelle - selon ces mémes
avteurs - ne pourraient échapper que
des sciences humaines rénovées inter-
disciplinairement comme celles que
représente LENDEMAINS.

M. N.
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Ottmar Ette/Ralph Ludwig (ed.)

Dossier:
Littératures caribéennes - une mosaique culturelle

Ottmar Ette/Ralph Ludwig
Préeface

L'espace caribéen est, depuis les temps les plus reculés, un carrefour de migra-
tions et de cultures diverses. La remontée des Caraibes vers le nord, l'invasion bruta-
le des Espagnols, les guerres coloniales entre les différentes nations européennes,
I'introduction massive de noirs africains arrachés a leur terre natale, I'afflux “d'enga-
gés" en provenance de zones appauvries de I'Afrique du Nord, de I'inde et de l'Asie
marquent les étapes les plus décisives de ce face a face ethnique. Sur le plan cultu-
rel, ce fut la rencontre des mythes amérindiens, du catholicisme, du fétichisme afri-
cain, de I'esprit calviniste et de la religion hindoue, pour n'en nommer que les com-
posantes essentielles - chacune étant, a son tour, constituée d'éléments fort hétéro-
geénes. Celte histoire de contacts et de conflits, de soumissions et de subversions a
fourni un terrain fertile a la création littéraire.

Les littératures antillaises sont le lieu privilégié d'une recherche identitaire. S'il est
cerfain que cette recherche a des points de départs différents tant sur le plan géo-
graphique que sur le plan socio-culturel, il n'en est pas moins vrai que ces littératu-
res présentent une unité relative, si nous les comparons aux réseaux littéraires de
I'Amérique du Sud, de I'Amérique Centrale ou de I'Amérique du Nord. Néanmoins,
cette unité, vue de l'intérieur, parait encore bien fragile: ainsi, le projet d'une antilla-
nité est loin de faire I'vnanimité, ne serait-ce que dans la Caraibe francophone.
Mais la polyphonie esthétique et idéologique favorise indéniablement la richesse
de la production littéraire des Antilles.

Nous avons voulu, dans le cadre limité de ce dossier, souligner cette polyphonie,
sans perdre de vue les traits qui marquent I'unité des Antilles. Nous donnons, en pre-
mier lieu, la parole aux écrivains.

En guise d'introduction, les auteurs martiniquais Patrick Chamoiseau et Raphaél
Confiant formulent leur vision de I'histoire et des derniéres évolutions de la littérature
antillaise, essentiellement francophone; ils ont eux-mémes attisé le débat en propo-
sant leur concept de littérature créole. - Pour tenir compte du rapport historique et
anthropologique entre les Antilles et I'Afrique, nous avons demandé a Khadi Fall,
écrivain sénégalais, d'exprimer son point de vue.

Lles études de Guy Hazaél-Massieux et d'Yvette SaGnchez abordent I'espace litté-
raire des Antilles d'une fagon globale. Ils nous proposent une analyse de |'évolution
littéraire jusqu'a I'apparition du mouvement de la créolité et nous permettent de sui-
vre une thématique qu'on retrouve dans toutes les littératures de la Caraibe. L'analy-
se plus spécifique de Karin Sekora se penche sur le mouvement de la négritude,
étape importante de la recherche identitaire, en nous donnant une lecture onomasti-
que d'une piéce de théatre d'Aimé Césaire. Pour finir, Ralph Ludwig précise le réle fon- 5
damental que joue, dans la narration antillaise moderne, le clivage entre l'oral et
I'écrit, qui s'avére d'ailleurs étre une des sources de renouveau de la création litiéraire.

Nous espérons accomplir ainsi une double tache: présenter une plate-forme de
débat et intéresser un public européen plus vaste a celte littérature fascinante.
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Ottmar Ette/Ralph Ludwig

En guise d'introduction:
Points de vue sur I'évolution de la littérature antillaise
Entretien avec les écrivains martiniquais
Patrick Chamoiseau et Raphaél Confiant*

ludwig: Patfrick Chamoiseau et Raphaél Confiant, vous militez ensemble pour la
reconnaissance et la sauvegarde de la culture créole. Votre concept de la créolité
implique une certaine vue du monde, voire une attitude politique; il entraine une
solidarité géopolitique avec les pays de la Caraibe et une solidarité anthropolo-
gique avec les peuples africains, seychellois ou hawaien. Ceci vous ameéne a por-
ter un regard nouveaou sur la littérature de votre archipel: dans votre ouvrage sur
I'histoire de la littérature antillaise, vous proposez de parler dorénavant de “litté-
rature créole”. Pouvez-vous expliquer ce que ce ferme recouvre pour vous?

Confiant: C'est d'abord I'ensemble des textes qui ont été écrits aux Antilles par les
créoles depuis le début de la colonisation. Nous voulons dire par |a que nous ne fai-
sons pas de discrimination entre les textes témoignant d'une prise de conscience de
l'identité antillaise - textes qu'on voit apparaitre vers les années trente, fels que
Legitime Défense de René Ménil et ceux d'Aimé Césaire ensuite - d'une part, et tout
le corpus de textes qui a précédé et qui est marqué par le mimétisme envers la mé-
fropole et I'assimilation aux valeurs occidentales et francaises d'auvtre part. Certains
avaient coutume de dire que la littérature antillaise commence en 1932, a partir de
la publication du manifeste Légitime Défense. Je pense que c'est une attitude qui
n'est pas juste et qu'il y a toujours eu, dans notre littérature, une alternance de prise
de conscience, de recentrement sur soi, et d'aliénation. On peut tout & fait trouver
des textes précédant 1932 avec une revendication trés forte de I'identité. Je n'en veux
pour preuve que le premier roman en créole, publié par un Guyanais, Alfred Paré-
pou, en 1885. Dans ce roman intitulé Atipa, on trouve une revendication linguistique
ef culturelle qu'aucun auteur moderne ne renierait. Par conséquent, pour nous,
parler de littérature antillaise, ce n'est pas faire la dichotomie habituelle entre litté-
rature aliénée et littérature de la prise de conscience, c'est considérer, d'une manié-
re globale, I'ensemble des textes qui ont été publiés depuis le début de la colonisa-
fion jusqu'a nos jours. Il s'agit plus d'un probléme de périodisation, de détermination
des grandes tendances en relation avec les périodes historiques, parce que, pour
nous, la littérature est liée au moment historique aussi bien qu'aux structures éco-
nomiques. Ce n'est pas quelque chose qui flotte dans I'air, sans aucune relation
avec le réel. La littérature est donc souvent I'expression d'une situation, ou la répon-
se a cette méme situation. Cette littérature s'écrit dans toutes les langues de la Ca-
raibe: en espagnol, en frangais, en anglais, en créole. Et derriére la dissimilitude
des langues, on retrouve les mémes préoccupations, la méme vision du monde,
les mémes hantises. On peut donc dire que, malgré la diversité des langues, nous -
c'est-a-dire tous les Caribéens, fous les écrivains caribéens - restons, de fagon
sous-jacente, dans la méme sphére d'écriture.

Lendemains 67, 1992
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Ludwig: Alors, quelles sont les périodes principales de la littérature antillaise?

Chamoiseau: En gros, on peut dire que la premiere période est une période miméti-
que ou I'on reproduit exactement ce qui se fait en France, et en Occident d'une ma-
niere générale. Pourquoi? Parce que les colons, qui sont les premiers a écrire, et
leurs descendants - les “"békés"” créoles - n'ont, d'abord, pas le sentiment de la
naissance d'une culture différente aux Antilles. L'idée d'une culture créole particu-
liere n'existe pas. lIs se disent: “Nous sommes dans un autre pays”, mais ils ont en-
core le sentiment d'un exil. Tous ces poétes - dans notre livre Letfres créoles, nous ci-
tons par exemple Pierre de Bologne ou Etienne-Joseph Delrieu a la fin du XVIII° siécle
- ont repris les mouvements du symbolisme, du romantisme efc. Cette période va
pratiquement de 1635 jusqu'a la parution des premiers écrits mulatres vers le miliev
ou la fin du XIX® siécle. C'est donc une époque ou les colons n'ont pas le sentiment
qu'une modification s'est produite du fait de leur exil. lls se sentent simplement exilés:
loin de leur terre natale, mais loin aussi de la civilisation, de la culture, de la litiéra-
ture etc. C'est pourquoi ils reproduisent, un peu mécaniquement, ce qui se fait |a-
bas; le modeéle littéraire, culturel, linguistique provient aussi, d’'une certaine manié-
re, de I'Europe. Il faut prendre en considération le fonctionnement de cette sociéte,
qui est une société coloniale, exploitant un espace américain en direction de I'Euro-
pe. Tout se fait en direction de I'Europe. On produit pour I'Europe, et on fire sa subs-
tance de I'Europe. Le plus souvent, en lisant les textes, les journaux des colons, on
sapergoit qu'ils ont plus ou moins vaguement envie de revenir s'installer au pays, et
que celte nostalgie du pays premier persiste. Il faut aussi se dire qu'a I'époque, on
avait une perception plutét monolithique a la fois de 'humanité, de la culture et de
la civilisation. C'est-a-dire que pratiquement, la civilisation était gréco-romaine.
Tout ce qui éfait frangais, européen, ou occidental d'une maniére générale, éfait
synonyme de beau, de valable, et tout ce qui ne I'était pas, était considéré comme
un peu barbare. Cela accentuait ce mouvement de mimétisme faisant que ces au-
teurs ne se posaient pas de questions littéraires quant a leur nouvelle situation.

Ette: Cette attitude change-t-elle avec les premiers écrits mulatres mentionnés
plus haut?

Chamoiseau: Le méme phénomeéne se produit avec les mulatres; eux aussi vont re-
prendre ce fonctionnement mimétique. Pourquoi? Parce que les mulatres - issus de
mélanges entre colons blancs et esclaves noirs, ou entre colons blancs et amérin-
diens, c'est-a-dire des métis d'une maniére générale - bénéficient d'un statut
particulier, dans la mesure ou ils ne sont pas mis en esclavage. Comme ils sont
amoitié blancs, les maitres ne supportent pas de les voir en esclavage. C'est ce sta-
tut particulier qui leur permet d'ouvrir des commerces, des négoces, donc de s'enri-
chir assez rapidement, de trouver les moyens d'apprendre a lire et a écrire et d'en-
voyer leurs enfants faire des études. Par conséquent, ceux qui, aprés les békés, ont
acces a I'écriture et a la littérature, ce sont justement ces mulatres-1a. La méme fas-
cination pour la culture occidentale va se produire, dans la mesure o la francisa-
tion et I'acquisition de la langue et de la culture francaises ont fonctionné pour eux
comme des ouvertures, des portes de sortie de I'espace colonial, de |'exploitation
coloniale, de la déshumanisation coloniale. Et on s'apercoit qu'il y a chez les mula-
tres - et c'est un phénomeéne qui va durer pratiquement jusqu'a Aimé Césaire - une
sorte de tétichisation de la langue, qui élait devenue une arme d'existence. C'est-a-
dire que quand on possédait la langue frangaise, on existait, on pouvait prendre
I'arme du maitre pour exercer une domination sur les autres. C'était I'arme du sa-
voir, de la civilisation, de la culture qu'on pouvait utiliser, manier parfaitement pour
finalement la retourner contre les exploitants. Les mulatres ont donc toujours eu cette
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fascination pour la France métropolitaine, et ils ont utilisé la langue froncoise, la cyl-
ture francaise et la France - ainsi Qque ses gouverneurs - contre les feéodalités békes
Les ennemis les plus immédiats et les Plus proches des mulatres élaient les p]on'eur;
qui avaient leurs habitations dans les champs et avaient intérét & ce que I'esclovqge
perdure. Pour ce faire, ils instituaient, d'une certaine maniére, cette déshumanisq-
tion de tout ce qui n'était pas blanc et occidental. C'est contre cela que les mulatres
vont utiliser la francisation, la culture francgaise, la langue francgaise et finalement
une littérature qui tend & prouver qu'eux aussi sont des hommes, puisqu'ils peuven;
faire aussi bien que leurs confréres écrivains occidentaux.

Ette: £t le doudouisme ... ?

Chamoiseau: Toute cette période de mimétisme va progressivement s€ muer en ce
qu'on a appelé le doudouisme parce que petit & petit, les mulatres vont se rendre
compte qu'il y a une réalité culturelle et géographique particuliére aqux Antilles. En
prenant conscience, a I'exemple de Daniel Thaly, de cette nature, de ce mode de
vie spécifiques, ils vont commencer & infroduire dans leurs textes des éléments de Ig
réalité géographique antillaise. Mais ils ne vont malheureusement garder de celfe
réalité-la que la surface des choses, c'est-a-dire ce qui frappe I'oeil du voyageur,
de I'Occidental lorsqu'il débarque aux Antilles et qu'il est fasciné par le ciel bleu, les
fleurs, les oiseaux, le sable blanc, les doudous, enfin, tout ce qu'on peut imaginer,
a I'époque. C'est cela qui va alimenter toute leur production littéraire et créer ce
qu'on appellera le 'doudouisme, en référence a la doudou. la doudou, c'est celfe
jeune fille mulatresse ou assez claire de peau qui, sur le port de Saint-Pierre, tentait
de séduire les blancs de passage. Quel était le but de ces tentatives de séduction?
C'était de pouvoir partir, quitter le pays, donc la situation coloniale, la situation
d'exploitation etc. Mais cela permettait aussi d'éclaircir la race et de s'assurer une si-
tuation financiére & peu prés convenable, puisqu' & I'époque, tous les blancs
éfaient relativement aisés. Les classes ef les races coincidaient. Le blanc, en géné-
ral, avait un bon poste et pouvait entrefenir une femme. La doudou avait donc com-
me stratégie la séduction des blancs de passage. C'est ce qui explique que, pen-
dant longtemps, les iles ont &té symbolisées par ces femmes qui élaient attentives
aux blancs solitaires, célibataires etc. On a qualifié cette littérature de "doudouiste”
justement pour insister sur son coté superficiel.

Lludwig: £t c'est dans cette situation que nait la Négritude...

Chamoiseau: Effectivement, c'est ce qu'Aimé Césaire a dénoncé dans les années
trente, avec le phénomene de o Négritude. Que dit la Négritude? D'abord: Que
nous ne sommes pas d'accord avec cette littérature doudouiste qui ne retient de no-
fre réalité que le superficiel, le ciel bleu efc., parce qu'en-dessous, il y a une réalité
humaine terrible, une exploitation de I'homme dans les habitations, il y a le racis-
me, mais il y a surfout, dans la société culturelle antillaise, une présence africaine
et négre majoritaire et qui est néanmoins complétement niée. Et cela n'est pas tolé-
rable. Alors, la Négritude va d'abord s'attacher & contester la colonisation, & lutter
contre I'idéologie de I'époque qui visait & laisser entendre que cette colonisation
amenait la progression, la lumiére, la civilisation etc. Il fallait donc lutter contre
lidée qu'une colonisation puisse étre bienfaitrice de I'humanité. Les auteurs Clle la
Négritude ont lutté contre I'exploitation de I'homme par I'homme, d'od I'adhésion a
foutes les théses marxisantes. B ils ont lutté pour une revalorisation de tout ce qui
élait noir, négre et africain. C'était I'Afrique qu'on chantait, une sorte d'Afrique my-
thique, merveilleuse, la mere originaire vers laquelle il fallait se fourner, vers laquel-
le il fallait absolument revenir. Et c'est cela qui, d'une cerfaine maniére, a fait bou-
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ger beaucoup de choses dans la société antillaise. Cela a d'abord permis de retrou-
ver une réalité plus vraie, de se rapprocher de ce que nous étions, de débloquer en
nous-mémes une sorte de névrose, une sorte de couvercle qui nous aliénait parce
qu'en fait, a 'époque, on se pensait blanc. Cette période litiéraire un peu miméti-
que et un peu folklorique, doudouiste, montrait bien I'existence de cette envie de se
perdre dans une réalité occidentale, franco-occidentale, pour ne pas s'affirmer en
tant que créole, en tant qu'Antillais et surtout pas en fant que négre. La Négritude
prend le revers de cette attitude. Mais le probléme qui surgit rapidement, c'est le
phénomeéne de généralisation de la Négritude, c'est-a-dire qu'au monde blanc do-
minateur qui veut que les blancs soient les plus beaux, les plus forts, les plus civili-
sés, la Négritude substitue un monde noir qui contrecarre ce discours en affirmant
que les noirs sont aussi beaux, aussi forts etc. Ce discours a été absolument salutaire
pour fous les noirs du monde, ou plutot, pour tous ceux qui I'ont entendu, parce qu'il
faut bien voir que tout le monde n‘a pas eu accés a la Négritude. Mais ceux qui
I'ont pergu ont été transportés et transformés par ce discours un peu agressif. La Né-
gritude est toujours opérationnelle dans bien des domaines de I'imaginaire antillais.
Beaucoup de gens ont encore des difficultés avec I'Afrique, avec la peau noire,
avec ce qui est négre. Nous ne sommes donc pas de ceux qui disent que la Négritu-
de est “a mettre au panier”!| Nous savons que des échos sont encore et resteront
nécessaires ici, comme le dit d'ailleurs Césaire: * ... tant qu'il y aura quelque part
dans le monde un négre qui est nié dans son humanité”. La Négritude est donc es-
sentielle du point de vue d'un cerfain rééquilibrage de nous-mémes. Mais, en mé-
me temps, ce discours basé sur un monde noir mythique niait complétement les
phénomeénes de culture et de géographie. Il donnait I'impression que tous les négres
étaient des négres, sans distinction, que |le négre africain, le négre de Harlem et le
négre des Antilles étaient un seul et méme personnage: le Négre avec un grand N.
C'est |a que les difficultés ont commencé a surgir, dans la mesure ou la Négritude
niait quelque chose qui nous semble fondamental aujourd’hui, & savoir I'apparition,
aux Antilles, dans cette société multiraciale, d'une culture différente, donc d'une
réalité anthropologique différente. Or, le seul mot de "négre” ne suffisait pas a dé-
finir cette réalité-la. C'est alors qu'apparait Edouard Glissant, dans les années cin-
quante, avec le phénomeéne de /'Anfillanité. Son propos est le suivant: ce monde né-
gre, qui a été révélé par la Négritude, est trop généralisant. Il faut essayer de com-
prendre ce qui s'est produit aux Antilles, dans cet espace antillais précisément. C'est
cela notre espace géographique, notre lieu d'existence dans le monde. Que s'est-il
passé depuis que les noirs ont été arrachés a I'Afrique et se sont implantés aux Antil-
les ou ils ont été confrontés au monde européen? Que veut dire “étre Antillais™? Et
c'est un peu comme cela qu'on peut définir I'Antillanité. Si I'on envisage une expres-
sion authentique antillaise, il faut s'alimenter du réel antillais. L'Antillanité nous rap-
proche de notre lieu, et notre génération étant pratiquement contemporaine de
I'Antillanité, nous en voyons finalement les bienfaits. Néanmoins, je dis que I'Antillani-
té reste encore a faire. Pourquoi? Parce que les barriéres entre la Martinique, la Gua-
deloupe et les autres espaces caribéens sont encore dressées, méme s'il y a
quelques points de contact, quelques petites fuites, quelques petits attouchements
qui progressent. La conscience pleine et concréte d'une réalité antillaise n'existe pas
encore. Seulement I'autre probléme, c'est que pour bien réaliser I'Antillanité, pour
bien prendre toute la mesure de la Négritude, il faut faire quelque chose de fonda-
mental & notre avis, & savoir: revenir au centre de ce que nous sommes. Cela veut
d'abord dire regarder, réinvestir cette culture créole qui s'est formée dans les habita-
tions, donc revenir & notre conception du monde qui a été niée, refoulée et qu'il
nous faut aujourd’hui ramener & la conscience pour nous en alimenter et en ali-
menter notre expression. Il nous faut récupérer notre langue créole. Pourquoi? Parce
que dans la mesure ob le matériau d'expression est la langue premiére, celle qui a
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structuré tout notre imaginaire et que cette langue en question est Iq langue créole
nous ne pouvons pas fonctionner sans. Nous affirmons qu'il est pratiquement impos,-
sible & un artiste créole martiniquais d'aujourd’hui d'envisager une expression qy-
thentique quelconque - que ce soit en littérature, en musique ou en arts Plastiques -
sl 'y a pas un réinvestissement de cette langue créole. Or, cette langue créole
elle s'est effondrée en nous-mémes. Certaines parties n'existent plus, il y a des phei
nomeénes de dévalorisation, tout cela doit étre revisite, revalorisé. Et enfin, un él-
ment nous parait fondamental: celui de /identité mosaique. Car il taut comprendre
que l'Antillais n'est pas un Africain, ni un Européen, ni un Indien, ni un descendant
d’Amérindiens, mais qu'il est tout cela en méme temps. Et lorsque nous aurons clqj-
rement conscience d'une identité mosaique différente, nous aurons peut-étre ce
rayonnement nécessaire pour nous permetire de batir une identité antillqise pleine,
c'est-a-dire, entre autre réalisations, le phénomene de I'Antillanité. Lorsque nous qu-
rons enfin compris que nous sommes habités de maniere multipolaire et diverse,
nous pourrons réintégrer la dimension africaine, la dimension Négritude d'une
maniére plus positive, sans névrose, sans exagération et sans raidissement. Et c'est
ce que nous faisons aujourd'hui. Il n'y a pas de dépassement, Pas de rupture, mais
une sorte de continuum, et progressivement, un recentrage vers le coeur du
probléme.

Ete: Je reviens un peu en arriere. Vous avez souligné le réle de la communauté
antillaise et de l'intercommunication entre les différentes régions et iles de | espace
caraibe. Nous avons déja évoqué certains thémes littéraires que l'on retrouve -
SOUs un autre nom - dans la Caraibe hispanophone, comme le theme de la dou-
dou. Jaimerais vous poser une double question. En quoi consiste exactement cette
communauté antillaise et quels en sont les facteurs déferminants? le second gs
pect de la question vise plutét les possibilités de communication, les canaux d'in-
formation & l'intérieur de cette région qui posséde, sans aucun doute, un caracte-
re cenfrifuge.

Contfiant: Il faut d'abord remonter & I'époque des Amérindiens et constater que les
Amérindiens, les Arawaks et les Caraibes n‘avaient pas de conception territoriale de
chacune des iles de la Caraibe. C'était des Peuples quasi-nomades qui nomadi-
saient d'une ile & I'autre tout le long de I'archipel. Il n'y avait pas les Caraibes de la
Martinique, les Caraibes de la Dominique, ou les Caraibes de Sainte-Lucie. Donc
I'unité caribéenne, la vision d'une unité entre les iles était déja présente a travers les
Caraibes. On a I'exemple trés précis de Porto Rico: sous le gouvernement de Ponce
de leon, la capitale était sans cesse attaquée par des raids caraibes. Mais ces
raids caraibes n'étaient pas a mettre sur le compte d'une ile précise des Petites Antil-
les. C'était souvent des Caraibes de Trinidad qui passaient @ Saint-Vincent, ramas-
saient d'autres Caraibes, passaient a la Martinique, montaient plus haut et 1a,
quand ils étaient des milliers, ils débarquaient sur Ponce de Leon, sur Porto Rico, et
ils tuaient, pillaient, puis ils repartaient. Il y avait donc déja, chez les Caraibes, chez
les Amérindiens, avant méme I'arrivée des Européens, une conception archipélien-
ne, sil'on peut dire. Lorsqu'apparait I'esclavage et la société de plantation, on cons-
tate que les puissances coloniales se battant entre elles pour la capture des iles,
vont établir des espéces de barriéres entre ces iles. Mais d'oU vient cette similarité
qui s'instaurera malgreé les barriéres établies par les puissances coloniales? Il ne faut
Pas oublier qu'une ile comme Sainte-Lucie est passée des mains des Espagnols aux
Francais, aux Anglais efc. Nos iles sont quasiment un laboratoire humain, au sens
o0, dans chacune de ces iles, on a eu face-a-face des maitres blancs, planteurs
de canne & sucre le plus souvent, et une population servile, majoritairement origi-
naire d'Afrique. Donc, que ces maitres soient anglais, espagnols, hollandais ou
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francais, et que ces Africains viennent de la cote de Guinée, du Congo ou d'ail-
leurs, les conditions de laboratoire dans chacune des iles sont & peu prés les mé-
mes, avec quelques variantes bien sur. Par conséquent, les sociétés qui vont émer-
ger de ce laboratoire humain auront de trés grandes similifudes entre elles. Et ceci
se manifeste d'une maniére spectaculaire au niveau du langage. Si on prend le
créole a base anglophone ou le créole @ base hollandophone et le créole & base
francophone, on peut presque en superposer les phrases. Il n'y a que le lexique qui
différe. Cela montre bien que ces divers créoles, nés dans la société de plantation,
ont donné naissance @ une langue nouvelle qui, bien qu'elle ait un lexique diftérent
suivant les iles, posséde G peu prés la méme structure, quelle que soit la situation.
L'unité caribéenne s'est donc formée, objectivement si I'on peut dire, du fait de
I'existence, dans chacune de ces iles, de ce laboratoire humain avec une société
de plantation. Mais elle s'est aussi construite de maniére clandestine parce que les
esclaves marrons fuyaient d'une ile a I'autre, cherchaient refuge d'une ile a I'autre,
et on sait que des gens comme Toussaint Louverture par exemple ne sont pas d'origi-
ne haitienne, ne sont pas nés a Saint-Domingue. Il y avait donc, en dépit du barra-
ge installé par les maitres, des voies souterraines de communication. Aprés I'aboli-
tion de l'esclavage, on a assisté a tout un mouvement de relations commerciales
"sauvages”, organisées par ces femmes qu'on appelait les pacotilleuses - il y en
avait beaucoup en Martinique - parce qu'elles voyageaient d'ile en ile avec plu-
sieurs passeports, parlant plusieurs langues, voire méme presque toutes les langues
de la Caraibe, et amenaient avec elles de la musique, des disques et autres paco-
tilles ... Certes, au niveau juridique et politique, il était difficile pour ces iles de
sallier entre elles: il était plus facile pour un Martiniquais d'aller & Paris qu'a Sainte-
Lucie. Mais de maniére sous-jacente, les bribes de relations qui s'étaient formées
n'ont fait que s'amplifier, et on peut dire aujourd'hui, que méme si la majorité des
Antillais francophones restent attachés & la France et & I'Europe en général pour des
raisons bien souvent matérielles, ils ont pleinement conscience de faire partie de la
Caraibe. Parce que toutes les voix de la Caraibe sont représentées en Martinique: la
musique haitienne est présente ici, le cinéma cubain est présent par le festival, le
théatre de Saint-Domingue ou de Sainte-Lucie. Il y a une espéce d'interpénétration,
qui est désormais librement acceptée par le pouvoir en place. Reste la question
économique, bien sOr. Parce que I'unité de peuples qui n'‘échangent rien entre eux
est peut-étre artificielle. Vous me donniez I'exemple de Cuba. Pourquoi n'y a-t-il pas
de relations plus étroites entre Cuba et la Martinique? C'est parce que Cuba et la
Martinique n'ont rien & échanger du point de vue économique. les deux iles
n'‘échangent que des biens culturels. Alors, la question est de savoir si des relations
peuvent s'établir uniquement sur la base de I'échange de biens culturels? Cela, je
ne le sais pas.

Ette: Puisque nous parlons de Cuba ... la création de la Casa de las Americas a
€u une frés grande influence sur la littérature latino-américaine, surtout sur celle
du continent sud-américain: la création de la Casa de las Americas en 1960 et
celle de la Casa del Caribe & la fin des années soixante-dix ont-elles aussi eu une
influence sur la littérature martiniquaise?

Chamoiseau: Non, malheureusement. i s'agit d'un probléme matériel trés simple. La
majorité des ouvrages antillais francophones primés & Cuba ne sont pas disponibles
en Martinique, en raison du blocus exercé contre ce pays. C'est-a-dire que lorsqu'un
Martiniquais, un Guadeloupéen, un Guyanais ou un Haitien est primé par la Casa
de las Americas, son ouvrage ne nous est pas accessible car il n'est pas disponible
dans les librairies d'ici. L'ouvrage en question est peut-étre diffusé en Amérique Lati-
ne ou @ Cuba, mais pas ici, de sorte qu'on ne peut pas dire que la Casa de las
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Americas ait joué un réle dans notre littérature, sauf & un niveau Purement symboji.
que qui consiste, pour un auteur, & pouvoir dire: “J'ai eu le prix Casg de Igs Amej
cas en felle ou telle année”. Ce prix n'a donc pas de véritable influence littéraire

Lludwig: Si I'on remonte un peu plus loin dans ['histoire politique et littéraire
pouvez-vous dire sur limportance au modele du “réalisme merveilleyy*
Quand méme joué un grand réle & Cuba, aussi bien Que dans g litté
haitienne, par exemple dans les oeuvres de Jacques Stephen Alexis, René
fre efc.

= Que
Qui g
rature
Depes.

Confiant: Le réalisme merveilleux, en tant que théorie littéraire, n'a Pas eu d'inflyep.
ce directe sur la littérature de nos pays. Jusqu'a une date récente, les textes haitiens
n'étaient pas trés Populaires et les relations avec Haiti étaient peu développées.
L'oeuvre de Jacques Stephen Alexis n‘est donc pas trés connue ici, a part de quel-
ques intellectuels. Il n'y a que Jacques Roumain qui soit véritablement connu, ef ep-
core pour une seule oeuvre: Gouverneurs de la rosée. Par contre, nous ayons - ef
cest 1& o0 je parlais de similarité sous-jacente - des auteurs comme Simone
Schwarz-Bart par exemple, qui utilisent les mémes procédeés, la méme rhétorique
que Jacques Stephen Alexis, sans toutefois étre directement influencés Par lui. Cesf-
a-dire que nous arrivons, de maniére objective, a retrouver les procédeés, Ig
rhétorique de ce réalisme merveilleux par nos Propres moyens.

ludwig: Diriez-vous la méme chose d'Alejo Carpentier?

la littérature caribéenne et latino-ameéricaine que tardivement et que parce qu'elle
nous intéressait personnellement.

Chamoiseau: Oui. Pour apporter une précision... Dans Leffres créoles et dans Floge
de la Créolité, nous avons écrit avec Jean Bernabé que la littérature antillaise n'exis-
lait pas encore, ce quia Provoqué de nombreuses réactions. Il ne s'agissait pas de
nier la réalité des textes dont nous avons parlé - et effectivement une écriture exisle
dans les grandes périodisations qu'on a déterminées -, mais de faire prendre cons-
cience que cette littérature s'est, de fout temps, trouvée contrainte ef qu'elle n‘a par
conséquent jamais Pu avoir un plein €épanovissement, subir les influences cari-
béennes, vivre sa créolité, son caractére créole, son américanisation. Cette littéra-
fure fut d'abord trés centrée sur le colonisateur, mais, en méme temps, elle ses!
foujours trouvée dans des périodes d'asphyxie auxquelles il fallait absolument réagir.
Voila donc la situation des premiers colons et de leurs descendants immédiafs qui
vivent dans un univers habitationnaire, déshumanisant, et dont la principale activité
consiste & produire du sucre. La littérature éfait donc aussi synonyme d'oxyoén? pour
ces gens-la. Ef quand les mulatres ont commenceé & écrire, ils n'avaient pas I'affitu-
de d'un écrivain se trouvant dans une situation normale. Il fallait d'abord quils exis
tent en tant qu'étres humains. Tout cela provoque des contraintes, et lorsque m
arrive, il est lvi-méme contraint, parce qu'il est de typologie négre, quiil est »
complélement nié dans son humanité et qu'il a fout un combal & mener pour lutler
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contre I'asphyxie qui I'entoure. C'est pourquoi, lorsque nous affirmons que cette
littérature n'existait pas encore, c'est pour dire que sa liberté n'était pas encore ave-
nue et qu'il y a tellement eu et qu'il y a encore fellement de problémes a régler que
nous devons encore, méme aujourd'hui, @ bien des égards, réagir @ des zones
d'asphyxie. Pour ce qui est du réalisme merveilleux, nous le retrouvons simplement
en revenant @ notre culture créole fondamentale et au premier écrivain créole an-
tillais, qui est le conteur. Et lorsqu’on étudie le conte, la stratégie narrative du conte,
on s'apercoit que le merveilleux, par définition, est dans le conte. Tout natu-
rellement, c'est ce merveilleux-Ia qui irrigue aujourd’hui les textes et a irrigué -
méme souterrainement - les textes littéraires antillais, sans pour autant qu'il y ait une
influence d'Haiti ou d'ailleurs.

ludwig: Nous avons deja mentionné la Créolité. Il reste & préciser I'histoire de ce
mouvement qui est non seulement un concept littéraire, mais aussi sociologique ef
politique. La Créolité est actuellement un courant-clé de la littérature martiniquai-
se, el ce depuis la fin'des années quatre-vingl. Vous avez écrit avec Jean Bernabé
I'tloge de la Créolité. J'avais déja posé une premiere question sur la naissance de
ce mouvement; la deuxieme question concerne ses implications en tant que
modele litteéraire et en tant qu'approche de la langue francaise. Quelles sont les
conséquences quant a l'atfitude & I'égard de la diglossie antillaise fran¢ais-créole
et quant aux sujets littéraires proprement dits? le modeéle de la Créolité nimpli-
que-t-il pas le risque de retomber en permanence dans une période historique
des années frente, quarante et cinquante, lorsque cefte société créole était
encore plus intacte peut-étre qu'aujourdhui? Est-ce une école littéraire capable
aussi d'envisager I'état actuel de la société antillaise?

Confiant: Dés les années soixante-dix, le Guadeloupéen Hector Poullet publiait une
revue qui sappelait Mouchach, et qui était sous-titrée Bulletin de la Créolité. C'était
la premiére fois que le terme était employé et revendiqué d'une maniére aussi expli-
cite. Avant cette date, le terme de Créolité apparait ici et 1a dans des textes, mais
pas de maniére aussi nette. Et dans cette revue figure la premiére définition de la
Créolité comme étant principalement la revendication de la langue créole et de sa
restructuration, de sa valorisation, de son utilisation dans fous les domaines. D'une
maniére sauvage et non théorique, ce que faisait Patrick Chamoiseau dans les ban-
des dessinées relevait aussi, objectivement, de la Créolité. Les romans créoles et les
poémes créoles que je commencais & écrire relevaient aussi, objectivement, de
cette Créolité. Et c'est le contact entre nous trois, Patrick Chamoiseau, Jean Bernabé
et moi-méme qui a créé une espéce d'alchimie nous faisant sortir de la seule re-
vendication linguistique dans laquelle la Créolité é&tait cantonnée au départ. L'abou-
tissement en a été I'élaboration d'un concept qui, @ mon sens, est beaucoup plus
productif, beaucoup plus vaste et beaucoup plus opérationnel parce qu'il présente
une vision bien moins crispée de notre histoire et de notre réalité, et surtout parce
qu'il évite les dichotomies noir/blanc, créole/frangais, esclave/maitre etc. qui
avaient foujours fonctionné d'une maniére un peu mécanique dans notre société. Je
ne dis pas par la que le concept de Créolité produise une espéce d'oecuménisme
artificiel. Ce n'est pas cela du tout. Mais c'est une maniére de voir la société plus
sous l'angle du continuum que de la rupture dichotomique. Vous nous demandiez
quel était le rapport entre la Créolité et puis, par exemple, la vision qu'on pouvait
avoir de la langue francaise. Jusqu'a nous, les gens avaient une vision fétichiste du
francais. Méme les auvteurs, comme Gilbert Gratiant, qui avaient écrit en langue
créole avant nous, avaient une vision fétichiste du francais. |l fallait écrire le frangais
correctement, le beau frangais, le francais classique efc., et tout le monde avait
frés peur de cette horreur qu'élait le créolisme. Dans les dictées, dans les devoirs &
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I'école, les instituteurs étaient des espéces de chasseurs de Primes qui faisaient
chasse au créolisme. Nous sommes - sans Nous vanter - les premiers avec ,,O,h
Eloge de la Créolité, mais surtout & travers nos textes, et notfamment & partir de |q

¢ais folklorique et régionaliste, il ne sagit pas du tout de cela. || sagit de récupérer
toute la rhétorique de Ia langue créole et d'essayer de la greffer & travers un mafé-
riau linguistique frangais. Ceci nous est facilité par le fait, qu'au fond, le Créole est

au départ, d'origine francaise, puisque le créole Prend naissance syr le fe"eq;
méme des différents dialectes frangais normand, Poitevin etc. qui furent en contact
avec certaines langues africaines du fait de l'esclavage. || ne s'agit done pas de
deux langues radicalement différentes, ni de deux imaginaires radicalement djffe.
renfs. Il y a quand méme déja, objectivement, des passerelles, mais ce sont des
passerelles populaires et non Pas intellectuelles. Utiliser le frangais classique, normg-
lisé, aux Antilles, c'est se couper de cet imaginaire-1a. Par contre, essayer de bouty-
rer 'oralité créole et Ia littérarité francaise, c'est un meécanisme beoucoup plus com-
plexe qu'on ne I'imagine, et qui ne souffre d'aucun Procédeé. Alors, vous me deman-
diez quelles étaient les techniques qu'on utilisait. Eh bien, il n'y en q Pas, il n'y a pas
de mode d'emploi. Chacun d'entre nous utilise, s'investit dans Ia rhétorique du créo-
le @ sa maniére. Patrick Chamoiseau est plus enraciné dans un créole urbain; sq vi-
sion du monde est plus une vision urbaine. Moi, je viens plutét de la campagne; ma
vision est donc centralisée avtrement. Cela fait déja deux modes d'appropriation dy
francais qui ne sont pas exactement les mémes. || Ny a pas de recettes dans ce do-
maine-la, mais simplement |a volonté, chez nous, de domicilier la langue
frangaise dans un imaginaire qui nous soit Propre et qui est I'imaginaire créole.

Ludwig: Je reviens rapidement @ ma deuxieme question. La Créolité incarne donc
- en dehors de ses implications politiques ou pPhilosophiques - une approche, un
modéle littéraire. Mais peut-on dire quune écriture créole ainsi définie permet, a
priori, de traiter tous les sujets littéraires et toutes les époques historiques?

Chamoiseau: Deux idées sont fondamentales pour comprendre ce que nous faisons.
Il'y a d'abord I'idée de récupérer ce que nous sommes. Ef Ce que nous sommes pas-
se par la culture et par la langue créoles. Nous avons un imaginaire créole qui nous
appartient, mais qui a été refoulé, et sans lequel nous ne pouvons pas exister. Ce
travail de récupération de Ia culture créole se fait, entre avtres, dans le roman. Cel-
te récupération de la culture créole a nécessairement une coloration historique, et
c'est pourquoi beaucoup de nos romans sont aussi des explorations historiques, par-
ce qu'on ne peut pas tenter de réinvestir des temps, des moments culturels de nolre
vision du monde si on n'inclue pas des thématiques ayant des résonances profondes
dans notre fond sensible, dans notre imaginaire. C'est-a-dire que si on parle aux
gens du “femps Robert” ou du temps de I'amiral”, il n'y aura pas une personne
en Martinique qui ne sache Pas de quoi il sagit. Mais la question identitaire, @ mon
avis, est tout aussi fondamentale. Nous appelons Créolité le fait de nous étre frou-
vés, @ un moment donné de I'histoire, & la confluence de plusieurs peuples, dO_PI"'
sieurs cultures, de plusieurs langues. Et cela a produit un " état de créolité ". I sagit
donc d'un processus de créolisation, de mélange de plusieurs cultures, et non pas
d'un métissage, parce que dans I'idée du métissage, on a un ferme A plus un !!P
me B qui se mélangent pour donner une synthése bien harmonieuse. Or, ce "ﬂ’
Pas cela qui s'est passé. On q d'abord eu non pas un, mais plusieurs termes': trois,
quatre ou cing. Deuxiémement, il n'y a pas eu de synthése harmonieuse. C osf-@f
dire que fout n'a pas été brassé, lissé. La société est restée, anfhropOIOOqumgﬁb
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parlant, frés diffractée, entre les békés, le} négres, les coulis; tous qnl des trajectoi-
res historiques différentes, des temps différents, des perceptions différentes. Néan-
moins fout cela a élé regroupé dans un processus commun, c'est-a-dire que moi
qui suis de typologie négre, je suis autant “créole martiniquais" qu'un béké. FEt
pourtant, je n'ai pas le méme vécu psycho-culturel qu'un béké, ni qu'un mulatre.
On s'apercoit donc que la société créole - et cela dans toute la Caraibe, et méme
dans I'Amérique des plantations - est ainsi composée de sociétés diffractées. C'est
pour cela que nous qualifions l'identité elle-méme de mosaique, en ce sens que
nous sommes O /0 fois negres, békés, coulis efc. Parce que la proximité de ces diffé-
rentes densités culturelles et leurs interactions ont fait que, pour exister, chaque com-
munavté a emprunté a l'autre. Il n'y a pas une communauté qui se soit battue seule
dans son asphyxie, avec des valeurs et des potentialités propres a elle uniquement.
C'est ainsi que s'est produit ce phénomeéne d'identité mosaique. E c'est cela qui est
fondamental. Car si I'on admet celte idée d'identité mosaique - qui est d'ailleurs to-
talement nouvelle -, le probléme est de savoir comment elle fonctionne. Comment
peut-on, a la fois, relever de I'Afrique, de I'Europe, de I'lnde? Que se passe-t-il a
I'intérieur de nos coeurs? Que se passe-t-il dans la téte d'un créole? Quelles sont ses
caractéristiques? Comment réagit-il? C'est ce que nous tentons d'explorer fonda-
mentalement dans le roman. Ce qui en est généralement retenu, c'est la partie lin-
guistique. On voit bien comment le frangais est habité de créole, on retient des pe-
lits mots efc. Cela est important parce que, désormais, la langue frangaise nous
appartient, et parce qu'il nous faut récupérer son fond créole. Mais ce qui est tout
aussi fondamental, c'est de comprendre comment nous appréhendons la société
créole, comment nous essayons de sentir le fonctionnement d'une telle identité. Et
c'est cela le grand projet littéraire de la Créolité que de définir de maniére intuitive
et artistique comment fonctionne une identité mosaique. Cela nous montre qu'une
fois que le probléme linguistique sera réglé, une fois que les générations auront
récupéré une bonne partie de la langue et de la culture créoles, une fois qu'elles
auront compris que la langue francaise n'est pPas un fétiche et qu'elle n'appartient
pas aux seuls Frangais, il y aura un champ d'exploration infini. Cette réflexion est
basée sur le fait qu'actuellement, est en train de se produire dans toutes les
métropoles occidentales, ce qui s'est passé dans I'habitation dés le XVIII® siecle. Ces
métropoles deviennent des espaces de confluence, de conjonction et de créolisa-
tion. De plus en plus, les enfants qui naissent de par le monde ne relévent pas d'une
nation, d'une culture, d'une langue, d'une histoire uniques, mais sont immédiate-
ment confrontés a plusieurs terres, Plusieurs cultures, plusieurs races, plusieurs lan-
gues. Si I'on n'y prend pas garde, c'est-a-dire si I'on perpétue cette perception
quasi-monolithique de I'humanité, de la culture, de I'universel, on ira vers des dra-
mes, parce qu'on ne sera pas en mesure de définir certains enfants se trouvant en
éfat de créolité comme nous I'avons été et le sommes encore aujourd'hui. Et de plus
en plus, un des objets de la littérature sera justement d'explorer cette nouvelle don-
ne anthropologique. C'est ce que nous avons commenceé a faire.

Ette: Pouvez-vous nous donner des exemples de moitifs littéraires pouvant contri-
buer a la réalisation de ce projet?

Chamoiseau: C'est en nous rapprochant de plus en plus d'une réalité créole que
nous trouvons des thémes, des zones sensibles, des structurations importantes. Par
exemple, mon dernier roman parle de ce que j'appelle la conquéte de la ville. Un
esclave quitte I'habitation, et sa seule voie de sortie - on le comprend trés bien, ce
ne sont pas les champs; les champs, il fallait les fuir - c'est le bourg, la ville, Ia ou il
Y @ un espace de liberté. Il part donc & la conquéte de la ville. Et on s'apergoit que
dans toute la réalité martiniquaise, on assiste, dés la fin de I'esclavage, - & part une
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chse.au créolime. Nous sommes — soms e citeur de rimes ub el
NG ~ Sans nous vanter - les premiers avec

Eloge de la Créolité, mais surtout & travers nos textes, et nolamment & * notre
Chronique des sept miseres, & jeter bas le tabou du beau frangais clasz(l e
n‘avons plus peur a ce moment-1a d'habiter la langue francaise de monie?:e' .
non pas de la décorer avec des petits mots créoles Pour créer une espace : ’6'0Ie;
cais folklorique et régionaliste, il ne s'agit pas du tout de cela. Il sagit de réc: A
toute la rhétorique de la langue créole et d'essayer de la greffer & travers un "':é ::
riau linguistique francais. Ceci nous est facilité par le fait, qu'au fond, le créole:'
au départ, d'origine francaise, puisque le créole Prend naissance sur |e 'e"e:,
méme des différents dialectes francais normand, poitevin efc. qui furent en confuc':
avec certaines langues africaines du fait de I'esclavage. Il ne s'agit done pas de
deux langues radicalement différentes, ni de deux imaginaires radicalement difte-
rents. Il y @ quand méme déja, objectivement, des passerelles, mais ce sont des
passerelles populaires et non pas intellectuelles. Utiliser le francais classique, norma-
lisé, aux Antilles, c'est se couper de cet imaginaire-la. Par contre, essayer de bouty-
rer I'oralité créole et la littérarité francaise, c'est un mécanisme beaucoup plus com-
plexe qu'on ne I'imagine, et qui ne souffre d'aucun procéde. Alors, vous me deman-
diez quelles étaient les techniques qu'on utilisait. Eh bien, il n'y en a pas, il n'y a pas
de mode d’emploi. Chacun d'entre nous utilise, s'investit dans la rhétorique du créo-
le @ sa maniére. Patrick Chamoiseau est plus enraciné dans un créole urbain; sa vi-
sion du monde est plus une vision urbaine. Moi, je viens plutét de la campagne; ma
vision est donc centralisée autrement. Cela fait déja deux modes d'appropriation du
frangais qui ne sont pas exactement les mémes. I n'y a pas de recettes dans ce do-
maine-la, mais simplement la volonté, chez nous, de domicilier la langue
francaise dans un imaginaire qui nous soit propre et qui est I'imaginaire créole.

ludwig: Je reviens rapidement & ma deuxiéme question. La Créolité incarne done
- en dehors de ses implications politiques ou philosophiques - une approche, un
modeéle littéraire. Mais peut-on dire qu'une écriture créole ainsi définie permet, a
priori, de traiter tous les sujets littéraires et toutes les époques historiques?

Chamoiseau: Deux idées sont fondamentales pour comprendre ce que nous faisons.
Il'y a d'abord I'idée de récupérer ce que nous sommes. Et ce que nous sommes pas-
se par la culture et par la langue créoles. Nous avons un imaginaire créole qui nous
appartient, mais qui a été refoulé, et sans lequel nous ne pouvons pas exister. Ce
fravail de récupération de la culture créole se fait, entre auvtres, dans le roman. Cel-
te récupération de la culture créole a nécessairement une coloration historique, et
c'est pourquoi beaucoup de nos romans sont aussi des explorations historiques, par
ce qu'on ne peut pas tenter de réinvestir des temps, des moments culturels de notre
vision du monde si on n'inclue pas des thématiques ayant des résonances profondes
dans notre fond sensible, dans notre imaginaire. C'est-a-dire que si on parle aux
gens du “temps Robert” ou du "temps de I'amiral”, il n'y aura pas une personne
en Martinique qui ne sache pas de quoi il s'agit. Mais la question identitaire, @ mon
avis, est tout aussi fondamentale. Nous appelons Créolité le fait de nous étre trou-
vés, @ un moment donné de ['histoire, & la confluence de plusieurs peuplei. dG.P“"
sieurs cultures, de plusieurs langues. Et cela a produit un "état de créolité . Il sagit
donc d'un processus de créolisation, de mélange de plusieurs cultures, ef non pas
d'un métissage, parce que dans I'idée du métissage, on a un ferme A plus U“n_""
me B qui se mélangent pour donner une synthése bien harmonieuse. Or, “'m
pas cela qui s'est passé. On a d'abord eu non pas un, Mais plusieur§ termes'._ i
quatre ou cing. Deuxiémement, il n'y a pas eu de synthése harmonieuse. Cemﬂ
dire que tout n'a pas été brassé, lissé. La société est restée, anthropologiqueme :
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parlant, trés diffractée, entre les békes, Ie’s negres, les COU|IS;‘ tous gnt des trajectoi-
res historiques différentes, des temps différents, des percephon's d|fférgn9es. Néanf
moins tout cela a été regroupé dans un proc”essus commun, ce{st;d—dye que rnon
qui suis de typologie négre, je vsuns avtant “créole mgrhmqugls .qu.un békt_a. Et
pourtant, je n'ai pas le méme vecu’psycho—culturel qu'un béké, ni gu un mutc.ztre.
On s'apercoit donc que la société créole - et cela dans toute la Caraibe, et méme
dans 'Amérique des plantations - est ainsi composée de sociétés diffractées. C'est
pour cela que nous qualifions l'identité elle-méme de mosaique, en ce sens que
nous sommes & a fois négres, békés, coulis efc. Parce que la proximité de ces diffé-
rentes densités culturelles et leurs interactions ont fait que, pour exister, chaque com-
munauté a emprunté a l'autre. Il N’y a pas une communavuté qui se soit battue seule
dans son asphyxie, avec des valeurs et des potentialités propres a elle uniquement.
Cest ainsi que s'est produit ce phénomeéne d'identité mosaique. Et c'est cela qui est
tfondamental. Car si I'on admet cette idée d'identité mosaique - qui est d'ailleurs to-
talement nouvelle -, le probléme est de savoir comment elle fonctionne. Comment
peut-on, & la fois, relever de I'Afrique, de I'Europe, de I'ilnde? Que se passe-t-il a
I'intérieur de nos coeurs? Que se passe-t-il dans la téte d'un créole? Quelles sont ses
caractéristiques? Comment réagit-il? C'est ce que nous tentons d'explorer fonda-
mentalement dans le roman. Ce qui en est généralement retenu, c'est la partie lin-
guistique. On voit bien comment le frangais est habité de créole, on retient des pe-
tits mots etc. Cela est important parce que, désormais, la langue frangaise nous
appartient, et parce qu'il nous faut récupérer son fond créole. Mais ce qui est tout
aussi fondamental, c'est de comprendre comment nous appréhendons la société
créole, comment nous essayons de sentir le fonctionnement d'une telle identité. Et
c'est cela le grand projet littéraire de la Créolité que de définir de maniére intuitive
et artistique comment fonctionne une identité mosaique. Cela nous montre qu'une
fois que le probléme linguistique sera réglé, une fois que les générations auront
récupéré une bonne partie de la langue et de la culture créoles, une fois qu'elles
auront compris que la langue francaise n'est pas un fétiche et qu'elle n‘appartient
pas aux seuls Frangais, il y aura un champ d'exploration infini. Cette réflexion est
basée sur le fait qu'actuellement, est en train de se produire dans toutes les
métropoles occidentales, ce qui s'est passé dans I'habitation dés le XVIII® siécle. Ces
métropoles deviennent des espaces de confluence, de conjonction et de créolisa-
tion. De plus en plus, les enfants qui naissent de par le monde ne relévent pas d'une
nation, d'une culture, d'une langue, d'une histoire uniques, mais sont immédiate-
ment confrontés & plusieurs terres, plusieurs cultures, plusieurs races, plusieurs lan-
gues. Si I'on n'y prend pas garde, c'est-a-dire si I'on perpétue cette perception
quasi-monolithique de I'humanité, de la culture, de I'universel, on ira vers des dra-
mes, parce qu'on ne sera pas en mesure de définir certains enfants se trouvant en
élat de créolité comme nous I'avons été et le sommes encore auvjourd'hui. Et de plus
en plus, un des objets de la littérature sera justement d'explorer cette nouvelle don-
ne anthropologique. C'est ce que nous avons commencé a faire.

Ette: Pouvez-vous nous donner des exemples de motifs littéraires pouvant contri-
buer a la réalisation de ce projet?

Chamoiseau: C'est en nous rapprochant de plus en plus d'une réalité créole que
nous frouvons des thémes, des zones sensibles, des structurations importantes. Par
exemple, mon dernier roman parle de ce que j'appelle la conquéte de la ville. Un
esclave quitte I'habitation, et sa seule voie de sortie - on le comprend frés bien, ce
ne sont pas les champs; les champs, il fallait les fuir - c'est le bourg, la ville, Ia ov il
y @ un espace de liberté. Il part donc & la conquéte de la ville. Et on sapercoit que
dans toute la réalité martiniquaise, on assiste, dés la fin de I'esclavage, - & part une
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période de conquéte des mornes - & une sorte de bond collectif en direction de
I'espace urbain. Voild un exemple de zone sensible qui fonctionne & la fois pour
nous Antillais, mais aussi pour toutes les humanités ..., mais il y €n a beaucoup d'qy-
tres.

Lludwig: Pafrick Chamoiseau vient de nous donner un apercu du contenu de son
roman Texaco. Raphaél Confiant, vous préparez L'allée des Soupirs. Pouvez-vous
pour conclure, nous dire en quelques mots de quoi il sagit?

Confiant: L'allée des soupirs a pour arriére-fond une révolte populaire qui éclata en
Martinique en décembre 1959 en commencant par embraser un quartier qui s'ap-
pelait Les Terres Sainvilles pour s'étendre ensuite a toute la ville de Fort-de-France.
C'éfait en quelque sorte un soubresaut de toute cette population chassée des cam-
pagnes par la ruine de l'industrie sucriére, qui s'est installée de maniére sauvvage au-
four de Fort-de-France mais n'y a pas trouvé des conditions d'accueil, d'habitat
acceplables et a donc do faire preuve d'un génie propre pour s'y adapter. Mais le
contenu méme de l'ouvrage est, comme d'habitude, multiforme. || s'agit en fait
pour moi d'évoquer toute une tranche de vie de la société martiniquaise au tour-
nant des années soixante. Et L'allée des soupirs est un titre symbolique, dans la me-
sure ou il est question d'une allée qu'il y avait au centre de [a Savane - la place
centrale de Forl-de-France -, allée oU les jeunes gens déambulaient tout en se
faisant une espéce de cour muette et discréte. Cette allée a Pour moi une réso-
nance irés profonde en ce sens qu'on pouvait observer, sur Lo Savane, toutes les
stratifications sociales de la société martiniquaise. Il y avait les bancs réservés aux
sénateurs entre guillemets, c'est-a-dire les mulatres, les riches bourgeois. Il y avait
le banc des Syriens, ie banc des voyous efc. Donc, cette Savane, située au coeur
de la ville, a reproduit, dans leur disposition méme, les différentes stratifications, et
J'essaie de la faire vivre, de la faire palpiter, et de montrer comment, dans un si pe-
lit espace, se trouvait exprimée la quintessence de la société créole martiniquaise.

Patrick Chamoiseau et Raphaél Confiant sont fous deux marfiniquais. Nous ne cilons ici que

leurs romans en langue frangaise, ainsi que leurs principaux fravaux théoriques:

- P. Chamoiseau: Chronique des sept miseres, Gallimard, Paris 1986; Solibo Magnifique,
Gallimard, Paris 1988, lexaco, Gallimard, Paris 1992.

- R. Confiant: Le négre et I'amiral, Grassel, Paris 1988; Fau de Café, Grassel, Paris 1991.

- J. Bernabé, P. Chamoiseau, R. Confiant: Floge de la créolité, Gallimard, Paris 1989.

- P. Chamoiseau, R. Confiant: leffres créoles. Tracées antillaises et continenfales de la

litterature, 1635-1975, Hatier, Collection ‘Bréves', Paris 1991.
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SEAU UND RAPHAEL CONFIANT dokumentiert ein Gesprach vom 5. 4. 92 in Forl-de-France. Es be-
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Epochen der karibischen Literatur, um die historische und akluelle Bedeulung von Négrifude und
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frankophoner Karibik, die Bewegung der Créolifé und schlieBlich die jongslen Romane von Chamoi-
seau und Confiant zur Sprache gebracht.






