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Lateinamerika und Europa

Ein literarischer Dialog und
seine Vorgeschichte

Lateinamerikas Literaten der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts haben es geschafft: Die
Namen der Argentinier Jorge Luis Borges und
Julio Cortazar, der Mexikaner Carlos Fuentes
und Octavio Paz, des Peruaners Mario Vargas
Llosa, des Kolumbianers Gabriel Garcia Mar-
quez, des Kubaners Alejo Carpentier oder der
Chilenin Isabel Allende sind heute einem welt-
weiten Lesepublikum bekannt; Werke dieser
Autoren haben ldngst auch im deutschsprachi-
gen Raum eine treue Gemeinde von Lesern
gefunden und die literarische Kreativitit des
Subkontinents in den vergangenen Jahrzehn-
ten buchstiblich vor Augen gefiihrt. Daneben
hat die Fiille von Filmen, Publikationen und
Kommentaren zu den 500-Jahr-Feiern anlaB-
lich der sogenannten Entdeckung Amerikas
den Blick gerade der Européer 1992 auf jenen
Zeitraum gelenkt, der schon von den herausra-
genden Kolonialgeschichtsschreibern des aus-
gehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhun-
derts, Guillaume-Thomas Raynal (bzw. Denis
Diderot)! und Alexander von Humboldt, in

1 Denis Diderot schrieb in diesem Bestseller der franzosi-
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seltener Einmiitigkeit als der wichtigste
Augenblick innerhalb der weltgeschichtlichen
Entwicklung der Neuzeit bezeichnet wurde.
Doch ebenso, wie die groBien Erfolge vor allem
der zweiten Hilfte unseres Jahrhunderts die
literarische Vorgeschichte verdunkelten, er-
weckte auch die vorrangige Beschiftigung mit
der Figur des Christoph Columbus oftmals den
Eindruck, als habe die Literatur erst mit dem
Genuesen Einzug in Amerika gehalten und als
habe es nur eine einzige, eine schriftkulturelle
Tradition in der von den Europiern so be-
nannten ,Neuen Welt' gegeben. Was also wis-
sen wir wirklich vom Schreiben in Lateiname-
rika? Warum hat nur eine bestimmte Litera-
tur zu uns gefunden, und wie hdngt dies mit
unserer Lesart lateinamerikanischer Texte zu-
sammen?

Die kulturelle Vielfalt und Heterogenitit La-
teinamerikas, die gerade auch fiir den Bereich
der Literaturen dieses Raumes charakteri-
stisch ist, wurde in Europa von einem breiten
Publikum erst in Ansitzen wahrgenommen.
Mehr noch: was zwischen Columbus’ Bord-
buch und den Fiktionen von Borges oder Gar-
cla Méarquez’ Hundert Jahre Einsamkeit ge-
schrieben wurde, ist hierzulande nur den Spe-

schen Literatur des 18. Jahrhunderts die philosophischen
Passagen; seine Autorschaft an diesem seit 1780 unter
dem Namen Raynals versffentlichten Werk konnte end-
giiltig erst im 20. Jahrhundert nachgewiesen werden.
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zialisten bekannt und kaum in deutscher
Sprache zuginglich. Wihrend die Ubersetzun-
gen groBer Romane bekannter Autoren auch
fiir deutschsprachige Verlage lukrative Per-
spektiven bieten, wagt sich kaum einmal ein
Verleger an Texte aus dieser vergessenen ,Zwi-
schenzeit' heran. Im Bereich der Literatur er-
schien Lateinamerika — unter welchen Vor-
zeichen auch immer — von Europa aus gese-
hen als ein homogener Block, die ,groBen’
lateinamerikanischen Autoren als Vertreter ei-
ner einzigen lateinamerikanischen Literatur.
Die Ausschnitthaftigkeit eines solchen Bildes
von der lateinamerikanischen Literatur ist
langst zu einer kulturellen Selbstverstandlich-
keit geworden. Es gilt nun, deren historische
Hintergriinde aufzuarbeiten, soll eine neue
Phase des Dialogs zwischen den Literaturen
Lateinamerikas und Europas eingeleitet wer-
den.

Ein solcher Dialog kann nur in Gang kom-
men, wenn man bereit ist, sich auf die spezifi-
sche Andersartigkeit der lateinamerikani-
schen Literaturen in ihrer Beziehung zu den
Literaturen Europas einzulassen. Vorausset-
zung hierfiir ist ein Verstandnis der histori-
schen Entwicklungslinien. Dabei kann man
zunichst getrost davon ausgehen, daB die kolo-
nialen Literaturen der sogenannten ,Neuen
Welt' bis zum Ende des 19. Jahrhunderts, ge-
nauer bis zum hispanoamerikanischen Moder-
nismo, fiir die europdischen Literaturen von
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vernachldssigbarer Bedeutung waren. Dies
darf freilich nicht dazu verleiten, einen histo-
rischen Uberblick erst mit dem Modernismo
im fin de siécle des letzten Jahrhunderts begin-
nen zu lassen; zu fragen ist vielmehr, was die
besondere Bedeutung dieses Zeitraums fiir die
literarischen Beziehungen zwischen Latein-
amerika und Europa ausmacht.

Es ist selbstverstandlich keineswegs so, daB es
zuvor im geistigen und literarischen Bereich
keine Austauschbeziehungen zwischen Europa
und Lateinamerika gegeben hitte. Im Gegen-
teil. Der kubanische Essayist und Kulturkriti-
ker Roberto Ferndndez Retamar hat dies ein-
mal auf die Formel gebracht, das Gold des Si-
glo de Oro, des ,,,Goldenen Zeitalters‘“, der
spanischen Literatur, stamme aus Amerika. Er
hatte dabei allerdings nicht die lateinamerika-
nische Literatur, wohl aber einen bestimmten
Teil der asymmetrischen wirtschaftlichen Be-
ziehungen zwischen Spanien und dessen Kolo-
nien im Sinn. Ferndndez Retamar hat mit gu-
ten Griinden darauf verzichtet, eine direkte
literarische Beziehung zu konstruieren. Dabei
konnte Amerika sehr wohl Thema europii-
schen Schreibens sein — nicht zuletzt gerade
beziiglich jener asymmetrischen 6konomi-
schen Beziehungen, die auch innerhalb Euro-
pas selbst beobachtbar waren. Quevedos be-
rihmte Klage, daB das Geld, Don Dinero, in
Amerika ,ehrenhaft“ das Licht der Welt er-
blicke, dann aber ,,zum Sterben nach Spanien®
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komme und schlieBlich ,in Genua begraben
liege®, laBt sich als in Verse gefaBte Kritik
eines Spaniers an der wirtschaftlichen Abhin-
gigkeit seines Landes innerhalb Europas lesen,
nicht aber als Kritik am Kolonialsystem selbst.
Noch viel weniger wire es fiir Quevedo und
seine Zeitgenossen denkbar gewesen, daB ne-
ben dem Geldsegen literarische Formen und
Traditionen aus Amerika in Spanien eine brei-
te Aufnahme hitten finden kénnen. Die kul-
turellen Selbstverstindlichkeiten im Europa
seiner Epoche schoben derlei Gedanken einen
Riegel vor. Im giinstigsten Falle erweckten die
kulturellen Erzeugnisse aus der ,Neuen Welt'
in Europa Bewunderung, ohne dal3 aber eige-
ne kreative Ausdrucksmoglichkeiten neue Im-
pulse erhalten hitten. So notierte Albrecht
Diirer im Jahre 1520 in seinem 7Tagebuch der
Niederlindischen Reise, nachdem er in Briissel
die dort ausgestellten aztekischen Schitze ge-
sehen hatte:

Diese ding sind alle késtlich gewesen, das man
sie beschdczt umb hundert tausent gulden
werth. Und ich hab aber all mein lebtag nichts
gesehen, das mein hercz also erfreuet hat als die-
se ding. Denn ich hab darin gesehen wunderli-
che kiinstliche ding und hab mich verwundert
der subtilen ingenia der menschen in frembden
landen. Und der ding weiBl ich nit auBzuspre-
chen, die ich do gehabt hab.?

2 Diirer, Albrecht: Das Tagebuch der Niederldndischen Rei-
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Das Fremde erscheint hier als das Wunder-
liche, das Wunderbare, das jedoch keinen
Eingang in das Eigene finden kann. Eine
wirkliche kreative Auseinandersetzung mit
dem Anderen aus europdischer Perspektive
findet nicht statt. Dies gilt in vielleicht noch
starkerem Male fiir den literarischen Bereich.
Uber punktuelle Kulturberiihrungen hinaus,
die sich aus der konkreten Lebensgeschichte
einzelner Autoren ergeben, lassen sich keine
Indizien fiir eine wie auch immer gearte-
te ,Beeinflussung’ europidischer Schriftsteller
durch die Literatur, die in den spanischen
Kolonien geschrieben wurde, feststellen. Fiir
die nachfolgenden Uberlegungen wird es von
groBer Bedeutung sein, im literarischen wie
im nicht-literarischen Bereich Richtungen
und Bedingungen des Informationsflusses zu
untersuchen, der sich zwischen Europa und
Lateinamerika, spiter dann auch zwischen
dem Norden und dem Siiden des amerikani-
schen Doppelkontinents entwickelte. Gerade
aus einer solchen Perspektive soll die besonde-
re Bedeutung jener Beziehungen erkennbar
werden, welche die modernistischen Autoren
Hispanoamerikas zu den literarischen oder
philosophischen Werken Europas herstellten.

se. 1520—1521. Herausgegeben von J.-A. Goris und
G. Marlier. Briissel 1970, p- 65; die Passage wird kom-
mentiert in Gewecke, Frauke: Wie die neue Welt in die
alte kam. Stuttgart: Klett-Cotta 1986, pp. 150 f.
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Erst vor diesem Hintergrund wird es méglich
sein, die literarische Einzigartigkeit von José
Enrique Rodés Ariel und zugleich die enthu-
siastische Aufnahme zu begreifen, die dem
Werk zuteil wurde. Damit ergibt sich an unse-
rem fin de siécle die Chance, einen Klassiker
des vergangenen fin de siécle in Lateinameri-
ka auf neue Weise zum Sprechen zu bringen
und fiir einen Dialog zwischen den beiden
Welten fruchtbar zu machen, wie ithn der uru-
guayische Schriftsteller in seinem Werk selbst
schon zu inszenieren versucht hatte.

Seit dem Beginn der Eroberung Amerikas vor
nunmehr 500 Jahren wurde die ,Neue Welt
ebenso partiell wie sukzessiv in einen wirt-
schaftlichen, sozialen und politischen Prozel3
integriert, der fremdgesteuert von Spanien
und Portugal aus seine Impulse erhielt. Die
Beschleunigung einer Vielzahl politischer, so-
zialer oder wirtschaftlicher Entwicklungen
durch den kolonialen Ausgriff der iberischen
Michte auf Amerika in den Mutterlandern
selbst steht heute auBer Frage. Dabei vollzog
sich die Umwandlung der Kolonien in zu Eu-
ropa komplementire Wirtschaftsgebilde iiber
die stddtischen Zentren der neu geschaffenen
staatlichen Gebilde. Nicht nur im politischen
oder 6konomischen, sondern auch im kulturel-
len Bereich wurden auf diese Weise Beziehun-
gen aufgebaut, die beide Kontinente — Euro-
pa wie Amerika — in einen gemeinsamen,
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aber gegensitzlichen und #uBerst wider-
spruchsvollen Raum verwandelten. Die Kolo-
nialstidte waren dabei einzeln an die Metro-
polen, d.h. die Mutterldnder, angebunden,
kaum aber untereinander liiert. Abhiangigkeit
und AuBenorientierung prigten von Beginn
an auch den kulturellen Sektor innerhalb der
rasch errichteten Kolonialstrukturen.

Der kolonialen Stadt kam dabei die Funktion
eines Hortes der Schrift zu. Der Aufbau admi-
nistrativer Strukturen nach europdischem,
d.h. schriftkulturellem, Vorbild und die Ent-
stehung einer kolonialen Literatur hiangen
aufs engste miteinander zusammen. Die euro-
zentrische Definition von Schrift, der Aus-
schluBl aller dieser Norm nicht geniigenden
Schriftsysteme (etwa Piktogramme oder Kno-
tenschriften) und die auf der jiidisch-christ-
lichen Tradition beruhende Gleichsetzung
von Buchstabenschrift, historischer Uberliefe-
rungsfahigkeit und Wahrheitsanspruch® tilg-
ten das kulturell Andere aus der Vorstellungs-
welt der kolonialspanischen Eliten, aus dem
von ihnen abgesteckten Raum der Kultur.
Diesem kulturellen Raum diente das Nicht-
Urbane, dienten die weiten amerikanischen

3 Vgl. Mignolo, Walter D.: La historia de la escritura yla
escritura de la historia. In: Forster, Merlin H. / Ortega,
Julio (Hg.): De la crénica a la nueva narrativa mezxicana.
Cologuio sobre literatura mezicana. México: Editorial Oa-
sis 1986, pp. 13—28.
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Territorien gleichsam als Méglichkeit kontra-
stiver Abgrenzung. Hieran kniipften insbeson-
dere 1m 19. Jahrhundert Identititsentwiirfe
fiir Lateinamerika an, die dem barbarischen
Raum der amerikanischen Natur die Urbani-
tdt einer europdischen Zivilisation in Amerika
entgegenstellten. Rodé wird in seinem Ariel
auf den argentinischen Literaten und Politiker
Domingo Faustino Sarmiento hinweisen, der
in seinem 1845 erstmals veroffentlichten Fa-
cundo den so verstandenen Gegensatz zwi-
schen Zivilisation und Barbarei literarisch
brillant formulierte und, einmal an die politi-
sche Macht gelangt, in eine gerade auch ge-
genuber den Indianern unversshnliche Politik
umsetzte.

Der AusschluB von Miindlichkeit und nicht-
alphabetischen Schriftsystemen setzt sich noch
bis in die heutigen Literaturgeschichten hin-
ein fort; erst seit den achtziger Jahren unseres
Jahrhunderts bahnt sich auf diesem Gebiet ein
Paradigmenwechsel an, der zu einer grundle-
genden Erweiterung des Literaturbegriffs in
Hinblick auf die Vielfalt der Diskurse und
Zeichensysteme wihrend der Kolonialzeit in
Amerika fiihrt. Die ,kolonialspanische Litera-
tur® erscheint so als nurmehr eine unter vielen
diskursiven Praktiken im kulturellen Raum
der Kolonialzeit.

Die literarischen Beziehungen zwischen Spa-
nien und seinen amerikanischen Kolonien
sind also von Beginn an ebenso asymmetrisch
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wie der Wissenstransfer zwischen den beiden
Kontinenten. Einerseits werden europidische
Normen und Vorstellungen im (und iiber den)
kulturellen Bereich in den amerikanischen
Kolonien durchgesetzt oder iibernommen; an-
dererseits ist der Informationsflul von Ameri-
ka nach Europa an den Informationsbediirf-
nissen und Durchsetzungsanspriichen der he-
gemonialen Zentren orientiert. Dabei erfiillen
die spanischen Chronisten und die Missionare
eine kaum zu iiberschitzende Funktion inner-
halb des Wissenstransfers zwischen Kolonie
und Mutterland. In den spanischen Chroniken
des 16. Jahrhunderts werden ausgegrenzte
kulturelle Praktiken, etwa bestimmte Riten,
Vorstellungen oder nicht-schriftliche Uberlie-
ferungsmoglichkeiten, oft mit dem Hinweis
darstellbar, daB ein Wissen iiber derartige
(;satanische’) Praktiken eine nachfolgende
Christianisierung erleichtern kénne. Im Wis-
senstransfer von Europa nach Lateinamerika
spielte gerade die den Europdern kulturell
selbstverstandliche Schriftpraxis eine ent-
scheidende Rolle bei der Missionierung, war
doch das Wort Gottes in der Schrift der Bibel,
im Buch der Biicher, aufgehoben.

Diese Fixierung auf die Buchstabenschrift ist
jedoch trotz all ihrer zerstorerischen Wirkung
— denken wir nur an die gezielte Vernichtung
indianischer Kulturgiiter und Aufzeichnungs-
formen durch kolonialspanische oder kirchli-
che Organe — weit davon entfernt, die kultu-
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relle Vielfalt auf dem amerikanischen Konti-
nent auszuloschen. Sie fiithrt vielmehr eine
Hierarchie ein, die andere kulturelle Prakti-
ken in ausgegrenzte (und diffamierte) soziale
Rdume abdringt. Damit leistet sie einer
grundlegenden kulturellen Heterogenitit Vor-
schub. Erkennbar wird dies, wenn wir den
vermeintlich absoluten Gegensatz zwischen
schriftlichen (d.h. auf einer alphabetischen
Schrift beruhenden) und nicht-schriftlichen
Tradierungsmoglichkeiten in Frage stellen.
Betrachten wir zum Beispiel die kreative An-
verwandlung fremder kultureller Gewohnhei-
ten durch indianische Schriftkundige anhand
eines Textes aus dem mittelamerikanischen
Raum. Dort wird der Ubergang von vorherr-
schend miindlichen zu vorherrschend schrift-
lichen Ausdrucksformen in einem Bericht des
Chimalpahin aus dem 16. Jahrhundert als
Kontinuum dargestellt:

Dann wurden das bemalte Papier und die Ge-
schichte der alten Abstammung seinem lieben
Sohn, Don Domingo Herndndez Ayopochtzin,
iiberlassen, der sich bildete in der Wissenschaft
des Erzidhlens der Biicher und ein Buch malte
und es mit Buchstaben schrieb, ohne irgend et-
was hinzuzufiigen, als treuen Spiegel der Dinge,
die er dort iibertrug.*

+ Zitiert nach Mignolo, Walter: Zur Frage der Schriftlich-
keit in der Legitimation der Conquista. In: Kohut, Karl et
al. (Hg.): Der eroberte Kontinent. Frankfurt am Main:
Vervuert 1991, p. 87.
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Wenn es auch notwendig wiire, regionale Be-
sonderheiten stirker herauszuarbeiten, so 148t
sich im Rahmen unserer Fragestellung die
kulturelle Vielfalt in den iberischen Kolonien
als ein Spannungsfeld darstellen, das von zu-
mindest fiinf verschiedenen Polen gepragt ist:

1. Die vorbildgebende iberische Kultur im
Kontext ihrer abendlindischen Traditions-
strange.

2. Die verschiedenen indianischen Kulturen,
deren Fortbestehen zumeist geleugnet
(negiert) und deren Kulturraum ausge-
grenzt (marginalisiert) wurde.

3. Die iberischen Volkskulturen, welche die
Eroberer mitgebracht hatten.

4. Die schwarzen Kulturen, die durch die
Sklavenwirtschaft zwangsweise in einigen
Kiistengebieten Siidamerikas (etwa Brasi-
lien, Kolumbien oder Ecuador) sowie in
der Karibik heimisch wurden. Und schlieB-
lich

5. kulturelle Mischformen, die aus jenen Po-
len (Punkte 2, 3 und 4) entstanden, die von
dem an Europa ausgerichteten stadtischen
Raum negiert und marginalisiert wurden.

Die Differenzierung in fiinf verschiedene Pole
tritt an die Stelle einer einfachen Unterschei-
dung zwischen ,Volkskultur* und ,Hochkultur’,
welche der kulturellen Heterogenitit Latein-
amerikas nicht in ausreichendem MaBe ge-
recht wird und eine notwendige Anpassung an
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sehr unterschiedliche regionale Spannungsfel-
der nicht erlaubt. Insbesondere die indiani-
schen und die schwarzen Kulturen sind fiir
weite Teile der Landbevilkerung, aber auch
fiir stadtische Randgruppen von groBer Be-
deutung; sie bilden einen wenn auch negier-
ten, verdriangten Teil der Identitit der sich an
Europa orientierenden offiziellen Literatur.
Gerade hinsichtlich dieses Aspekts zeigen sich
im iibrigen die vielleicht wichtigsten Unter-
schiede zwischen den einzelnen Vertretern des
hispanoamerikanischen Modernismo am Ende
des 19.Jahrhunderts — ein Punkt, der im
Nachwort zur vorliegenden Ausgabe niher be-
handelt wird. In einem ganz allgemeinen Sin-
ne laBt sich ein Charakteristikum der latein-
amerikanischen Literaturen in der Herstel-
lung von Beziehungen erblicken, die den
dominanten ersten Pol der abendlindischen
Kulturtradition mit anderen Polen des Span-
nungsgefiiges verbinden. Dabei geht es jedoch
nicht nur um die jeweils besondere Art der
Auseinandersetzung mit oder Integration von
anderen kulturellen Polen: gerade das Aus-
blenden der anderen kulturellen Traditionen
laBt sich als ein wichtiger Hinweis fiir die
Deutung eines lateinamerikanischen Textes
verstehen. Auch darauf wird bei unserer Be-
trachtung von Ariel zuriickzukommen sein.

Wihrend der Kolonialzeit 146t sich fiir den er-
sten Pol des skizzierten Spannungsfeldes eine
Ausweitung des geokulturellen Raumes inso-
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weit beobachten, als zunehmend philosophi-
sche oder literarische Einfliisse des nicht-iberi-
schen Europa auf die Bildungseliten der la-
teinamerikanischen Stddte einwirkten. Das
vielleicht eindriicklichste Beispiel fiir diese
Verdnderungen ist der wachsende Einflu3, den
die Schriften franzosischer Autoren im
18. Jahrhundert auf die kreolische Oberschicht
ausiibten. Der kubanische Schriftsteller Alejo
Carpentier hat diesen Vorgang in einer kurzen
Erzidhlung pointiert dargestellt:

Eines Tages jedoch erscheint, soll einer wissen,
warum, ein Exemplar des Gesellschaftsvertrags
von Rousseau, Biirger von Genf (foedertis aequas
dicamus leges). Und danach der Emile. Im Gym-
nasium einer Rousseauschen Institution lernen
die Kinder nicht ldnger aus Biichern; sie be-
schiftigen sich mit der Zimmermannskunst und
widmen sich der Beobachtung der Natur [...];
die Einfiltigen fragen, wann und mit welchem
Schiff der Savoyardische Vikar denn ankéme.
Und dann zu allem UberfluB die Franzésische
Enzyklopidie. Exstmals tritt in Amerika die Ge-
stalt eines voltairianischen Geistlichen auf.?

Seit dem 18. Jahrhundert zeichnete sich in den
iberischen Kolonien eine wachsende kulturelle
Orientierung an Frankreich ab. Sie sollte sich
im folgenden Jahrhundert noch wesentlich
verstirken und Paris zur kulturellen Haupt-

5 Carpentier, Alejo: £l derecho de asilo. Asylrecht. Spanisch
/ Deutsch. Stuttgart: Reclam 1979, p- 37-39.
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stadt Lateinamerikas werden lassen. Die Lite-
raturen Europas — und spiter die nordameri-
kanische Literatur — wurden in Lateinameri-
ka zu keinem Zeitpunkt als homogener Block
wahrgenommen; vielmehr zeigten sich schon
frith hinsichtlich der Bedeutung einzelner eu-
ropéischer Nationalliteraturen auffillige Dif-
ferenzen innerhalb der Regionen Iberoameri-
kas sowie auch innerhalb Hispanoamerikas.
Die Lateinamerikaner haben die Vielfalt der
européischen Literaturen immer anerkannt.
Die interkulturellen Beziige zwischen Europa
und Lateinamerika stellten, so diirfen wir fest-
halten, einen kulturellen Raum dar, der ge-
meinsam war (und ist), weil sich intensive Be-
ziehungen seit Anfang des 16. Jahrhunderts
entwickelten, und der widerspriichlich oder
gegensitzlich war (und ist), weil diese Bezie-
hungen keinen egalitiren Raum bilden. Denn
wie im wirtschaftlichen, politischen oder so-
zialen Bereich sind diese Beziehungen wih-
rend der Kolonialzeit zutiefst asymmetrisch.
Auch auf der Ebene kultureller und literari-
scher Beziehungen sind beide Teilrdume
durch die Gegensitzlichkeit von europiischer
Metropole und amerikanischer Peripherie ge-
kennzeichnet.

Die (,offizielle’, also am ersten Pol orientierte)
kolonialspanische Literatur in Amerika ent-
steht aus der Ubernahme und kreativen Ver-
wendung von literarischen Vorgaben, wobei
hierunter nicht nur Einzeltexte zu verstehen
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sind, sondern auch Gattungen, die in Europa
in einer bestimmten literarischen Tradition
verankert sind. Diese Uberlegung macht zum
einen deutlich, daB Riickgriff und Aneignung
,fremder‘ literarischer Bezugstexte und Mo-
delle keineswegs erst mit dem Ende des
19. Jahrhunderts einsetzen; zum anderen aber
zeigt sich genau an diesem Punkt, daB eine
noch immer verbreitete Vorstellung, derzufol-
ge das Schreiben in Amerika weitgehend auf
einer /mitation europaischer Vorgaben beruhe,
schon fiir den kolonialspanischen Zeitraum
viel zu kurz greift. Denn Begriffe wie Original
und Kopie verlieren innerhalb des skizzierten
widerspriichlichen kulturellen Raumes weit-
gehend ihren Erkenntnisgewinn. Die ,nachge-
ahmten’ literarischen Formen stehen in den
iberischen Kolonien in einem anderen kultu-
rellen Spannungsfeld und erfiillen auch ande-
re soziale Funktionen als in Europa®. Die
Uberquerung des Atlantik, der Ubergang von
der Metropole zur Peripherie, verinderte da-
mit iiber Funktion und Kontext die literari-
schen Formen selbst, die in Lateinamerika
heimisch wurden — iiber Jahrhunderte frei-
lich in einer Art und Weise, die keine literari-
schen Riickwirkungen auf die europdischen
Literaturen zeitigte.

6 Der vielbemiihte ,Pierre Menard“ von Jorge Luis Borges
hat literarisch vorgefiihrt, daB ein mit Cervantes Don
Quijote identischer, aber spiter verfaBter Roman schon

24



Man kénnte nun erwarten, dal3 die Erlangung
der politischen Unabhingigkeit der latein-
amerikanischen Linder mit Ausnahme von
Kuba und Puerto Rico im ersten Drittel des
19. Jahrhunderts zu einer einschneidenden
Verianderung der skizzierten literarischen Be-
ziehungen zwischen Ex-Metropole und Ex-
Kolonie gefiihrt hitte. Das war aber keines-
wegs der Fall. Die europiisch-lateinameri-
kanischen Literaturbeziehungen veridnderten
sich nicht grundlegend und blieben auch wei-
terhin von einer deutlichen Asymmetrie ge-
pragt. Wie der politischen Independencia kei-
ne wirtschaftliche entsprach, sondern viel-
mehr neue Abhingigkeitsbeziehungen ent-
standen und aufgebaut wurden, so ist auch im
kulturellen Bereich nicht von einer grundle-
genden Umwilzung der Beziehungen zwi-
schen Europa und Lateinamerika zu sprechen.
Gewil traten nun Paris und in geringerem
MaBe London an die Stelle der iberischen
Hauptstidte als vorherrschende kulturelle
Zentren, an denen sich die lateinamerikani-
schen Bildungseliten orientierten. Gewil3 wur-
de die Parisreise fiir ungezihlte lateinameri-

aufgrund seines veréinderten historischen Kontexts ein
anderer Text (geworden) ist. DaB eine solche Erkenntnis
gerade im Bereich der lateinamerikanischen Literaturen
isthetisch iiberzeugend vorgefiihrt wurde, héingt mit der
hier skizzierten Grundlegung des Schreibens seit der Ko-
lonialzeit in wesentlicher Weise zusammen.
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kanische Intellektuelle zum Initiationsritus
und fand in literarisierter Form breiten Ein-
gang in Romane und Reiseberichte des
19. Jahrhunderts. Doch haben wir es hier trotz
aller Verinderungen im Grunde nur mit ei-
nem geokulturellen Dominantenwechsel zu
tun: Literatur, Kunst und Kultur richteten sich
in den lateinamerikanischen Lindern nun
vorrangig an anderen Zentren aus, die jedoch
noch immer in Europa lagen. LBt sich daher
keine grundsitzliche Verinderung hinsichtlich
des europiisch-lateinamerikanischen Wissens-
transfers im 19. Jahrhundert beobachten, so
zeigt sich dies auch bei der Untersuchung des
Informationsflusses in umgekehrter Richtung.
Denn in gewisser Weise sind nun die européi-
schen Reisenden an die Stelle der Chronisten
getreten und liefern den wissenschaftlichen
wie okonomischen Zentren der europdischen
Gesellschaften die primir fiir deren Interessen
notwendigen Informationen aus Amerika’.

7 Vgl. speziell zur Rolle der britischen Reisenden Pratt,
Mary Louise: Humboldt y la reinvencién de América. In:
Nuevo Texto Critico (Stanford) 1 (1987), pp. 35—53, so-
wie spezieller zu Humboldt Ette, Ottmar: ,Unser Welter-
oberer': Alexander von Humboldt, der zweite Entdecker,
und die zweite Eroberung Amerikas. In: Amerika: 1492
— 1992. Neue Welten — Neue Wirklichkeiten. Essays.
Herausgegeben vom Ibero-Amerikanischen Institut
PreuBlischer Kulturbesitz und Museum fiir Vslkerkunde
Staatliche Museen zu Berlin. Braunschweig: Westermann
1992, pp. 130-139.
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Zweifellos war es verlockend, nach einer kul-
turellen oder literarischen Unabhingigkeit in
der Folge der Independencia zu fahnden. Ge-
stiitzt auf die Selbstdarstellung fiihrender
Denker und Autoren des Modernismo wurde
man hier auch bald fiindig und glaubte, in der
modernistischen Bewegung Hispanoamerikas
so etwas wie eine literarische Unabhingig-
keitserklirung erkennen zu kénnen. Doch
scheint es mir verfehlt, den politischen Begriff
der Unabhingigkeit auf die heteronome Sphi-
re des Kulturellen bzw. Literarischen zu iiber-
tragen, ist die Vorstellung von einer literari-
schen Unabhiangigkeit und Autonomie ange-
sichts der Vielfalt interkultureller Beziehun-
gen doch ebenso absurd wie irrefithrend. Es
soll daher ein anderer Weg eingeschlagen wer-
den: Vor dem Hintergrund der vorgestellten
Grundstrukturen der literarischen Beziehun-
gen zwischen Europa und Lateinamerika ist es
moglich, gerade von dieser Fragestellung aus
die groBe Bedeutung, die dem hispanoameri-
kanischen Modernismo in einem weltliterari-
schen Kontext zukommt, herauszuarbeiten.

Erst mit dem hispanoamerikanischen Moder-
nismo setzt eine neue Phase der literarischen
Beziehungen zwischen Lateinamerika und
Europa ein. Erst im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts lassen sich die Anfinge des-
sen beobachten, was man einen wechselseiti-
gen, also einen im vollen Wortsinne verstan-
denen Dialog zwischen den Literaturen bei-
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derseits des Atlantiks nennen kénnte. Erst
seit diesem Zeitpunkt zeichnet sich eine Ent-
wicklung ab, die ein Einwirken der latein-
amerikanischen Literaturen auf die europdi-
schen Literaturen ermoglicht, welches iiber
rein punktuelle Kulturberiihrungen hinaus-
geht.

Aufgrund der deutlich beobachtbaren wach-
senden Priasenz Lateinamerikas im Bewuft-
sein des spanischsprachigen Europa zeigt sich
dies zunichst im Verhiltnis zwischen den la-
teinamerikanischen Literaturen einerseits und
der spanischen Literatur andererseits. Sicher-
lich war es der reisefreudige Nicaraguaner Ru-
bén Dario, der unter allen literarischen Vertre-
tern des Modernismo in Spanien die grofBte
Aufmerksamkeit erregte. Doch auch José En-
rique Rod6 fand seit der Versffentlichung sei-
nes Ariel im Jahre 1900 ein groBes Interesse
bei den profiliertesten spanischen Schriftstel-
lern seiner Zeit — genannt seien hier nur Mi-
guel de Unamuno, Leopoldo Alas (,Clarin‘)
oder Juan Valera — und trat mit vielen von ih-
nen in einen fiir uns heute aufschluBreichen
brieflichen Dialog ein.

Den zeitgeschichtlichen Hintergrund fiir das
ansteigende Interesse zunichst bestimmter
spanischer Intellektueller und Kiinstler an den
Werken ihrer lateinamerikanischen Kollegen
bildete die diesen Intellektuellen gemeinsame
ohnmichtige Erfahrung des Eingreifens der
USA in den Spanisch-Kubanischen Krieg im

28



Jahre 1898. Der Verlust der letzten spanischen
Kolonien in Amerika loste nicht nur in Spa-
nien eine tiefe BewuBtseinskrise aus, sondern
fithrte auch in den lingst politisch unabhian-
gig gewordenen lateinamerikanischen Staaten
zu einem Sturm der Entriistung. Eine der be-
rihmtesten literarischen Reaktionen auf die
nordamerikanischen Interventionen um die
Jahrhundertwende war Rubén Darios 1903
entstandenes Gedicht ,An Theodore Roose-
velt, in dem sich die Stimme des Dichters
pathetisch an den Prisidenten der machtigen
Nation im Norden wendet:

Du bist die Vereinigten Staaten,
Du bist der kiinftige Angreifer
des einfiltigen Amerika, das Eingeborenenblut
hat,
das noch zu Jesus Christus betet und noch
spanisch spricht.

Mit Argumenten, die uns aus der skizzierten
kulturgeschichtlichen Problematik vertraut
sind und Dichtung wie Schriftkultur in Ame-
rika verankern, nehmen die Worte des Ge-
dichts Partei fiir

[...] unser Amerika, das seit Netzahualcoyotls
alten Zeiten Dichter besitzt,

das die FuBspuren des groBen Bacchus bewahrt,
das zu seiner Zeit Pans Alphabet erlernte,

das die Sterne befragte, das Atlantis kannte [...]

Und das Gedicht schlieBt mit einer Warnung:
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