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La revista Iberoamericana. América Jalconvoet

Ensayo Iberoamericana 20107, El premio . ciones de
reflexionar sobre el Bicentenario de la Independencia desde la literatura, la historia y
ciencias sociales. Se seleccionaré un aporte de caracter innovador que resulte interesante

o

mas alla de la perspectiva de su disciplina o especialidad. La dotacién del premio es de
1.000 €. El trabajo premiado serd publicado en lugar destacado del niimero aniversario
de los diez afios de la revista, que aparecera a fines de 2010.

Condiciones de presentacion

« Podran enviarse contribuciones en espaol, portugués o inglés, que no superen los
70.000 caracteres incluidos los espacios en blanco, la notas y la bibliografia, y estén
ajustadas a las normas editoriales validas para la publicacion de articulos en la revista
(véase: <http://www.iberoamericana.de>).

+ Se aceptaran exclusivamente contribuciones inéditas.

+ No podrén ser considerados trabajos publicados o presentados para evaluacion en
otro medio, ya se trate de revistas, volumenes colectivos o Internet.

« (Cada autor podré presentar un solo trabajo. Se pueden presentar trabajos en coautoria -

por no mas de dos personas. Quedan excluidos de la presentacion los miembros del

Consejo Editorial y los corresponsales de la Revista.

Los trabajos deben ser enviados directamente por los autores al correo electrénico de

la Redaccion de la revista: iberoamericana@iai.spk-berlin.de hasta el 15.03.2010.

No podrén ser considerados trabajos ingresados por otro medio ni fuera de plazo.

La evaluacion de los trabajos se realizara en forma anonima. La decision del jurado
es inapelable.




Nanofilologia: todo el universo
en una sola frase

Coordinado por Ottmar Ette



Ottmar Ette*

o Presentacion

A modo de introduccion, nanofilologia y microtextualidad

Las expresiones literarias minimas, cuya historia es tan antigua como la misma lite-
ratura occidental, han experimentado un enorme desarrollo en el transcurso d? la segun-
da mitad del siglo XX sobre todo en la Romania'y en especial en América Latina y Espa-
fia, asi como también en el ambito de la literatura de lengua inglesa. En el campo de las
letras alemanas sin embargo, poco se ha oido y producido. Una serie de antologias dan
testimonio de la velocisima pro\iferaci(m de formas microtextuales en el entorno anglo-
fono (Shapard/Thomas 1986; Allen 1997; Thomas/Shapard 2006), hispanofono (Lagma-
novich 2005; Lugmanovich/PoHustri 2006: Zavala 2003; Valls 2008) y german(')fono
(Kampa 2007) que la documentan desde diversos puntos de vista.

La investigacion cientifica de estas expresiones literarias breves y brevisimas no
pudo seguirlas en su paso. Este “retraso’” s mas notorio en el espacio aleman, donde
cluso el mismo campo de investigacion es totalmente desconocido. Y este vacio lo
queremos cubrir con la debida modestia por medio de nuestros ensayos, porque no s¢
trata aqui de cubrir toda el area de estudio en todas sus posibles ramificaciones, sino de
actuar bajo el lema: /ess is more.

La nanofilologia como naciente campo de una filologia volcada hacia la literatura y
los estudios culturales analiza las expresiones literarias breves y brevisimas partiendo de
la premisa de que estas formas literarias de microtextualidad pueden ser analizadas tanto
cuantitativa como cualitativamente y que representan formas densificadas especificas.
Su estudio llevara a poner de relieve modelos ejemplares de fenomenos, procedimientos
y acufiamientos formales de la literatura.

El anélisis de las expresiones microtextuales densificadas —segun el argumento del
cual se parte en este dossier— logra dilucidar las maneras de funcionamiento fundamenta-
les de la literatura (macrotextual) en si tanto de la narrativa y la semdntica como también
de la estética de la produccion y de la recepcion —y quien dice literatura dice simultanea-
mente sus contextos historicos, sociales, politicos y culturales. Dicho de otra manera: la
nanofilologia quiere cubrirlo todo.

*
Ottmar Ette es catedratico de Letras Romanicas en la Universidad de Potsdam. De 2004-2005 fellow

del _'Visse"SChaf’SkOIIe‘g -u Berlin. Temas de investigacion: la ciencia de la literatura como ciencia de
la v!da; la migracién y las literaturas sin residencia fijayel movimiento eny de la literatura. Sus publi-
caciones mds recientes: ZwischenWeltenschreiben (2005), Literaturwissenschaft als Lebenswissenschaft
(2007) y Alexander von Humboldt und die Globalisierung (2009)- Contacto: ene@uni-polsdam.de.
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Como uno de los niicleos del campo de estudio de la
constituirse como ciencia, podra considerarse el 4mbito de |
campo se dejaria deslindar desde el punto de vista cuantitativo
tualmente de otras expresiones textuales, en tanto que sélo se tom
textos cuya extension no sea menor que una linea y no mayor que una
limites varian segin el espacio literario que se esté considerando. Las defin
tentes difieren todavia mucho entre si: términos como ‘MicroFiction’ (8
‘microrrelato’ (Lagmanovich 2006), ‘minificcion’ (Zavala 2004a
ten” (Schubert 1997) apenas logran aislar el objeto de estudio desde |
de vista que caracterizan las diferentes tradiciones especificas de hist
y de estética de la literatura.

Hacia *adentro’ se podria realizar una diferenciacion interior, si dividimos las expre-

siones literarias minimas en textos que cuentan con menos de diez palabras (como por
ejemplo Hemingway: “For sale: baby shoes, never worn”; o Augusto Monterroso:
“Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli”

» ¥ en textos entre diez y veinte pala-
bras (v. gr. Anton Tschechoy: “Un joven habia acumulado un millén de marcos, se tendio

sobre ellos y se suicid6”; o Bertolt Brecht: “*Woran arbeiten Sie?” wurde Herr K. gefragt.
Herr K. antwortete: ‘Ich habe viel Miihe, ich bereite meinen nichsten Irrtum vor..
Estas tltimas a la vez se distinguen de aquellas formas literarias breves cuya extension
excede el limite de 20 palabras, impuesto para la microtextualidad. La dimensién para-
textual, y quisiéramos hacer hincapié en esto, se incluye precisamente con miras a los
titulos correspondientes de los textos. El alud de problemas que trae consigo una defini-
cion cuantitativa se demostrara en la totalidad de los ensayos aqui reunidos y muy en
especial en las contribuciones de David Lagmanovich e Yvette Sanchez. Perf) hay que
tener presente que se va a plantear la tesis en su forma mas compacta: si es posible anali-
Zary reconocer patrones fractales por medio de los textos minimos de grandes autores.

Ocupémonos con la debida brevedad de las diferenciaciones cualitativas. En este
sentido se debers distinguir ante todo la prosa microtextual de la lirica y del drama.
Seguramente habra formas dramaticas brevisimas por ejemplo en la obra de Brecht.yde
Garcia Lorca que la ciencia atn no ha descubierto; pero los ensayos de este dossier s¢
abocarén ante todo a la prosa. En segundo lugar se diferencia en el &mbito de la,mlcro-
textualidad entre textos ficcionales y no ficcionales (Chaves 2001: 17-28; Martin/Valls
2002: 10-44) o diccionales (Genette 1991), y aqui se tomaran en cuenta ante.todo las for-
mas friccionales (Ette 1998 308-312). Por ultimo, se pueden dividir los microtextos en
narrativos y no-narrativos y denominaremos tinicamente microrrelato aquella prosa que
ala vez sea narrativa y ficcional (Martin/Valls 2002).

Si diferenciamos los textos segtin ar

eas, entonces vemos que en cuanto a la frecuen-
ciay la importancia de |

a produccioén de textos y asimismo de teorias son trascgnden;es
tanto las literaturas hispanoamericanas como las anglofonas, tal y como lo atFSt'g"a" "
denominaciones de .s‘uddenﬁc'ri(m,/m'rﬁcli()n o flash fiction, asi como m""orrela(;o,’
minificcion o hiperbreve. Sin embargo, solamente cubren una parte de aqU€”° que sal tria
a la luz en los €nsayos y de todo lo que puede encontrar cabida en el término de nano
lologia. :
En cuanto a los procesos de entendimiento suscitados por los microrrelatos se qu'e;e
incluir, ademas del término de la brevedad (Zavala 2000: 50-62) la expresion reciente S
concision (Lagmanovich 2008). Una categoria que también se tendria que tomar lﬂm_




qu vez remite @ Ja importancia teorico-literaria que tienen los mlcr
filolgia. Ante este telon de fondo los and isis nanofilologicos y
Jes permiten sacar conclusiones tanto de procesos de escritura y ectura,

pién de procesos de entendimiento en el ambito de la literatura

microrrelato anuncia siempre su macrocosmos.

Si podemos considerar la literatura en primer lugar como un universo discursivo
complejo que € ha especializado en no especializarse en lo discursivo (y lo disciplina-
rio); si la literatura €s una forma de expresion artistica que apunta hacia formas de densi-
ficacion de lo polisémico Y lo polilogico; ¥ si por ultimo aparece como un sistema secun-
dario creador de modelos (Lotman 1986), que mantiene su propia l6gica y una relativa
autonomia frente a sistemas externos al texto, entonces se dejan comprender los micro-
rrelatos como fractal patterns porque en ellos se dejan observar y poner de relieve estruc-
wraciones de un modeéle réduit (en el sentido que le diera Lévi-Strauss) 0 en el sentido
estrictamente teorico-literario, de una mise en abyme (André Gide). Continuando las
reflexiones de Mandelbrot se dejaria desarrollar una geometria fractal de la literatura que
se podria analizar ejemplarmente en la microtextualidad o en el microrrelato por ser ¢éste
un nicleo esencial de la investigacion nanofilolgégica.

Esto significa que los microrrelatos, tal y como s€ han definido renglones arriba, se
pueden representar COMo estructuras semanticas y narrativas densificadas que permiten
el esFu'dio de las expresiones literarias concretas de cada una de las formas minimas que
servirn como modelo para los fenomenos y procedimientos literarios en el ambito
n}acrotextual. Todo esto se deja comprobar tomando en consideracion las novisimas teo-
rias narratolgicas (Phelan/Rabinowitz 2005; Niinning/Nnning 2004) y también en las
formas de mise en abyme incluso con miras a las interrogantes epistemologicas. Una
perspectiva nanofilologica de tal indole, que se podria desarrollar tanto en una coopera-
cion inter- y transdisciplinaria como también con fundamentos de 1a psicologia cognitiva
y de la filosofia, tendria como meta aunque lejana, el descubrimiento ejemplar de las
estructuras y los procedimientos elementales de los procesos de formacion de sentido en

lali y . U]
iteratura como también en la circulacion de los saberes en general.

Traduccion: Rosa Maria S. de Maihold
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Ottmar Ette*

- Perspectivas de la nanofilologia

Definicion(es) del microrrelato

No sé
No sé si he muerto. La falta de dolor corporal, después del terrible accidente en la carretera,

indicaria que si. Pero entonces ¢por qué sigo experimentando el dolor del alma, por qué per-
siste el recuerdo de lo que sufria antes de estrellarme? (Lagmanovich 2007: 110).

Este breve texto del investigador y escritor argentino David Lagmanovich publicado
en el afio 2007 en la antologia de cuentos Los cuatros elementos cumple con todos los
requisitos que exige el género del microrrelato. El texto narrativo ficcional consta de 44
palabras incluyendo el titulo y en su version impresa ocupa apenas 6 renglones. Como
podemos ver, observa todas las reglas que Lauro Zavala, especialista mexicano en mate-
ria de textos minificcionales juzga pertinentes para que pueda considerarse como tal:
brevedad, diversidad, complicidad, fractalidad, fugacidad y virtualidad (Zavala 2000: 1;
20943). Aunque no estemos de acuerdo con todos los criterios enumerados por Zavalay
mas ain, con cada una de las definiciones que este investigador les adjudica —profundi-
zaré esto més adelante— podemos afirmar que el texto de la extensién de un parrafo,
lnclgldo en “Vidas y muertes”, con 19 microrrelatos, hace exactamente lo que promete el
S‘ubtltl.llo del libro: pertenecer al género de los microrrelatos, cuya definicion cientifico-
lnerap_a merece en bien considerar suya este poeta docto argentino.

i Si 1n;lu|mos su propio libro publicado un afio antes en la misma editorial bajo el titu-
e(:}. 5/ énnztcor:crre/am: dreoria e historia y las definiciones acerca }iel mi_crorrelato inclu{das
i es nos daremos cuenta de que la explicacion por ¢l elegida se puede aph'car

extos y de que descansan en aquellas reflexiones que algunos afios antes habian
apuntado Rebeca Martin y Fernando Valls:

incluLsis eclo:]?ml'mncms‘d'el microrrelato con el poema, la fébula, el aforismo, el articulo o
Mombei texfzsa,le publicitario son a veces evidentes, pero éste exige algo que no siempre
g 0s con los mencionados: la narracién de una historia. La accion, si la hay, estd

ente condensada, los personajes, que en muchas ocasiones carecen de nombre, apare-

—————

37;?:; s‘El’,’ Z})Clt(lul';f'rdticu de Letras Romdnicas en la Universidad de Potsdam. De 2004-200._5 fellow del
vida; la mi »"Z i Berlin. Temas de investigacion: la ciencia de la literatura como ciencia de la
e o & 5. iony {t{x literaturas sin residencia fija y el movimiento eny de la literatura. Sus publica-

as recientes: ZwischenWeltenschreiben (2005), Literaturwissenschaft als Lebenswissenschaft

(2007) y Ale r
pmd(f'zi(;\ulaxander von Humboldt und die Globalisierung (2009). Correo electrénico: ette@uni-
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¢en apenas perfilados, pero es necesario que el
lector. En todo el lo, sin duda, radica Ja compl
también, y sobre todo, su interés y originalidad (M.

Un criterio para distinguir el microrrelato de otras minj
rias es su cardcter narrativo. Por mas “miniaturizado”

ciencia ha menospreciado a lo largo de los afios considerandolas “embrionales
el punto de vista meramente cuantitativo, al microrrelato se le coloca al final de la “escz-
la basica de ]a narratividad” (Lagmanovich 2006: 31), después del ciclo novelesco, |
novela, la noveleta, el cuento y el microcuento. Este género ademads se camcterimpo_rsu
naturaleza no transgenérica: “En el microrrelato no se produce un cruce de génerosniu
estatuto que los traspasa” (Lagmanovich 2006: 30). Esta categoria del microrrelato, que
s€ esta desarrollando con excepcional velocidad en las literaturas de lengua espaiiola me
parece adecuadamente definida desde el punto de vista formal.! il :
Aunque este Gltimo aspecto (el no transgenérico) esté muy dlscutldodﬂmh{lOdﬂ
la ciencia —con miras al criterio de la “diversidad” Lauro Zavala habla a contracorriert,
Ya que en la investigacion cientifica sobre el tema hay “una con}cu_ienflaenﬁmﬁ!lﬂ@‘
miento de que su caracteristica mas evidente es su naturaleza hibrida” (2000: 3)'.1?;:;
Mos sostener, que “No sé” sin lugar a duda es un texto ficcional y narrativo, mis
aun que el cuento tradicional en lengua espaiiola. S
ginteticemos: “No sé” es una fogma n:frrativa experimental cuya Copsﬁiﬂmﬁ‘&m
sa le transmite a] lector cierta transparencia y nitidez; cuya esencia ficcion. iin i
claramente de ]as maximas y de las reflexiones filosoficas y cuya CSWCWW
va permite un rotundo deslinde del arte po€tica (que también domina y ejm‘ﬁﬂqﬂb
vich). Por lo tanto, esta microforma literaria de nuestro hombre de letras 8;_83” Qﬂﬂ&l‘
nece a aquel género de] microrrelato, al que aunado a las demas mini ;‘::‘t’:“:ﬂamml
puede atestiguar un enorme potencial de desarrollo, en tanto r.e:;Lccmnaalila 2000:7). 70
las “estrategias de lectura que nos esperan a la vuelta del milenio (Zal" py
€S0 podran convertirse en uno de los géneros mas prometedf)res y dab eslari dad y di
se incluso mas alla del mundo hispanoamericano. Son, gracias a la popu r escrito
gacion de textos extremadamente cortos, idoneos para la comunlf:am‘Sn P:iélﬁ cortos €n
ves del celular Y los blogs y perfectos para circular como textos ciberespa
variantes multilingiies (Ruby 2007).

e

Véanse, asimismo, |as explicaciones de Davyid Lagmanovich en Ette (2008).




perspectivas de 1 nanofilologia

El no-saber como saber vivir densificado

Los criterios y definiciones del microrrelato aqui someramente enumerados permiten
una clasificacion genérica del “No sé¢” de David Lagmanovich, pero s6lo ofrecen puntos
de referencia generales y sobre todo formales para un analisis nanofilolégico de este
texto. Porque por medio de estos criterios no se deja especificar la indeterminacion que
caracteriza al texto tanto en el titulo como en sus dos silabas iniciales.

Acerquémonos por tanto a la interrelacion entre el plano de la expresion y el plano
del contenido de este microrrelato tan rico en facetas. Seria posible aqui vincular desde
¢l punto de vista de la historia de la literatura la eleccion del titulo, reforzado por el efec-
to de eco del incipit absoluto, con una de aquellas estructuras de repeticion lirica tan
famosa, que desde el inicio hace descollar a uno de los poemas probablemente mas con-
movedores de la literatura hispanoamericana del siglo xx, a decir, Los heraldos negros
(1918) de César Vallejo:

Hay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sé¢!

Golpes como del odio de Dios; como si ante ellos,

La resaca de todo lo sufrido

Se empozara en el alma... {Yo no sé! (Vallejo 1982: 59).

Si comparamos el “No s¢” de David Lagmanovich con los versos iniciales de este
tan célebre poema de César Vallejo entonces no pasa desapercibida la recurrencia a los
lexemas “no sé¢”, “sufrir” y “alma”: es irrebatible la relacionalidad intertextual (sin duda
implicita) en su caracter lidico y alusivo. Pero inmediatamente salen a relucir las dife-
rencias para con el poema referencial, ya que la posicion que defiende el yo lirico en su
cuestionamiento fundamental hacia la vida difiere claramente de la dinamica narrativa
de un yo narrador que después de un accidente (quiza banal y fatal) formula la pregunta
sobre la vida como una interrogante sobre los linderos entre la vida y la muerte.

La literatura indudablemente esta predestinada a cuestionarse y cuestionar los limites
d~e la vida desde el arte y asimismo abrir caminos hacia la experiencia del inicio y del
final de una vida a través de una estética convincente. Asi la literatura socava precisa-
mente aquella privacion existencial que le impide al hombre el acceso a la experiencia
del PTQPiO nacimiento y de la propia muerte. Es viable el acercamiento estético al propio
nacimiento, esto es, al incipit individual con los medios experimentales que pone a la
disposicion la literatura; esto es, se lo puede modelar y constituir para poderlo vislum-
brgr sensualmente. Lo mismo también puede realizarse artisticamente con la muerte, el
exitus, o el excipit.

El m'icl'orrclalo de David Lagmanovich se ubica precisamente en este punto, donde
el conoplmiento que se tiene de la vida en la vida misma es aquel conocimiento que tiene
que ratificar constantemente la presencia y también los limites de la muerte. Por medio
de 39U€‘lla forma artistica, en la que el principio y el final se encuentran en su maxima
contigiiidad, David Lagmanovich intenta reformular de un modo muy denso y altamente
potenciado la interrogante acerca de los linderos que separan la vida de la muerte 0 su
dilucion, para asi hacerle accesible sensualmente al lector (andénimo) un saber vivir
como conocimiento de la vida hacia la vida, en su calidad de saber de la experiencia
vivida [Erlebenswissen).
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Para ello el texto recurre ya desde el t
literaria y también a una forma de circuy|
cién del no-saber, que en la tradicion occid
“S6lo sé que no sé nada” desde la filosofia y Ia |
410-415), que encontrara una traslacion a la moden
Montaigne “Qué sais-je?” y que nos sigue acompaiian |
Vas aun después de la modernidad y la posmodernidad,
y en el incipit le corresponde una busqueda de Ja experie
€n un inicio se configura sobre |a base de una sucesign

un “después”, (Lagmanovich 2007: 110) e interroga un conocimie;

de la segunda frase que contiene una posible afirmacién de la preguntgsiluounﬁduh
propia muerte, se coloca en la tercera y ultima parte del microrrelatolamtermp'm'bnyd
cuestionamiento de un conocimiento que se introduce a si mismo COMO un saber recor-
dar el momento anterior al accidente (“antes de estrellam;e”) yle conlmponui“’dolu
corporal” ausente el presente “dolor del alma” (Lagmanovich 2007: 110).

Sin embargo, la incorporacién de la dualidad cuerpo-.alma —.taly'cqmolommel
“pero” intercalado- no admite la inferencia de una separacion téplcadegndqumg
occidental entre la mortalidad del cuerpo y la inmortalidad d'el alma. Pomlfeﬁiﬂm
aquella interrogacion que pone en duda el final del yo precisamente en ¢l W
del texto, de “su” texto. No hay una respuesta univoca a esta pregun!ayw
cera. El microrrelato rechaza cualquier c/6ture, cualquier pala‘bl? ﬁﬂf,"ﬁ:wl?w mbﬂ'ﬁm
que en esta narracion miniaturizada y a la vez modelar el yo umcﬂmm%_‘ o b
conocimiento sobre el vivir y el sobrevivir gracias a su'n0-sal.7€l'- s cdepe

Si la literatura es un medio de acumulacion cambiante, interactivo y por e
ductivo del saber vivir (Ette 2004), entonces es de esperar que unaiwm_
literaria tan densificada como el microrrelato conteng’a un saber v
mente tenga la misma densidad, concentrado en el perimetro que e L
variar entre una sola linea y una sola pagina. ;Son pues los mncrqﬁ:mm
del saber vivir, o mejor aun, de un saber vivir que reclama para i : w1

0 1 AR

abrir hacia todos los procesos de la vida? o] N

08

El saber vivir microficcional

Esta pregunta sélo puede contestarse con una aﬁr!ngmél_\ Y;olw
cion. Porque este saber vivir concentrado y ademés n_nmatun?:l i
COmo también e] de cualquier otra forma de minificcién o mi ‘
relacion compleja de competencia y delimitacién con otras f g
tacion del saber sin duda no ficcionales, que encuentran Su € ot
sobre todo en maximas Y sentencias y, trascendiendo un término
también en dichos Y proverbios. Estas formas minimas han go
constancia en la historia de la literatura v de la cultura occi
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perspectivas de la nanofilologia
b e

bien joven como el microrrelato, que se ha ido desarrollando desde mediados del siglo
XX no tuvo otra alternativa que deslindarse en el ambito genérico de las m_é:lnmas, las
sentencias y los aforismos. Porque estos géneros literarios no ficcionales se sitian dentro
de un horizonte de expectativas, cuyo desarrollo se ha perﬁlqdo desde hace muchos
siglos y exige formas explicitas de presentacion y representacion del saber vivir, que
demanda formas de vida en calidad de normas de vida, que incluso exige una ‘filosofia
de la vida’ que se pueda transponer inmediata y directamente del plano de la escritura al
plano de la propia vida practica y la consumacion de la propia vida.

Las maximas y las sentencias, los aforismos y la filosofia de la vida tienen en comin
con las més diversas formas de microficcion el saber vivir miniaturizado y por ende den-
sificado y condensado. Sin embargo, el microrrelato se distinguia y sigue distinguiendo
de forma contundente en su desarrollo historico de estas formas literarias minimas que
segiin Genette se ubicarian del lado de la diccién (Genette 1991) porque se saben servir
de su literaricidad y su polisemia radical para sustraerse a cualquier intento de lectura
que trate de apropiarse de ellos en el sentido de una “filosofia de la vida™ y traspasarlos
inmediatamente del reino del signo a un reino de praxis sociales y formas de vida con-
cretas. Asi un texto tan influyente y desde hace mucho canonizado como el microrrelato
hipercorto de Augusto Monterroso se resiste con todo lo que tiene a su disposicion para
evitar tal traslado directo:

El dinosaurio
Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli (Monterroso 1986: 51).

. Pgra el animal mas grande, el texto mas breve: en esta extrema miniaturizacion el
principio y el final de un texto (casi) se encuentran en una sola oracion. Un fenomeno de
tal indole exige el desarrollo de un instrumental especifico y diferenciado, por medio del
cual se puedan explorar y analizar textos literarios minimos en el contexto de una estruc-
fura narrativa ficcional que dispone de referencias y sucesiones cronoldgicas complejas
y asimismo de una polisemia y de una multiplicacion exponencial de sentido consciente-
mente construidas y concentradas. Al crear tal herramienta se deben tener presentes las
proporciones de la dimension. Porque un ciclo novelesco complejo como por ejemplo la
Cf)medie humaine de Honoré de Balzac o los Episodios nacionales de Benito Pérez Gal-
dos, una noveleta (v. g. Die Verlobung von Santo Domingo de Heinrich von Kleist o Le
horla de Guy de Maupassant) y un microrrelato hipercorto como E/ dinosaurio de
August.o Monterroso se dejarian comparar entre si, tomando en cuenta las proporciones
que existen entre las dimensiones de la tierra (con un perimetro de 107 metros), de una
Ei‘r‘]‘:::izr(lcg: lu(r)u; diljlensién de 10! metros) y la unidad fie un nandémetro (que tiene una
b deidlien lmgt‘ros._esto es, con ocho ceros después de la coma). {\unque no que-
b hmnaineqlae ¢ 'lmlgrodn)o.sauno de Monterroso ocupa, en comparacion con.la Com'e-
b i ‘atel::tl mlllonesm.mAmee. del' \'folumen de este texto, con este ’COIC:]O queria-
“aYIOCienciaps o € que la miniaturizacién, ta_l y como sucede en gl ambito de Ia§
Daabti s exldge metodologias y procedimientos totalmente diferentes, pero si
mOFfOI()gicopo a poder comprender todos los procesos que se desarrollan en el plano
=, miniaturiz:e'n?amlco’ y asimismo en el nivel de las ciencias de Iz} vida, esto es, en
tanto a la produm(?l'] del saber vivir; y todo este procedimiento habria que extenderlo

ccion, la distribucion y la recepeion del texto. Lo anterior subraya aun
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mas la necesidad de fijar la atencién en aquellos movimi,
dos durante la lectura de un microtexto en una labor de ¢
ria, tal y como se esta practicando en la investigacion del moy
ments) (Bohn/Kliegel 2008: 151 ss.). b S ot s

Por lo tanto, me parece pertinente impulsar una especializacién | nofilolégica en ¢
terreno de la filologia que pueda atender la importancia cada vez

Nopitg e : £ V2 Mayor que han alcany.
do las formas miniaturizadas Yy minimas no sélo en el espacio de habla hispana, sing g
bién en muchas otras literaturas del mundo tanto en el contexto ficcional Y narrativo

como también en el diccional, lirico y dramatico y desarrolle estrateg:

petuo de las ciencias de la literatura general y comparada, mientras que las literaturas
extracuropeas se manejen como ‘‘casos especiales” de las llamadas ciencias regionales,
La nanofilologia debe verse y asentarse en el plano de las literaturas universales y no
considerarse como una pequeia particula de ellas, como una ciencia creada para accio-
nar transarealmente.

Pese a su especializacion, una nanofilologia de este cufio no se podra sustraer a la
obligacion de comprender sus intereses de cognicion y los resultados investigativos
siempre en conjunto con la(s) tarea(s) de la filologia y abrirse por lo tanto hacia los pro-
cesos de la vida tanto individual como colectiva y asimismo a la investigacion de las ms
diversas formas del saber vivir. Me parecen especialmente convenientes estas forrpas
microtextuales y en especial microficcionales del saber vivir para el desarrqllo.df: un ins-
trumental analitico especifico, que debe incluir, al lado de importantes principios dt.%‘ la
ciencia narrativa (Ninning/Niinning 2002a; Niinning/Niinning 2002b; Niinnmg/N'un-
ning 2004; Phelan/Rabinowitz 2005) también aspectos de las ciencias de la cognicion o
de la psicologia, como por ejemplo el “Grounded Cognition” (Barsalou 2008).

Nanofilologia como investigacion de base

Ante este telon de fondo no cabe duda que la nanofilologia se ha puesto como n;le;:
la investigacion de las formas y maneras miniaturizadas del CSCl"lbl.r tan'to flccwﬁr:i e
como no ficcionales y no la investigacion y desciframiento de la Biblia mas peque &
mundo. El hecho de que las ciencias naturales se hayan servidq de este lex.erm:.i';fas 4
para darle un nombre a sus investigaciones muy exitosas y asimlsrT_IO s dlsculg ico)
la opinién publica, (un hecho muy dilucidador desde el punto de vista metai(l).r;s ge la;
NO necesariamente tiene que ser un impedimento para que se deslgne el an llleve for-
formas miniaturizadas y minimas con el término nanofilologia, y sin que esto o
Zosamente a tener que rebautizar todo lo demas con los nombres <.ie nanOt;’:Xm;’demi.
cuento o nanoficcion. Y si es certera la tesis de que todas las revoluciones di sa entonces
dad son producto de sy capacidad de producir objetos cada vez mas_dlmmu (;c'ida es de
la investigacion de formas y funciones de esta miniaturizacion encierra c‘l‘.p ratura y 18
cognicion y desarrollo también en el ambito del entrecruzamiento de la 'lteiniatufi”'
filologia (y asimismo de los estudios culturales y las ciencias naturales). Ladmincremen-
cion de los displays de los medios de comunicacion méviles sin lugar a duda



