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Wir leben in einer Welt von Objekten, die
mit uns interagieren. Nichts scheint heute
banaler als diese Feststellung, die von der
Tagespresse, den Fachzeitschriften und,
nicht zu vergessen, der wissenschaftli-
chen Literatur unter den verschiedensten
Gesichtspunkten immer wieder aufgegrif-
fen und durchdekliniert wird. Was letztere
angeht, sind es vor allem bedeutende
Studien in englischer Sprache, zumeist in
den USA entstanden, die eine grof3e Ver-
breitung erfahren haben. Die Amerikaner
waren es auch, die schon sehr friihzeitig
auf das Auftauchen der Informations- und
Kommunikationstechnologien, etwa die
Printmedien, das Telefon, den Rundfunk,
spater dann das Fernsehen, reagiert
haben. Lange bevor sich die Europaer,
namentlich franzésische und deutsche
Forscher, im Laufe der 60er und 70er
Jahre an der Debatte beteiligten, haben
sie die ersten umfassenden Studien tber
den Einfluss der Medien, v. a. mit Blick auf
die Manipulation der Offentlichkeit, vorge-
stellt. Dieser Entstehungskontext sollte
das Feld der Medienwissenschaften nach-
haltig prégen. Und auch die Verbreitung
dessen, was als digitale oder Neue Me-
dien bezeichnet wurde — also die digitalen
Informations- und Kommunikationstech-
nologien, die nicht alleine auf Computer
begrenzt sind, sondern sich uber eine
Vielzahl vernetzter Geréte erstrecken und
seit den 70er und 80er Jahren Einzug in
die Privatsphdare wie den 6ffentlichen
Raum gehalten haben-—, sollte die Do-
minanz der amerikanischen Forschung
nicht mindern. Wie aber steht es um die
wissenschaftliche  Auseinandersetzung
mit dem Thema in Frankreich und
Deutschland?

Dies ist die Ausgangsfrage fiir das von
Beate Ochsner und Geneviéve Vidal

Editorial

Nous vivons dans un monde d'objets
qui interagissent avec nous. A I'époque
actuelle, rien de plus banal que cette
phrase qui s'étend et se décline sous
de multiples thématiques dans Ia
presse quotidienne, les magazines spé-
cialisés, sans oublier la littérature scien-
tifique. De cette derniére, on connait
surtout les études en langue anglaise,
principalement ancrées aux Etats-Unis,
dont le passé est prestigieux. Ce sont
les américains qui ont été attentifs trés
tét a 'émergence des technologies de
l'information et de la communication
telles que la presse, le téléphone, la
radiophonie, puis la télévision. lls ont
publié les premieres études d’enver-
gure sur l'influence des médias, en par-
ticulier sur la manipulation de 'opinion
publique par les médias bien avant que
les européens, notamment les cher-
cheurs frangais et allemands n’entrent
dans la danse au cours des années
1960-1970. L'ascendance de cette pa-
ternité devait marquer durablement le
champ des études sur les meédias, et
elle ne devait pas voir sa domination
altérée par I'arrivée de ce que l'on a pu
appeler les nouveaux medias ou les
meédias numériques — a savoir les tech-
nologies digitales de l'information et de
la communication qui ne se résument
pas seulement aux ordinateurs, mais
couvrent les objets connectés en tout
genre qui s'implantent dans la sphere
privée et I'espace public dés les années
1970-1980. Quid de la recherche fran-
caise et allemande?

Cette question est a l'origine du
dossier que nous présentons dans cette
édition de /endemains, coordonné par
Beate Ochsner et Genevieve Vidal. On
pourra s'interroger a propos du regard
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koordinierte Dossier, das wir in dieser
Ausgabe von lendemains vorstellen.
Angesichts eines mit Blick auf seine Ge-
schichte letztich nur sehr bedingt
deutsch-franzésischen Themas stellen
sich Fragen ob der Pertinenz der verglei-
chenden, deutsch-franzésischen Per-
spektive dieses Dossiers. Einen guten
Grund fir eine solche Fragestellung se-
hen Stefanie Averbeck-Lietz und Julia Vel-
kovska vor allem darin, dass man bis
heute praktisch nichts tiber die Herausbil-
dung der Informations- und Kommunika-
tionswissenschaften in Frankreich weily —
und vielleicht sind es gerade deutsche
Wissenschaftlerinnen und Wissenschaft-
ler, die dariber am besten Auskunft geben
konnen, stellt doch seit dem Erscheinen
der digitalen Medien die franzésische und
frankophone Forschung eine neue Inspi-
rationsquelle ihrer eigenen Arbeit dar.
Welches sind nun deren Spezifika?

Wenn man nur eine Besonderheit
benennen wollte, wire es mit Sicherheit
die Aufmerksamkeit, die der Medialit4t der
Medien geschenkt wird — eine Formulie-
rung, die redundant scheint, in Wahrheit
jedoch eine Verschiebung der For-
schungsperspektive weg vom Medium hin
zu den Verwendungsweisen verschiede-
ner Medien markiert. Marie-Christine Bor-
deaux erinnert zurecht daran, dass, wenn
man von Verwendungsweisen der Me-
dien, in diesem Fall digitaler Medien,
spricht, es nicht nur darum geht, wie man
sich bestimmter Medien bedient, um eine
Handlung zu volliziehen. Die Beziehung
zwischen digitalen Medien und ihren Nut-
zem ist von vornherein deutlich komple-
xer. Sie kann als eine regelrechte Erfah-
rung verstanden werden, weil diese
Medien mit uns interagieren, weil sie uns
Handlungsméglichkeiten eréffnen oder,

croisé qui parcourt ce dossier, du
logue proposé entre I'Allemagne
France sur un sujet somme toute z
peu franco-allemand au regard
I'histoire de cette thématique. Il y
moins une raison a cela que Stefani
Averbeck-Lietz et Julia Velkovs
mettent toutes deux en évidence: on ne
connait pour ainsi dire presque rien de
I'émergence des sciences de l'informa-
tion et de la communication en France,
et c'est peut-étre les chercheurs alle-
mands qui en parlent le mieux, tant ils
découvrent dés I'apparition des médias
digitaux une nouvelle source d'inspi-
ration dans la recherche frangaise et
francophone. Quelles en sont donc les
particularités?

S'il fallait en citer une, c'est certaine-
ment l'attention portée a la médialité
des meédias, une expression qui parait
redondante, mais qui contient un dé-
placement de la perspective de recher-
che du média vers les usages de ces
médias. Marie-Christine Bordeaux vient
utilement rappeler que lorsque I'on
parle d'usages des médias et en l'oc-
currence des médias digitaux, on ne
s'attache pas seulement a I'étude des
maniéres de se servir des médias pour
effectuer une action. La relation entre
medias digitaux et utilisateurs se pre-
sente d'emblée comme une relation
bien plus complexe — comme une ex-
périence, parce que ces médias inter-
agissent avec nous, nous com-
muniquent des potentiels d’action ou —
comme le montrent Beate Ochsner et
Isabell Otto — contiennent dans leur
ergonomie méme, leur design, leur
forme, leurs modules techniques et
leurs erreurs de fonctionnement un
nombre trés important de maniéres de




wie Beate Ochsner und Isabell Otto zei-
gen, weil bereits in ihrer Ergonomie, ihrem
Design, ihrer Form, ihren technischen
Bauteilen und ihren Funktionsstérungen
eine groe Zahl unmittelbarer Handlungs-
und Interaktionsweisen angelegt ist. Di-
gitale Medien zu nutzen heilt gleicher-
mafen von ihnen benutzt zu werden; es
bedeutet, Erfahrungen zu machen, die
nichts mehr zu tun haben mit der Haltung
einem Werkzeug gegenuber, das man fiir
das Erledigen einer Aufgabe verwendet,
es bedeutet vielmehr, in eine neue Dimen-
sion einzutauchen, was unsere sinnliche
Wahrmehmung, aber auch unser Verhalt-
nis zu den anderen und zur Gesellschaft
anbelangt. Dies geschieht nicht, ohne
dass sich eine Reihe praktischer wie theo-
retischer Fragen stellen wiirden. In die-
sem letztgenannten Bereich, der Theorie,
unterscheidet sich die franzésische und
die deutsche Forschung dann auch am
meisten von der ihrer anglophonen Nach-
barn, indem sie auf die Gesellschafts- und
Kulturwissenschaften zurtickgreift und so
einen breiteren Rahmen fiir die Ansatze
zur Erforschung der Medialitat digitaler
Medien schafft. Es geht darum, nach den
Verschiebungen zu fragen, die die digita-
len Medien in unseren Gesellschaften
und Kulturen bewirken, ob es sich dabei
um den einfachen Zugang zu Giitern und
Dienstleistungen handelt, um unsere Be-
ziehungen zu den anderen oder, allge-
meiner, um unser Verhéltnis zu Kultur
und Arbeit — ein Aspekt, der von Christian
Papilloud und Geneviéve Vidal vor dem
Hintergrund einer Umfrage iiber die
kinstlerischen Milieus der Netzkunst he-
rausgearbeitet wird. Die digitalen Medien
sind namlich nicht nur ein anderes Mittel,
um in der Gesellschaft zu handeln. Sie
bewirken auch eine Veranderung von

Editorial

faire délivrées clé en main. Prendre un
média numérique, c’est tout a la fois se
faire prendre par lui, c'est vivre une
expérience qui n'a plus rien a voir avec
le rapport a un outil pour réaliser une
tache, c'est passer dans une autre
dimension non seulement au niveau de
nos perceptions sensibles, mais égale-
ment au niveau de nos rapports aux
autres et a la société. Cela ne va pas
sans poser un certain nombre de ques-
tions, qui ne sont pas seulement des
questions pratiques, mais également
des questions de théorie.

C’est sur ce dernier plan — la théorie
— que la recherche francgaise et alle-
mande se détache le plus de sa voisine
anglophone en recourant aux sciences
de la société et de la culture pour
donner un cadre plus général aux
approches de la médialité des médias
digitaux. Cette posture consiste a inter-
roger les déplacements que les médias
digitaux introduisent dans nos sociétés
et nos cultures, qu'il s'agisse du simple
accés a des biens ou des services, de
nos relations aux autres ou plus large-
ment de nos rapports a la culture ou au
travail — un aspect mis en évidence par
Christian Papilloud et Genevieve Vidal
a loccasion d'une enquéte sur les
milieux artistiques du Netart. Car les
médias digitaux ne sont pas seulement
un autre moyen de faire des choses
dans la société. lls sont également a
I'origine d'une transformation du sens,
que l'on parle du sens que l'on attribue
aux personnes, choses, événements de
notre quotidien, ou du sens qu'ily a a
faire société, a vivre ensemble. La
médialité des médias digitaux est-elle
en passe de devenir le nouveau cadre
de nos expériences quotidiennes, le
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Sinnstrukturen, ob man dabei von der
Bedeutung spricht, die man Personen,
Dingen, Ereignissen in unserem Alltag
zuspricht, oder von der Sinnhaftigkeit,
eine Gesellschaft zu bilden, zusammen-
zuleben. Ist die Medialitdt der digitalen
Medien dabei, der neue Rahmen unserer
Alltagserfahrungen, das neue Ordnungs-
prinzip der Gegenwart zu werden? Die-
ses Dossier bietet einige Ansatze zur
Vertiefung der Fragestellung.

Wir sind froh, dass es gelungen ist, in
diesem Jahr der Erinnerung an den Aus-
bruch des Ersten Weltkriegs Historiker
und Literaturwissenschaftler fur einen
zweiten Schwerpunkt dieser Ausgabe
von lendemains gewinnen zu kénnen, die
sich mit spezifischen Reaktionsweisen
deutscher und franzésischer Schriftsteller
und Intellektueller auf jene ,Urkatastrophe
des 20. Jahrhunderts’ (George F. Ken-
nan) beschaftigen. Ob es sich u.a. um
Thomas Mann, um Romain Rolland, Ro-
ger Martin du Gard oder Claude Simon
handelt, die Stellungnahmen und Texte
dieser Nobelpreistrager sind Marksteine
einer sich bereits mit Kriegsbeginn mani-
festierenden Auseinandersetzung mit ei-
nem Ereignis, dessen Fermnwirkung bis in
die Gegenwart andauert.

Das Europa, dessen Tektonik und tra-
ditionelle Ordnungsvorstellungen durch
den Ersten Weltkrieg nachhaltig und —
nach dem Zweiten Weltkrieg und unter
dem Einfluss von Globalisierungsprozes-
sen — bis in unsere Zeit grundlegend
erschittert wurde, ist dabei weiterhin auf
der Suche, wenn nicht nach einer neuen
Identitat, so doch nach Prinzipien, die das
friedliche Miteinander von Staaten und
Gesellschaften gestalten kénnten. ,Euro-
pa als Archipel* — unter dieser program-
matischen Uberschrift versammelt der

nouveau principe qui organise notre y
contemporaine? Ce dossier livre qu
ques pistes destinées a approfondir
questionnement. i

Nous sommes heureux, en cette
année consacrée a la commémoration
du déclenchement de la Premiére
Guerre mondiale, d'avoir réuni, pour un
second dossier de cette édition de
lendemains, des historiens et des spé-
cialistes de la littérature qui analysent
les réactions individuelles d’écrivains et
d’intellectuels allemands et frangais
face a la ,catastrophe originelle du XXe
siecle' (George F. Kennan).

Que ce soit entre autres Thomas
Mann, Romain Rolland, Roger Martin
du Gard ou Claude Simon, les prises de
position et textes de ces lauréats du
prix Nobel représentent les jalons d'une
réflexion, entamée des le début de la
guerre, sur un événement dont les
effets de distance persistent jusqu'au
présent.

L'Europe, dont la structure politique
et sociale traditionnelle a été boule-
versée durablement par la Premiére
Guerre mondiale et ceci, aprés la
Seconde Guerre mondiale et sous l'in-
fluence de la mondialisation, jusqu'a
notre époque, est en conséquence
toujours a la recherche — si ce n'est pas
d'une nouvelle identité, du moins de
nouveaux principes qui garantiraient la
coexistence pacifique entre différents
Etats et sociétés européens.

Dans cette perspective, le troisiéme
dossier de ce numéro rassemble, sous
le titre ,L'Europe comme archipel” , les
contributions du colloque ,L’Europe en
mouvement. Les nouveaux espaces du
vivre ensemble®, organisé en juin 2014
a llnstitut francais de Berlin. Ayant




dritte Schwerpunkt dieser Nummer daher
Beitrage der im Juni 2014 am Institut
francais in Berlin organisierten Tagung
_Europa in Bewegung. Neue Raume des
Zusammenlebens®, die versuchen, unter
Riickbezug auf neue und neueste Kultur-
theorien die Lehren aus dem Zerfall bzw.
der Fragmentierung einer Idee von Euro-
pa zu ziehen, dabei aber auch dem auf
diese Weise freigesetzten dynamischen
Potenzial eines ,Europas in Bewegung'
Rechnung zu tragen.

Andreas Gelz, Christian Papilloud

Editorial

recours a certaines récentes théories
de la culture, ces contributions es-
sayent de tirer les lecons de la dés-
intégration ou bien de la fragmentation
d'une idée de I'Europe, et de tenir
compte en méme temps du potentiel
dynamique d'une ,Europe en mouve-
ment’ qu'implique ce processus.
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Ottmar Ette

Einleitung:

Europa als Archipel / L’Europe co'\'\",mA

Die nachfolgenden Beitrage wurden am 16. Juni 2014 im Rahmen :I:r sgkuon
_Europa als Archipel/L'Europe comme archipel” am Institut frangais zu Berlin als
Teil der internationalen Tagung ,Europa in Bewegung/L'Europe en mouvement.
Neue Raume des Zusammenlebens/Les nouveaux espaces du vivre ensemble* in
Vortragsform prasentiert. Die Sektion verfolgte das Ziel, innerhalb der in Zusam-
menarbeit mit Philippe Wellnitz (Ambassade de France), Wolfgang Asholt (Univer-
sitat Osnabriick), Edith Heurgon (Cerisy-la-Salle), Patricia Oster-Stierle (Universi-
tat des Saarlandes), Ulrike Schneider (Freie Universitat Berlin) und Helmut Pfeiffer
(Humboldt-Universitat zu Berlin) durchgefihrten Tagung die Fragen einerseits
nach den Formen und Normen der Konvivenz! sowie andererseits nach den
Figurationen und Konfigurationen der Bewegungen Europas aus der Perspektive
literarischer und kunstlerischer Filiationen epistemologisch reflektiert zu beant-
worten. Die selbstgestellte Aufgabe bestand folglich in einem Nach-Denken und,
mehr noch, Uber-Denken Europas aus archipelischer bzw. transarchipelischer
Sicht.

Damit sollte zugleich der Versuch unternommen werden, ohne jede Vernach-
lassigung der Geschichte wie der Memoria-Funktion von Literatur die historische
Tiefenscharfe literarischer Produktion fiir die Entfaltung jener prospektiven Denk-
maglichkeiten heranzuziehen, welche die Literaturen Europas wie die Literaturen
der Welt fiir unsere kreative Aneignung mit Blick auf ein Fort-Denken des ,alten
Kontinents' bereithalten.

Wie also lasst sich Europa aus der Vergangenheit heraus in eine Zukunft den-
ken, die neue Denk-Landschaften, die neue Landschaften der Theorie zu erdffnen
und entfalten vermag? Wie lasst sich ein ,Europa in Bewegung vorstellen, sobald
wir den Versuch unternehmen, dieses Europa archipelisch und transarchipelisch
zu perspektivieren? Und inwieweit l&sst sich damit jene fur die gesamte Tagung
zentrale Fragestellung verkniipfen, welche die vielleicht groite Herausforderung
far das 21. Jahrhundert darstellt: Wie wir in Frieden und Differenz in Europa — und
dies impliziert ganz selbstverstandlich: im globalen Mafstab — zusammenlelfen
kénnen? Mein herzlicher Dank gilt ebenso den Mitveranstaltern der am Institut
frangais ausgerichteten deutsch-franzésischen Tagung wie den Herausgebern der
Zeitschrift lendemains far die freundliche und rasche Aufnahme, insbesondere
aber auch Jean-Pierre Dubost, Anne Kraume und Gesine Muller fur ihre enga-
gierten Beitrage und die Bereitschaft, sich auf die soeben skizzierten Fragestellun-
gen einzulassen und ihre Beitrage kurzfristig zur Verfugung zu stellen.
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Ottmar Ette

Europa transarchipelisch denken
Entwirfe fur eine neue Landschaft
der Theorie (und Praxis)

Das zwischen 1510 und 1511 in der Stanza della Segnatura' im Vatikan entstan-
dene berihmte Fresko Raffaellos, La scuola di Atene? (Abb. 1), gehort zweifellos
zu den wirkungsmachtigsten Verherrlichungen der griechischen Antike aus dem
Geiste der italienischen Renaissance, fuhrt es dem Betrachter doch all jene Philo-
sophen vor Augen, die aus Sicht des bedeutenden italienischen Malers die GréRe
der vorbildgebenden Antike begriindeten — und mit ihr selbstverstandlich auch die
GroRe ihrer Wiedergeburt. In diesem fur Papst Julius Il. ausgearbeiteten Entwurf
werden uns im Bildzentrum die beiden wohl einflussreichsten Philosophen des
antiken Griechenland, Platon und Aristoteles, so vorgestellt, dass sie die Szenerie
um sie her wie zu ihren FuRen beherrschen und den Blick der Betrachterinnen und
Betrachter auf sich ziehen. Das hier angebotene bipolare Ordnungsschema
abendlandischer Philosophiegeschichte ist in seinen Auswirkungen kaum zu Uber-

Abb. 1: La scuola di Atene
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aber auch nicht zu ibersehen. Gerade in jenen Aspekten, die in

- leich ;
AR on abendlandischen Denkens ausgeblendet und unsichtbar ge-

ieser Konstrukti

erden. il . ]
mavcvl:nwn die von Raffaello entworfene und vermeintlich unmittelbar, gleich auf den

ersten Blick lesbare® monumentale Arcr?itekturf die Depkwelten der hier versam-
melten Philosophen iiberwolbt und in einem mch? weniger fyndamentalen Sinne
kanonisiert, dann iiberbriicken die sich an d.en Seiten der beld.en Zentv"algestalten
angeordneten Gruppen starker im Bannkreis Platons oder Anstotele§ ;tehender
Denker zugleich die Zeiten, welche die griechische Antike von der italienischen
Renaissance trennen, indem in einer ebenso raumlichen wie zeitlichen Staffelung
relationale Bezugssysteme hergestellt werden, in welche das Fresko notwendig all
jene verwickelt, die sich ihm nahern. Dies gilt ebenso fur die hergesteliten
Blickachsen zwischen den Philosophen selbst wie fur die Sichtachsen, welche
dem Bildentwurf wie seinem Gegenstand eine unbestreitbar monumentale GroRe
verleinen.

Raffaello ist zweifellos eine herausragende kinstlerische Sichtbarmachung
einer Geschichte der abendléndischen Philosophie, ja des abendlandischen Den-
kens iiberhaupt gelungen. Kaum ein anderes Werk der Malerei dirfte das Selbst-
verstandnis wie das Selbstbild europaischen Denkens einflussreicher visualisiert
und mitgepragt haben, dréngte sich doch allen Betrachtern gleichsam selbst-
verstandlich — wie etwa ein Ernst H. Gombrich herausarbeitete — eine klar formu-
lierte philosophische Aussage auf:

Es ist daher nicht merkwiirdig, dass viele Bewunderer der Kunst Raffaels sich veranlasst
fiihlten, ihr Erlebnis zu rationalisieren, indem sie die tiefe Bedeutung, deren Vorhandensein
in dem Zyklus sie so intensiv empfanden, in eine nicht minder tiefe philosophische Aus-
sage zu (ibersetzen suchten. Was sie zu dieser zuversichtlichen Suche anspornte, waren

eber:. l'ense harmonische Schénheit und der {iberwéltigende Beziehungsreichtum der Kom-
position.

In der. Tat ist der in diesem Werk entfaltete Beziehungsreichtum schlicht un-
abschhe&bar,. erweckt er doch den ,Eindruck unerschopflicher Fulle®.® Und doch
zr:ilgt iugleuch von diesem Werk eine zentrale Botschaft auszugehen: die Unbe-
Szeneare(:l; t;er .Grofse deg A?endlgnds, die hier ins Bild und eindrucksvoll in
elfasse?\? wird. Doch wie lasst sich dieser Beziehungsreichtum begreifen und
ZUE:]:;:;S;? af\tvzort auf diese Frage lautet: Nur unter Einbeziehung dessen, was
iy ‘;Je rlg essgn. vgas gerade nicht zu sehen ist, sich also zeigt, ohne uns
G en‘asseen. Die mit Raffaello; Bildentwurf einhergehenden Bedeutungs-
Fresko ausgetaug zusgeh.end. vom Spiel der Sicht- und Blickachsen ebenso die im
den Bickbeian chten wie die Yermnedenen, ja sich wechselseitig ausschlieRen-
“”‘efschiedlichst:ggn' \flelche dieses gewaltige Gemalde in ein dichtes Geflecht
UsSchiugs r Beziige und Bezugssysteme verwandeln. Gerade auch der

on Blickbeziehungen ist signifikant — und zieht die Blicke der Be-
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trachterinnen notwendig auf sich. Wie lieRe sich
unterhalb der beiden Zentralgestalten hingestrec
sehen, die Platon wie Aristoteles ihren Riicken zuwe
neter, nachlassiger Kleidung zwischen den untersch
sophen gleichsam eine Insel fir sich bildet? Situiery !
Bewegungs-Figur machen in einem sehr grundsatzlichen Sj
die Bedeutung jener Zwischen-Raume aufmerksam, deren S
ger konstitutiv fir dieses Werk Raffaellos ist als Anlage und Choreogra
Gruppen diskutierender, lesender oder schreibender Philosophemmhﬁ;m
wir also auf die bedeutungstragende — und dank ihrer Dynamik sténdig neue
Bedeutungen generierende — Rolle der Zwischen-R&ume mit ihren sich hierays
aufbauenden komplexen’ Vektorisierungen.

Unterhalb des am linken Bildrand schreibenden und in seiner Selbstvergessen-
heit wie Selbstbezogenheit fast in die Architektur verwobenen Epikur hat sich bei.
spielsweise eine hochgradig vektorisierte Gruppe im Riicken des in seine Berech-
nungen versunkenen Pythagoras gebildet. Auf die Ergebnisse seiner Aufschriften
richtet sich dabei nicht allein der Blick einer nicht eindeutig identifizierbaren Ge-
stalt, in der sich vielleicht Empedokles oder Anaximander erkennen lassen, son-
dern auch das sich in ungeheurer Korperspannung vorreckende dunkle Gesicht
eines anderen Philosophen, der sich tunlichst nichts von dem entgehen lassen
machte, was der griechische Mathematiker und Philosoph in konzentrierter Schreib-
haltung notiert. In der Gestalt des groRen arabischen Philosophen Averroés
stolen wir an dieser Stelle auf eine jener Vermittlerfiguren, welche die Zugangs-
maglichkeiten des Renaissancedenkens zur Antike fiir deren angenommene und
angemalite \Wiedergeburt' eréffnet haben, so dass hier im asymmetrischen (da
nicht erwiderten) Blickkontakt ein Zwischen-Raum entsteht, der in den raumlichen
die zeitlichen Dimensionen Relationalitat und Dynamik aller Verhéltnisse auf-
scheinen lasst und aus dieser Verbindung von Raum und Zeit ein hochgradig
vektorisiertes Bewegungs-Bild entwirft. Dass Raffaello dieser groRen arabischen
Vermittlerfigur zwischen Abendland und Morgenland in der Stanza della Segnafl.lfﬂ
des Vatikans nur in bedingtem MaRe seine Sympathie entgegenzubringen scheint,
soll uns an dieser Stelle in unseren Uberlegungen nicht weiter beschaftigen. 4

Auf diese hier in aller Kirze signalisierte Weise entfaltet sich vor dem Auge des
am rechten Bildrand situierten Kiinstlers Raffaello, aus dessen quer zur domit
ten Sichtachse liegenden Blickachse sich eine andere Relationalitat de
denen Gruppen und Individuen enthillt, ein hochkomplexes et
gewiss als eine hintergriindige, wenngleich entschiedene Deutt
phie verstanden werden muss. Denn nicht umsonst werden de
wurf des Timaios und die aristotelische Nikomachische Et
in Szene gesetzt. Doch eine lineare Geschichte abendl
in dieser Schule von Athen nicht vor Augen gefiihrt:
Blickrichtungen, zu asymmetrisch die Beziehungen, zu K
dass sich hier im Polylog der Philosophen, der Kiinstler,
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giniger Politiker eine einzige Geschichte — und waére es die einer sakralen oder
einer profanen Heilsgeschichte — herauskristallisieren lieRe. Beruht die jahrhun-
dertelange Faszinationskraft dieser kiinstlerischen Darstellung nicht gerade auf
der strukturellen Offenheit einer Anlage, deren Vieldeutigkeit relational erzeugt
wird?

Von groRer Bedeutung erscheint mir in diesem Zusammenhang die Tatsache,
dass wir die nicht-lineare und auch nicht einfach genealogische Logik der Bild-
anordnung als eine Choreographie verstehen dirfen, in der Die Schule von Athen
eine Landschaft der Theorie® entwirft, die fir Raffaellos Sichtweise der Antike wie
auf die Antike charakteristisch ist. In dieser Landschaft der Theorie bilden einzelne
Gruppen, aber auch einzelne Gestalten Inseln und Inselgruppen, die sich zu einer
vielbeziiglichen archipelischen Landschaft zusammenfiigen lassen. Jede der gro-
fen Gestalten bildet dabei eine Insel-Welt mit ihrer eigenen Logik, ihrem eigenen
Denken, Lesen und Schreiben. Zugleich aber flugt sie sich relational in eine Insel-
welt ein,? die wiederum mit anderen Inselwelten wie Insel-Welten verbunden ist.
Erst so gewinnt der von Ernst H. Gombrich apostrophierte _Beziehungsreichtum®10
an epistemologischer Durchschlagskraft. Denn diesseits wie jenseits ihrer Verherr-
lichung abendlandischen Denkens wie auch ihrer Monumentalisierung europai-
scher Kontinuitaten verweist Raffaellos Kon-Figuration einer Landschaft der Theo-
rie auf eine Potenz polylogischer Deutung und Bedeutung, die seine Scuola di
Atene auszeichnet.

* * %

Im Spannungsfeld des griechischen Archipels, des Namen und Begriff des archi-
pelagus verleihenden Archipels par excellence, prasentiert La scuola di Atene
somit eine archipelische und transarchipelische Welt, die keineswegs allein vom
Dialog zwischen Platon und Aristoteles bipolar strukturiert wird, sondern sich — und
die provozierend hingestreckte Figur des Diogenes macht darauf aufmerksam —
auf einen Polylog hin 6ffnet: nicht allein im Sinne eines ,Sprechens der vielen’,
sondern weit mehr noch in der komplexen Bedeutung eines viellogischen Spre-
chens, das der dem Fresko nachtraglich gegebene Titel mit seiner Einzahl wohl
kaum adaquat wiederzugeben in der Lage ware. Nicht nur das Vieldeutige, son-
dern auch das Viellogische wird hier inszeniert, ja in gewisser Weise in seiner Viel-
verbundenheit kartographiert.

Die viellogische Dimension der Schopfung Raffaellos, die es erlaubt, mit Hilfe
eines gleichsam Humboldtschen Totaleindrucks’ die vielen unterschiedlichen
Denkrichtungen und Logiken zugleich und in einem einzigen Bilde zu erfassen,
gntfaltet sich aus dieser archipelischen Situation, die immer neue Relationen,
immer neue Blickachsen, immer neue Symmetrien'! und Asymmetrien zu erken-
nen erlaubt und damit zur Bild-Sprache bringt, was schwerlich nur im diskursiven
Raum der Philosophie zur Sprache gebracht werden konnte. Die keineswegs
geschlossene, dialogische Struktur, sondern die offene, polylogische Strukturie-
rung aller Relationen entsteht dabei aber nicht nur aus dem, was gesehen werden
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kann — etwa der von Raffaello angewandten Uberblendtechnik, die Plato
die Zige Leonardo da Vincis verleiht —, sondern gerade auch aus dem, was yp.
sichtbar ist und bleibt, aus dem also, was in dieser Schule von Athen nicht direkt
visualisiert wurde und wohl auch nicht visualisiert werden sollte.

Zu den in diesem Bildentwurf weitgehend unsichtbar Gebliebenen zdhlen jen-
seits jener wenigen und eher am Rand stehenden Figuren, die immerhin von Aver-
roés bis Zarathustra reichen, all jene Relationen, die zwischen griechischer Antike
und europaischer Moderne vermittelten. Zu denken wire etwa an die intensiven
Beziehungen zwischen Florenz und Bagdad,'2 zwischen abendlandischer ungd
morgenlandischer Erzahlkunst, aber auch zwischen der christlichen und der judi-
schen Geisteswelt oder gerade auch jenen Ubersetzern, die sich in der Schule von
Toledo um die wechselseitige Anreicherung der unterschiedlichen Kulturen so ver-
dient gemacht haben. Nur wenige Spuren in La scuola di Atene verweisen auf
diese Verbindungen und Vermittlungen, auf diese Setzungen und Ubersetzungen
— und dies, obwohl gerade sie so maRgeblich daran beteiligt waren, dass die Vor-
stellungen der Antike nicht nur in ein Europa der Frithen Neuzeit transferiert, son-
dern dort auch transformiert werden konnten. Die Visualisierung Raffaellos
schlieBt die Unsichtbarmachung wichtiger Traditionslinien, die zur Herausbildung
eines abendlandischen Denkens fiihrten, mit ein. So erscheint auch das von ihm in
Szene gesetzte Europa als ein Ergebnis nicht allein einer Fiille von Sichtbar-
machungen, sondern auch (s)einer Unsichtbarmachung, insofern mit jeder Inklu-
sion auch Exklusionen vorgenommen werden.

Doch wir kénnten mit Blick auf diese ,Schule von Athen‘ und ihre Konstruktion
abendlandischen Denkens noch grundlegender fragen. Ist denn die Zentral-
perspektive selbst, deren sich Raffaello hier so meisterhaft bedient, nicht eine
jener Erfindungen, die ohne die Beziehungen zwischen der arabischen und der
christlich-abendlandischen Welt undenkbar gewesen waren? Und waére die Zen-
trierung der Welt in der Kartographie, etwa in der beriihmten Weltkarte des Juan
de la Cosa (Abb. 2), die im Jahre 1500 und damit gerade ein Jahrzehnt vor Raffa-
ellos grolem Werk entstand, nicht undenkbar geblieben, hétte die Erfindung der.
Zentralperspektive nicht zuvor die Grundlagen dafiir geschaffen, in einer quasl
nnatirlichen’ Perspektivierung die Kartennetze Europas iber die gesamte Welt
auszuwerfen?

Was unsichtbar bleibt, ist damit in die Machart, in die Technik, in die Perspe!t-
tivik des Gemaldes selbst schon eingewoben: eine allgegenwartige Unsicht'bal’kelt-
die doch in der zentralperspektivischen Ausrichtung aller Sichtachsen deutllclr Zuf“
kUnstlerischen Ausdruck drangt und findet. Das Fresko visualisiert damit d!e
Bedingungen seiner eigenen Schépfung, seiner eigenen Findung und Erfindung in
einer zentrierenden Perspektivierung, die sich stolz in eine Tradition abendlﬂndi-
schen Denkens stellt, ohne doch die Komplexitat und Widerspriichlichkeit ihrer
eigenen Prasenz und Projektion, ihrer eigenen Genese und Genealogie verbergen
zu konnen. So wird gezeigt, worauf nicht gezeigt wird. Denn viele Stufen der
monumentalen Treppe bleiben frei und signalisieren dadurch — und 3‘1"”@"%‘?
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Abb. 2: Weltkarte von Juan de la Cosa

gen aller Intention des Kunstlers — jenen Frei-Raum, der als Zwischen-Raum
gerade das erst semantisiert, was in den Vordergrund gertickt wird. Erst durch die
Distanzierung entsteht eine wirkliche Relation — und nicht zuletzt auch und gerade
dann. wenn wie im Falle des Diogenes oder des Epikur die Blickverbindungen zu
anderen Philosophen augenscheinlich unterbleiben.

Wendet man sich vorziglich der zentralen Sichtachse und der nur auf den ers-
ten Blick rein bipolaren Struktur des Aufbaus von La scuola di Atene zu, dann
scheinen wir es mit einer ein fur allemal fixierten, fest-gestellten Konstellation zu
tun zu haben, die unverriickbar an einem stabilen und statischen Koordinaten-
system ausgerichtet ist. Wer weif® sich auf der Seite des Platon, wer auf der Seite
des Aristoteles? In einer solchen statischen Raumaufteilung sind die Rollen und
die Positionen scheinbar fest verteilt, wobei die Zwischen-Raume zwischen den
Figuren und Gruppen entscheidend dazu beitragen, dass in sich klar skizzierte
Konstellationen entstehen. Geometrie und Statik'3 einer solchen Anlage springen
gleichsam natirlich’ ins Auge und kénnen zugleich mit Hilfe einer graphischen
Datenverarbeitung in einem geometrischen Rasterbild'4 zur Anschauung - und
zgg|.eich zu einem volligen Stillstand — gebracht werden. Damit entstehen Flachen,
die innerhalb ihrer Koordinaten Kontinuitaten zeugen und jegliche Bewegung aus-
zuschlieRRen scheinen.

Mit dem Rasterbild einer fest-gestellten Konstellation aber lieRe sich nur ein
zweifellos wichtiger, aber letztlich vordergrindiger Sinn erfassen, welcher die
dynamische Polysemie dieses Kunstwerks nicht ausleuchten kénnte. Nehmen wir
aber das dichte Geflecht der unterschiedlichsten Blickachsen und der mit ihnen
‘\/lffef‘t()tuﬂdgnen Syrpmetrien und vor allem Asymmetrien hinzu, so ergibt sich eine
roésonsuderung, die bei genauerem Hinsehen nicht nur im Bildausschnitt um'Aver-
a und Pythagoras offenkundig ist, sondern alle Figurengruppen und Figuren

eses Freskos ausnahmslos erfasst. Alle Gestalten werden zu Bewegungsfiguren,

233



Dossier

B
die in ihrer komplexen Relationglita't alle§amt miteinander verbunden sind -.gem
auch nicht alle mit allen zum gleichen Zeitpunkt. :

Blickbewegungen, aber auch Kérperhaltungen und Gesten erzeugen éinen im
hochsten Mafe vektorisierten Bewegungs-Raum, innerhalb dessen sich die festen
Konstellationen nun als mobile Konfigurationen erweisen. In diesen Kon-Figuratio-
nen kommen komplexe Choreographien zum Ausdruck, wobei die Rahmung aller
Figuren durch eine monumentale Architektur aus der dadurch erzeugten Span-
nung einen hohen Bewegungskoeffizienten erzeugt.

Wenn die Zwischen-Raume auf der einen Seite die einzelnen Konstellationen
voneinander trennen, so verbinden sie nun auf der anderen Seite als Spiel-Réume
die untereinander in Beziehung stehenden Figuren und Figurengruppen. Die Zwi-
schen-Raume bilden als Spiel-Raume das verbindende Element: Sie generieren
hintergriindig jene Allgegenwart, auf deren Folie sich die figurae als Bewegungs-
figuren abzeichnen, die im Medium der Malerei in ihren Bewegungen selbst (nur
vorubergehend) stillgestellt worden sind. Konstellationen und Konfigurationen bil-
den voneinander unterschiedliche Logiken aus, welche zugleich wechselseitig mit-
einander verbunden sind und folglich zusatzliche relationale Logiken entfalten. Die
figura des Diogenes macht dabei in besonderer Weise deutlich, wie sehr die Zwi-
schen-Raume ihrerseits gleichsam Kippfiguren bilden, die sich einmal scharf von-
einander abzutrennen, aus anderer Blickrichtung aber intensiv miteinander zu ver-
binden vermégen. Diogenes wie Epikur bilden Insel-Welten einer jeweils spezifi-
schen Eigen-Logik, die gleichwohl mit den Inselwelten des griechisch geprégten
Denk-Archipels innigst verbunden sind. Die spezifischen Eigen-Logiken einer
jeweiligen Insel-Welt werden auf die relationalen Logiken der Inselwelten bezogen
und zugleich in eine Vielbezogenheit integriert, die jenseits der internen Relationa-
litaten auch externe Beziehungen aufbaut, ohne dass dabei die Eigen-Logiken der
unterschiedlichen Insel-Welten beseitigt wiirden — eine komplexe Relationalitat,
wie sie etwa auch das Verhéltnis der sogenannten ,Schule von Athen' mit den
anderen Schopfungen Raffaellos in den papstlichen Geméchern charakterisiert.
Die Eigen-Logiken einer bestimmten Insel-Welt, einer bestimmten Welt-fﬂr.-sich.
werden gerade dadurch gestarkt, dass jeweils spezifische Beziehungen inner-
archipelischer oder transarchipelischer Natur entwickelt werden. Die Préponderaryz
etwa einer externen Relationalit4t, wie sie Ernst H. Gombrich mit Blick auf.dle
Stanza della Segnatura' vorschlagt, verletzt daher die Koprdsenz unterschied-
licher Logiken, wie sie etwa die Wechselbeziehungen zwischen interner und exter-
ner Relationalitat im Zyklus des Raffaello auszeichnet.15

Diese innerarchipelische und transarchipelische, mithin verschiedene Insel-
welten durchlaufende Vektorizitat Iasst so zwischen den Figuren und Gruppen als
Inseln und Inselgruppen jene archipelische Landschaft der Theorie entstehen; die
archipelisch nur insofern sein kann, als sie auf jene Zwischen-Rdume zuriickzu-
greifen vermag, die zugleich trennen und verbinden, die zugleich feststalle!'\ und
wieder in Bewegung setzen, die zugleich Konstellationen und Konfigurationeh
sind. Jedwede Relation, jedwede Verbundenheit setzt Distanz und Distanziening
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voraus, mit deren Hilfe das Diskontinuieﬂighe dje Zwisghen-Réume immer wieder
neu vektorisiert, immer wieder neu konfiguriert, immer wieder neu semantisiert, um

im Archipel dem Sinn die Sinne mitzugeben.

\Vergessen wir dabei nicht, dass wir das Le).(em .‘Archipel‘ zwar sehr wohl als
Inselgruppe im Meer' definieren durfen, dass sich die Etymologie dieses Begriffs
aber gerade nicht auf das Land, auf die Inseln bezieht, sondern auf das ,grol3e
Gewasser swischen ihnen, auf jene Zwischen-Raume also, '\'Nelche dieses ,Archi-
Gewasser' oder das hauptsachliche Meer — zunachst in der Agais — zwischen den
Inseln bildet.'® In einem stets prasenten etymologischen Sinne also meinen das
Archipelische und der archi-pelagus das flussige, bewegliche Element, das jede
Insel von der anderen trennt, zur Insel-Welt mit ihrer Eigen-Logik gerinnen lasst,
zugleich aber jene umfassende Inselwelt hervorbringt, in der alles mit allem (wenn
auch niemals zugleich) verbunden ist. Es geht, um es noch einmal deutlich zu
sagen, nicht darum, Konfigurationen an die Stelle von Konstellationen zu setzen,
sondern um ein Denken von verschiedenen Logiken zugleich.

So sind es auf den frihneuzeitlichen Weltkarten der Européer auch die Meere,
die groRen Gewasser, welche den verschiedenen Kontinenten und Archipelen —
und gerade auch jenen der sogenannten ,Neuen Welt' — ihre mobilen Konturen
geben, sie definieren (mithin abgrenzen) und zugleich doch miteinander in Bezie-
hung setzen. Auch hier werden die Konstellationen dieser Kontinente auch zu
Konfigurationen, insofern sie sich als Bewegungsfiguren verstehen lassen, die
vom Meer, dem trennenden und verbindenden Element, miteinander in Verbin-
dung gesetzt werden. Die Archipele aber sind auf diesen Karten einer sich run-
denden, einer zunehmend global gedachten und globalisierten Welt die Bewe-
gungs-Rdume hochster Vektorizitat: Sie werden zu jenen Zwischen-Raumen
groftmaglicher Vielverbundenheit, die sich nicht allein auf eine interne Relationa-
litét innerhalb eines Archipels (und damit innerarchipelisch) zu stitzen wissen,
sondern gerade auch die externe Relationalitat (und damit eine transarchipelische
Dimension) umfassen. Interne und externe Relationalitat sind dabei grundlegend
aufeinander bezogen.

ISo kann uns La scuola di Atene folglich auf sehr anschauliche Weise lehren,
wie sich in einer archipelischen Landschaft der Theorie die Diskontinuitaten, die
durch die Zwischen-Raume geschaffen werden, hin auf Relationalitaten offnen,
wglche in ihrer Vielverbundenheit nicht blo® ein vielstimmiges, sondern weit mehr
ein viellogisches Denken herauffilhren, das innerhalb eines fest-gestellten Rah-
mens die unterschiedlichsten Choreographien erlaubt. Gewiss: Die Schule von
then verbirgt in nicht geringem Mafe die Schule von Toledo und damit jene

.unst des Ubersetzens, die stets auch eine Kunst des Ubersetzens (mithin von
einem Ufer. an ein anderes Hinubersetzens) ist.

Enﬁz::]c:eudgnd fur die E_ntstehung einer. derartigen_offe_nen Strukturierung, fur Qie
i s :r elner.polyloglschen {(omplexntét aber sind jene'auf den ersten Blnc?k
i en an§chgn-Réume, jene Bewegungs-Raume zwischen den Inseln, die

er hintergriindige, untergriindige Weise gleichsam das Geflutete, das Uber-
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schwemmte, das unter der Wasseroberflache Liegende verkérp
Unsichtbarkeit sichtbar und denkbar machen. Im Archipel zahler ,
allein die Inseln, sondern gerade auch das, was scheinbar nicht erscheint ber
dennoch da ist und in seiner allgegenwartigen Abwesenheit unter der Wasser-
oberflache verborgen liegt.

S M

Von Raffaellos La Scuola di Atene und damit dem illustren mapping abendlandi-
schen Denkens ist es nur ein kleiner Schritt zur Kartographie Europas. Und diese
Kartographie lasst sich vereinfachend in zwei Traditionslinien unterteilen: zum
einen in die (majoritare) Darstellung Europas als Kontinent und zum anderen in
dessen (minoritare) Reprasentation als Inselwelt, als Archipel.

Vor diesem Hintergrund gewinnt eine wichtige, wenn auch weniger bekannte
Tradition der Reprasentation des Wissens von der Welt an Signifikanz, die zwi-
schen dem Ausgang des 15. und dem Ubergang zum 17. Jahrhundert ihre eigent-
liche Blutezeit erlebte. Sie ist als Gattung mit der Bezeichnung /solario oder Insel-
Buch verknupft und lasst sich vorrangig einer italienischen Tradition (insbesondere
der Seemacht Venedig) zuordnen.'” Die Form des /solario, wie sie sich historisch
parallel zu den bereits erwahnten Kartenwelten eines Juan de la Cosa, aber auch
den Arbeiten Raffaellos zu Beginn des 16. Jahrhunderts entwickelte, I4sst sich als
eine Anordnungsform von Wissen begreifen, die das zeitgenéssische Wissen von
der Welt in einer zur kontinentalen Darstellungsweise sicherlich komplementaren,
zugleich aber auch alternativen Form als verrdumlichte Epistemologie einer ande-
ren Sichtbarmachung zufiihrte.

Der Reigen grofler venezianischer Insel-Biicher wurde von Bartolqmeo dalli
Sonetti erdffnet, der im Jahre 1485 einen Isolario liber die Inseln der Agais ver-
offentlichte, welcher aus 49 Karten von Inseln sowie ebenso vielen den jeweiligen
Insel-Karten zugeordneten Sonetten bestand.’® Ohne an dieser Stelle auf die
spezifischen Formen der Entfaltung des /solario und auf dessen Zusammenhéngg
mit der ersten Phase beschleunigter Globalisierung eingehen zu kénnen.‘g'sel
doch betont, auf welch fundamentale Weise ein Verstandnis Europas als Archipel
in der frihneuzeitlichen Kartographie neue Méglichkeiten, Europa zu deqken.
eroffnete, um mit Blick auf den Kontinent' eine andere Landschaft der Theong zu
entwerfen. Dies erfolgte just zu jenem Zeitpunkt, als sich Europa im Zeicheq §e|ner
erfolgreichen Expansion innerhalb eines von der Alten Welt her globalisierten
planetarischen Zusammenhangs anders — und dies heif3t: von seiner zunehmend
dominanten Stellung her — zu denken und zu deuten begann.

Bereits im Bewusstsein dieser Vorherrschaft und einer von Europa ?USthe"'
den Erkundung weltweiten Zuschnitts legte Benedetto Bordone 1528 sel.n el_genes
Insel-Buch vor, jenen héchst erfolgreichen /solario (Abb. 3), der fur .sch! n A’;-
spruch nehmen durfte, eine ganze Welt von Inseln in weltweiter ijektlon:’;'_
worfen zu haben.2 Die drei sehr ungleichen Teile seines einflussreichen Ka 329
werkes widmeten sich der atlantischen Inselwelt einschiieBlich des Baltikums (
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