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|m Zentrum dieses sozial- und geistes-
wissenschaftliche Beitrage versammeln-
den Doppelhefts von lendemains stehen
zwei monographische Dossiers zu
Gaston Richard (1860-1945) sowie zu
Roland Barthes (1915-1980).

In einem ersten Schwerpunktbereich
wird das bisher nur wenig erforschte
Werk des Soziologen Gaston Richard da-
bei erstmalig einem deutschen Publikum
vorgestellt. Die Arbeiten dieses Autors,
der einst als die Verkorperung des
-abendlandischen Bewusstseins' prasen-
tiert wurde — man denke hier an das
jingst erschienene Buch von Lucien
Jaume Uber den ,europaischen Geist" —,
sind dabei vor allem von ltalien, aber
auch Spanien, GroRbritannien oder Ru-
manien gepragt. Deutschland mag hier
nicht im Vordergrund stehen, erlangt
aber einen besonderen Status, schon
weil Richard oft als der ,Ferdinand
Toénnies der franzdsischen Soziologie'
beschrieben wird, von dem er die heuris-
tische Unterscheidung zwischen Gemein-
schaft und Gesellschaft Gbernimmt. Im
Unterschied zu Emile Durkheim oder
Célestin Bouglé hat Richard den Rhein
nicht Uberquert, jedoch taucht in seinem
Werk die deutsche Soziologie regel-
maRig auf (etwa Georg Simmel, Wilhelm
Wundt, Eugen Ehrlich oder Wilhelm
Jerusalem werden oOfter erwahnt), von
der er das Leitbild einer unabhangigen
Soziologie Ubernimmt, die sich nicht an
die Stelle der Moral setzen will. Diese
radikale Ausrichtung seiner Soziologie
kann knapp zusammengefasst werden:
Kant (wenn auch kritisch betrachtet) ge-
gep Comte. Hier liegt einer der Haupt-
grunde fir seinen tiefgehenden Konflikt

Editorial

Ce numéro double de lendemains, qui
réunit des contributions des sciences de
la culture et de la société, présente deux
dossiers monographiques sur Gaston
Richard (1860-1945) et sur Roland
Barthes (1915-1980).

Le premier dossier propose pour la
premiére fois au public allemand le
travail jusqu'ici peu connu du socio-
logue Gaston Richard. Chez cet auteur,
qui a pu étre présenté comme une incar-
nation de la ,conscience de I'Occident”
— et I'on pensera ici au récent ouvrage
de Lucien Jaume sur ,I'esprit européen®
—, la place importante accordée a I'ltalie,
tout d’abord, mais aussi a I'Espagne, la
Grande-Bretagne ou la Roumanie sont
de premiere importance. Toutefois
I'Allemagne, sans étre la référence
majeure, occupe une place a part.
Souvent présenté comme le ,Ferdinand
Tonnies de la sociologie frangaise’ pour
lui avoir emprunté le principe heuris-
tique distinguant la société et la commu-
nauté, Richard n'a pas fait le voyage
initiatique outre-Rhin d'un Emile Durk-
heim ou d'un Célestin Bouglé. Il a
construit la référence allemande de son
ceuvre a travers de nombreuses et
riches lectures (Georg Simmel y cotoie
Wilhelm Wundt, Eugen Ehrlich ou Wil-
helm Jerusalem) — lectures ou il a avant
tout puisé le principe directeur d'une
sociologie qui soit indépendante et non
substitut de la morale. Ce choix radical
peut se résumer en peu de mots: Kant
(non sans corrections) versus Comte.
On trouve ici I'un des motifs centraux de
son profond désaccord avec Durkheim,
dont il fut 'ami et le zélé collaborateur
durant dix ans au sein de L’Année
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mit Durkheim, dessen Freund und enga-
gierter Mitarbeiter in der soziologischen
Zeitschrift L'’Année sociologique er 10
Jahre lang gewesen war, und schlieflich
fur den Bruch im Jahre 1906. Wenngleich
der oft als ,Durkheim ebenburtig® be-
zeichnete Richard innerhalb der franzo-
sischen Soziologie zum ,Abtrinnigen’ —
und somit vergessen — wurde, war fur ihn
die Rezeption der deutschen Soziologie
doch weit mehr als nur ein Mittel zur
akademischen Positionierung.

So fuhrt das Dossier zu Richard ins-
besondere in drei der vielfaltigen Aspekte
seines Werkes ein: seine Opposition zu
der (Religions-)Soziologie Durkheims,
den Protestantismus als eine der Wur-
zeln seines Denkens sowie seine Bezie-
hung zu Deutschland. Zwar erschopfen
diese drei Aspekte die wissenschaftliche
Arbeit Richards nicht, sie konturieren
aber Werk und Personlichkeit desjeni-
gen, der mit Fug und Recht als der erste
Vertreter der Kultursoziologie in Frank-
reich betrachtet werden kann.

Das Feld der Kultursoziologie war
auch dem franzosischen Zeichentheore-
tiker, Schriftsteller und Philosophen
Roland Barthes nicht fremd, dem aus An-
lass seines 100. Geburtstags das zweite
,deutsch-franzosische’ Dossier gewidmet
ist — immerhin begann Roland Barthes
seine Tatigkeit an der Ecole pratique des
Hautes Etudes 1960 in der soziologi-
schen Abteilung auf einem Lehrstuhl mit
der Denomination ,Sociologie des signes,
symboles et représentations’.

Dem Anlass entsprechend steht die
Frage nach einer Bilanz bzw. Revision
der Arbeit Barthes’ im Vordergrund des
Dossiers. Mit teils provokanten Fragen

sociologique, et qui conduira:
rupture, en 1906. Mais si |'ég
Durkheim*' devint alors le renég
I'école sociologique frangaise, au |
de I'éviction de sa mémoire, I'utilisa
quil fit de la référence allemand

dépasse de loin le cadre d'un posi-
tionnement strictement académique.

De ce contexte, le dossier consacré
a Richard se propose d'aborder sur un
mode liminaire trois des multiples
dimensions de son ceuvre. La premiére
consiste a revenir sur son opposition a
la sociologie (religieuse) de Durkheim,
tandis que les deux autres portent sur
I'ancrage protestant de son ceuvre ainsi
que son rapport a I'Allemagne. Ces
trois dimensions, qui définissent en
partie son ancrage scientifique, ne sont
pas exhaustives. Elles offrent néan-
moins I'occasion de présenter les linéa-
ments d’'une ceuvre et d'un homme que
I'on peut sans conteste considérer, en
France, comme le premier représentant
d'une sociologie de la culture.

Le champ de la sociologie de la
culture n’était pas étranger non plus au
sémioticien, écrivain et philosophe que
fut Roland Barthes, & qui le second
dossier de ce cahier franco-allemand’
est dédié en I'honneur des cents ans de
sa naissance — Roland Barthes qui
commenga sa carriere a I'Ecole pratique
des Hautes Etudes en 1960 parmi [es
sociologues et dont la chaire s'intitulait
Sociologie des signes, symboles et
représentations’.

Ce dossier sur Barthes posé la
question du bilan que I'on peut faire de
son travail. Partant de questions parfois
provocatrices comme ,Sommes-nous




wie ,Sind wir die Schuler .von Rolang
Barthes?" geht es um die in konfentn-
schen Kreisen sich ausweitende offent-
liche Wirkung seiner engagigrten, a"ber
jegliche Form von Autoritat zurlck-
weisenden Personlichkeit. Zentrale Texte
wie etwa seine Mythologies von 1957 und
dgie mit ihnen verbundenen kritischen
Verfahren werden in ihrer Kontinuitat zu
surrealistischen und existenzialistischen
Auffassungen des Mythos auf der einen
und vor dem Hintergrund der ,Mytholo-
gien im Konjunktiv' unserer Gegenwart
auf der anderen Seite neu perspektiviert.
Auch die Polemik um das berihmte Dik-
tum seiner Antrittsvorlesung am College
de France, die Sprache sei faschistisch,
wird neu beleuchtet. Zu dieser Betrach-
tung der Aktualitat Roland Barthes’ ge-
hort auch die anhaltende Bedeutung der
Selbstbefragungen Roland Barthes’ in
seinen Seminaren oder in den von ,Bio-
graphemen‘ durchsetzten Texten, seine
Stimme sowie die Rolle der Musik fur sein
Leben und Werk.

Gemeinsam ist Gaston Richard wie
Roland Barthes das Uberschreiten der
Grenzen wissenschaftlicher Disziplinen.
Um Uberschreitungsprozesse anderer
Art geht es im dritten Dossier des Heftes
zur Geschichte der Ubersetzungen als
Teil der Literaturgeschichte. Beitrage tber
den ;usammenhang von Kanonisierung
und Ubersetzung sowie iiber den Uber-
setzungsvergleich als literaturhistorisches
Instrument geben einen Einblick in neue-
r-e Tendenzen einer literaturwissenschaft-
lich gestitzten Ubersetzungsforschung.
A.bgerundet wird dieses Dossier durch
?;‘:SChPrésenta.tion aktueller Verbund-

ungsprojekte, einer Geschichte der
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les disciples de Roland Barthes?", les
contributions de ce dossier portent sur
une personnalité dont I'aura n'a cessé
de croitre par cercles concentriques et
qui, tout aussi engagée qu'elle fat,
refusa toujours l'autorité. Ce cahier
montre la continuité des textes aussi
importants que ses Mythologies (1957)
et les démarches critiques qui leur sont
inhérentes avec, d'une part, des prises
en compte surréalistes et existentia-
listes du mythe et, d'autre part, avec des
,mythologies potentielles” de notre pré-
sent. De méme, la polémique suscitée
lors de sa legon inaugurale au Collége
de France, ou il affirma que la langue
était (fasciste’, trouve ici une nouvelle
interprétation. L'actualité de Roland
Barthes, c’est aussi I'auto-questionne-
ment qu'il pratiquait durant ses sémi-
naires ou dans ses textes parcourus de
biographémes’, sa voix et Iimportance
de la musique pour sa vie et son ceuvre.

Gaston Richard et Roland Barthes
sont deux exemples d'interdisciplina-
rité. Un troisieme dossier publié dans
ce cahier montre un franchissement
des frontieres d'un autre genre, en
considérant I'histoire des traductions
comme domaine de [l'histoire de la
littérature. Les contributions sur le lien
entre canonisation et traduction, la
traduction comparée comme instru-
ment dhistoire de la littérature,
donnent un apergu des nouvelles
tendances qui se dégagent d'une re-
cherche sur la traduction qui s'appuie
sur les études littéraires. Ce dossier est
complété par une présentation de projets
de recherche actuels relatifs a la tra-
duction, d'une histoire des traductions



Ubersetzungen in franzosischer Sprache
sowie die Untersuchung von Kultur-
transfer-Effekten am Beispiel der Uber-
setzung der Histoire des deux Indes als
Jranskulturellem Bestseller" und der
Ubersetzung' transnationaler Ereignisse
wie der amerikanischen Revolution.

Andreas Gelz, Christian Papilloud




Dossier

Ottmar Ette (ed.)
Centen/Aire de Roland Barthes

Einleitung: Roland Barthes im 21. Jahrhundert

FinfunddreiBig Jahre nach seinem Tod ist Roland Barthes prasenter denn je.
Anders als dem im selben Epochenjahr 1980 verstorbenen Jean-Paul Sartre ist
Roland Barthes das in Frankreich geflirchtete purgatoire, das Fegefeuer der Kritik
und des (zeitweiligen) Vergessens, erspart geblieben. Sein zu Lebzeiten veroffent-
lichtes Schaffen liegt vor uns in leicht zuganglichen Ausgaben und in einer — auch
in Deutschland — weiter wachsenden Zahl an Ubersetzungen, welche die Wirkung
seiner Werke weltweit stetig vergroRert. Der Philosoph und Schriftsteller, der strate-
gisch wohliiberlegt den Tod des Autors ausrief und wenige Jahre spater seine
experimentelle Autobiographie Roland Barthes par Roland Barthes veroffentlichte,
der Literatur- und Zeichentheoretiker, der sich vehement gegen den Werk-Begriff
wandte und dem schon bald nach seinem Tod eine umfangreiche Werkausgabe
gewidmet wurde, hat auch Jahrzehnte nach seinem Tod nicht damit aufgehort, uns
auf paradoxe, gegen die doxa gerichtete Weise immer wieder neu zu uberraschen
und zu faszinieren. Die zahlreichen Barthes’schen Bande, die erst nach seinem Tod
erschienen und das Bild des Intellektuellen und Strategen im Literaturkampf immer
wieder modifizierten, ja transformierten, haben die CEuvres Complétes in CEuvres
Incomplétes verwandelt und uns vor Augen gefiihrt, dass wir im Namen von Roland
Barthes — wie schon im Titel der Autobiographie — ein Plural-s erkennen durfen.

So gibt der Verfasser von Le Degré zéro de I'écriture und La Chambre claire
standig neue LebensZeichen. Wenn ihm hundert Jahre nach seiner Geburt Ver-
anstaltungen nicht allein in Paris oder Cerisy-la-Salle, sondern auch in Rumanien
oder ltalien, in Osterreich oder Deutschland, in England oder den USA, in Bolivien
oder Brasilien, in Japan oder Australien gewidmet werden, so belegt dies eine welt-
umspannende Wirkung, die sein Denken zugleich in den unterschiedlichsten Diszi-
plinen von der Anthropologie bis zur Zeichentheorie, von den Gender Studies bis zu
den Postcolonial Studies, von der Philologie bis zur Philosophie entfaltet hat und
§icherlich auch weiterhin verstarkt entfalten wird. Denn Roland Barthes gehort zu
jenen groBen Denkern und Schriftstellern des 20. Jahrhunderts, die nicht allein auf
der Ebene der écriture neue Schreibformen (etwa der Nanotheorie) geschaffen
haben, sondern die in einem immer wieder anderen Sinne bei weitem noch nicht
ausgedacht sind. Ist sein Schreiben doch so ausgelegt, dass es von sich wandeln-
den Perspektiven standig neu ausgelegt werden muss. Das Schaffen von Roland
Barthes ist folglich prasent; vor allem aber: Es ist und bleibt lebendig.

Die neuen Spielraume, welche das Centen/Aire von Roland Barthes fiir das Aus-
legen und Weiterdenken eréffnet, sollen in diesem Dossier exemplarisch ausgeleuch-
tet werden. Inwiefern hat RB, der wohl ein phalanstére, aber niemals eine Denk-
schule begriinden wollte, nun doch auf unerwartete Weise Schiiler' gefunden? Wie
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lasst sich auch unter politischen Gesichtspunkten eine
franzosischen Intellektuellen erzahlen? Wie kénnte m
seiner Mythologies heute erfassen? Auf welche Weise
im KérperDenken selbst bezeichnet? Mit welchen Waffen hat sich
micus im Feld geschlagen? Wie ist Barthes' Sprachtheorie im St
politique und /a politique zu verstehen? Und was hat die Lebenskra ‘ saw.
bens mit der Lebenskunst einer Musica Practica zu tun? Die Antworten auf diese
wie auf viele andere Fragen zeigen in diesem Dossier: Die Lebendigkeit des Den-
kens wie des Schreibens Roland Barthes' ist ins 21. Jahrhundert iibersetzbar und
wird weiter wachsen.
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Ottmar Ette

Musik und Lebenskraft bei Roland Barthes

,La voix est donc la vie méme*: von der Vitalitat der Stimme

In seinem fur die Frage nach der Beziehung zwischen Stimme, Atmung und Leben
aufschlussreichen Nachwort zu Jean Cayrols Les Corps étrangers hielt der fran-
zosische Zeichentheoretiker, Schriftsteller und Philosoph Roland Barthes im Jahre
1964 mit Blick auf die menschliche Stimme fest:

D’abord, la voix peut surgir, couler on ne sait d'ou; insituée, elle est pourtant |a, quelque part,
autour de vous, derriére vous, a coté de vous, mais en somme jamais devant vous; la vraie
dimension de la voix, c'est I'indirecte, la latérale; elle prend l'autre par le coté, I'effleure et
s'en va; elle peut toucher sans dire son origine; elle est donc le signe méme de l'innommé,
ce qui nait ou reste de 'homme, si on lui 6te la materialité du corps, l'identité du visage ou
I'humanité du regard; c'est la substance a la fois la plus humaine et la plus inhumaine; sans
elle, pas de communication entre les hommes, mais avec elle, aussi, le malaise d'un double,
venu insidieusement d'une sur-nature, chthonienne ou céleste, bref d'un dépaysement; un
test connu dit que personne ne supporte bien d’entendre sa propre voix (au magnétophone)
et souvent méme on ne la reconnait pas; c'est que la voix, si on la détache de sa source,
fonde toujours une sorte de familiarité étrange, qui est, en définitive, celle-la méme du monde
cayrolien, monde qui s'offre & la reconnaissance par sa précision, et cependant s'y refuse
par son déracinement. La voix est encore un autre signe; celui du temps; aucune Voix n'est
immobile, aucune voix ne cesse de passer; bien plus, ce temps que la voix manifeste n'gst
pas un temps serein; si égale et discréte qu'elle soit, si continu que soit son flux, toute vglx
est menacée; substance symbolique de la vie humaine, il y a toujours a son origine un cri et
a sa fin un silence; entre ces deux moments, se développe le temps fragile d'une part?le;
substance fluide et menacée, la voix est donc la vie méme, et c'est peut-étre parce qu un
roman de Cayrol est toujours un roman de la voix pure et seule qu'il est toujours aussi un
roman de la vie fragile (Barthes 1993-94: 1: 1432sq.).

In diesen auf verschiedensten Ebenen anregenden Ausflihrungen, in denen der
Roman von Jean Cayrol als Pratext auf eigentimliche Weise anwesend und abw.e-
send ist, entfaltet Roland Barthes eine Deutung der menschlichen Stimme, qle
zugleich eine Reflexion (iber die Bedeutung des menschlichen Lebens ist. Denn wird
die Stimme in diesen langen Perioden, deren Rhythmisierung die Atmung o
Schriftstellers durchzupausen scheint, zunéchst als ein Zeichen des quemm::
des nicht Situierbaren, des in gewisser Weise Atopischen' verstanden, lnsc?_fﬂm s

von (iberall herkommen kénne und immer von der Seite her nur leicht beruhre.S:
bleibt sie auch — wie Barthes des Ofteren an sich selbst feststellte — dem Giﬂ_ﬂfl":h
Sprecher fremd, dem sie wie ein Double erscheint, im Freud'schen Sinne unh.'::‘ld&
und heimelig, fremd und vertraut zugleich: so als ware sie die Stimrpe eIan chi"
ren. Die Stimme ist in diesem Sinne ortlos, aber nicht wortlos: Sie ist eln.'\ yibihai
das von der Materialitat eines Kérpers abgezogen und damit abstrakt gema
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werden kann und das als aufgenommene, mit einem Aufnahmegerat akustisch
festgehaltene Stimme fir ein dépaysement, fir ein déracinement zu stehen und
einzustehen vermag. So steht die Stimme stets fiir die Bewegung. Die Stimme be-
ihre, aber sage ihren Ursprung, ihre Herkunft nicht. Dabei verleugnet sie ihren Ur-
sprung keineswegs, sondern entzieht diesem seinen konkreten, prazise verortbaren
Raumbezug. Die Stimme flottiert, wird wie in einer Echo-Kammer hoérbar, dessen
Widerhall in der Entortung aller Schallquellen die écoute jedweden philosophischen
Systems bei Barthes stets gepragt hat. So heilt es im Mikrotext ,La chambre
déchos" in Roland Barthes par Roland Barthes:

Par rapport aux systémes qui I'entourent, qu'est-il? Plutt une chambre d’eéchos: il reproduit
mal les pensées, il suit les mots; il rend visite, c'est-a-dire hommage, aux vocabulaires, il
invoque les notions, il les répéte sous un nom; il se sert de ce nom comme d'un embleme
(pratiquant ainsi une sorte d'idéographie philosophique) et cet embléme le dispense
d'approfondir le systéme dont il est le signifiant (qui simplement lui fait signe) (Barthes 1993-
94:3: 151).2

Wenn sich die Schrift aller philosophischen Systeme in Stimme(n) verwandelt, wird
die Verortbarkeit einer Autorschaft in den asthetischen Widerhall von Echowirkun-
gen Ubersetzt, welche der Stimme ihre sinnliche signifiance vermitteln. Diese medi-
dle Transposition hat etwas mit der Ent-Stellung, aber auch der Verlebendigung von
Theorie zu tun. Doch die Stimme ist, wie es im Nachwort zu Jean Cayrols Roman
heilt, nicht nur Zeichen im Raum, sondern zugleich Zeichen in der Zeit.

Die beiden langen Satzperioden, die in all ihrer Musikalitat nur dann adaquat
verstanden werden konnen, wenn sie auch als Stimme akustisch zu uns sprechen,
stellen die beiden Grundkoordinaten des abendlandischen Denkens in einer Abfolge
qebeneinander. um die Interdependenz der Stimme in Raum und Zeit, aber auch
d'? ganze Differenz der Stimme in der Zeit von jener im Raum zu unterscheiden. Die
Stimme ist niemals unbeweglich: Sie kombiniert folglich Raum und Zeit in einer
B‘_’WeQUng, in einem mobilen Zeit-Raum, in dem sie nicht aufhért voriiberzugehen.
Mit andergn Worten: Das franzésische passer, das nicht aufhdren will, will nicht zum
;?Sé gc.ennnen. und damit in einer unrettbaren Vergangenheit entschwinden. Die
o f‘\::if;l‘lr::he S.tlm.me schV\./.indet, ohne doch ganz zu verschwinden: Ihr Da-Sein ist
wa’s il rSem'mcht auﬂworeq kann, noch immer da zu sein. So ist die Stimme das,

- nicht mehr ist und doch nicht aufhéren kann zu sein.
ausr:::zl; rns(; dieses Da-Sein der.Stimr.ne stets bedroht: Es /ebt aus seingr Fragilitat,
e rohendeq Zerbreghllch‘kelt h?rags, welche_der Zgit nicht einen harten
ot seii .sc;]nder_n jgne fragile Wuderstandlgkei_t des Asthet.lsche“n entgegensetzt,

g |eistenjeue; du_e Literaturen der Welt g.erad.e im Zustand ihrer aul&erste“n dem-
e -Un r_uc.ht umsonst stehen hier die Romane Jean Cayrols flr dieses
edrohtsein in der Welt der Konzentrationslager, im univers concentration-

nail

g 4 Irer ganzen Sinnlichkeit und Stimmlichkeit beispielhaft ein. Die Stimme

t '
das menschliche Leben gerade in seinem standigen Bedrohtsein erstehen.
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Die Nahe zu den Grundbedingungen des Literarischen, die hier am Beispiel
Cayrols in ihrem Sein, Da-Sein und Da-Gewesen-Sein gestreift' werden, ist
offenkundig. Denn die Literaturen der Welt sind ein héchst fragiles und zerbrech-
liches, zugleich aber auch nachhaltiges und langlebiges System kiinstlerischer
Ausdrucksformen und Ausdrucksnormen, das in seiner polylogischen Organisation
von vielen Orten und von vielen Herkunften kommt, die verschiedensten Jahrtay-
sende, Kulturen oder politischen Systeme durchquert und sich in den unterschied-
lichsten Sprachen unseres Planeten ausdruckt. Dabei Uberleben die Literaturen der
Welt in ihrer Fragilitat, aber auch in ihrer asthetischen Widerstandigkeit nicht nur die
verschiedenartigsten politischen Systeme und Machtverhaltnisse, sozialen oder
okonomischen Strukturen, vor deren Hintergrund sie sich entwickelten, sondern
auch die Kulturen, ja sogar die Sprachen, in denen sie abgefasst wurden, dank ihrer
offenen, relationalen, nicht auf eine einzige Logik, eine einzige Sprache oder Kultur
reduzierbaren viellogischen Strukturierung.3 Als Echo-Kammern des Gesprochenen
und des Geschriebenen sind sie uber Zeit und Raum miteinander vernetzt und
setzen dem Bedrohtsein, setzen der eigenen Zerstorung im Gilgamesch-Epos, im
Shi-Jing oder in Tausendundeiner Nacht die Widerstandigkeit dessen entgegen,
was historisch nicht mehr ist und doch asthetisch wie aisthetisch nicht aufhéren kann
zu sein. Hier stoRen wir auf die Lebenskraft des Literarischen selbst.

In Barthes' Nachwort zu Jean Cayrols Roman wird die menschliche Stimme
gerade aufgrund ihres fragilen Bedrohtseins, ihres standigen Entschwindens in
einem passer, das plétzlich in eine unhintergehbare Vergangenheit, in ein passé,
umschlagen kénnte, zur eigentlichen ,symbolischen Substanz des menschlichen
Lebens*, das nicht weniger einer kontinuierlichen Bedrohung ausgesetzt ist als die
Stimme selbst. Damit werden die Lexeme vie und voix in eine intime, klanglich
akzentuierte Relationalitat gesetzt, in welcher die Stimme zur Lebenssubstanz
schlechthin avanciert: /a voix est donc la vie méme.

Diese in einem grundlegenden Sinne lebenswissenschaftliche Reflexion qer
Stimme — I4sst sich das Gesamtwerk von Roland Barthes doch aus der Perspektive
einer Lebenswissenschaft verstehen, die aus ihrer Orientierung am griechischen
bios anders als die aktuellen Life Sciences die kulturellen Dimensionen des Lebens
nicht exkludiertt — eréffnet einen Horizont an Bedeutungen und Deutungen, ‘_Nekfhe
.die Stimme als das Leben selbst" begreifbar machen: als eine Tonalitéit., die eine
Totalitat — jene des Lebens selbst — prasentiert und reprasentiert. In der Stlmm.e des
Menschen manifestiert sich die Stimme des Lebens (des Menschen). Doch in der
Stimme schwingt stets auch die Stille mit. riert

Denn wenn das Flieften der Stimme auch die Kontinuitat des Lebens Sugge e n
so ist dieses Leben doch von einem Anfang und einem Ende horbar gerahmt. wﬂ:n
am ,Ursprung" oder Ausgangspunkt des Lebens ,ein Schrei* steht und ,an F‘_'“;m
Ende ein Schweigen, ein Verstummen, dann bildet der Geburtsschrei zu Beg

: 3 ; Fel bens, der als
eines Lebens so etwas wie den Lebensschrei, den Schrei eines LG’ d
Lustschrei im kleinen Tod' noch immer zu horen ist, aber in seinem Verldiﬂﬂ‘f“;
immer vom Schweigen, von der Stille eingeholt wird. Der Prozess des Lebenss
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sich folglich in diesem Dazwischen' — zwischen dem Schrei und der (endgdiltigen,
fatalen) Stille — an.

Es ist keineswegs Uberraschend, dass Roland Barthes an das Ende seines
Versuches, eine Asthetik der Lust zu entwickeln, eine Figur stellte, die sich der
menschlichen Stimme in ihrem Bezug zum Schreiben und zum Leben widmet. So
tragt die letzte, die sechsundvierzigste Figur von Le Plaisir du texte konsequenter-
weise den Titel Voix. Denn es ist gerade die Stimme, die in einem Stellungsspiel mit
dem Korper Roland Barthes die Moglichkeit bietet, jedwedem enkratischen, folglich
an der Macht befindlichen Diskurs einen akratischen, mithin die Macht bekampfen-
den Diskurs nicht im Sinne eines Gegensatzes, eines simplen Widerstandes, son-
demn einer viel-logischen Widerstandigkeit entgegenzusetzen.5 Hier wird das Ohr
2ur Echo-Kammer eines Erlebens, im dem das jouir, die Lusterfahrung, kein Ende
zu kennen scheint.

Fir Roland Barthes war eine Asthetik der Textlust ohne ein lautes Schreiben, eine
écriture & haute voix (Barthes 1993-94: 2: 1528), schlechterdings nicht vorstellbar.
Wie kénnte die Stimme auch als fundamentales LebensZeichen fehlen? Man darf
mit guten Griinden davon ausgehen — und weitere Belege hierfur werden folgen —,
dass sich in diesem Schreiben mit lauter Stimme der Schrei des Lebens und der
Schrei der Lust tiberkreuzen und zu Gehér bringen, was an Leben in einer solchen
écriture steckt. Achten wir also auf die Tonalitat der Stimme, der lauten, ins Ohr des
Anderen eindringenden Stimme; horen wir auf diesen Schrei, auf diese Stimme als
die Substanz des Lebens: In der Theorie, in der Philosophie, in der Literatur des
Roland Barthes bildet der immer wieder von neuem beschrittene Weg vom Auge
me Ohr einen Kénigsweg eindringlichen Begreifens. Denn in diesem Schrei, in
diesem Schreiben steckt die Musik des Lebens und die ganze Vitalitét der Musik fur
Roland Barthes.

Im Schrei des Lebens, im Schrei der Lust, aber gewiss auch des Schmerzes
kommt das .S.chreiben leibhaftig zu sich, wobei es sich zugleich einer absolut gesetz-
‘;f:)sText:ahta't - und damit dem Textualitatsdogma im Orbit von Tel Quel — entzieht.
akustrsr;h Lolgos ﬂ.nden.und erfinden eine neue Sprache der Theorie und ein neges
ausgehenzs ntomgren inder charr.;.bre d’échos. Am Ende von Die .Lust am Te)ft klingt
e el von einer ,von .Haut pberzogenen Sprache” .und“ .einem ‘Text, in dem
b ganzeorsr: der Keh|9, dlg Pgtmg der Konson.anten,. c.ile Lustemhe!t der.Vo!<aIe,
e heriophople, die tief ins F!e|§ch reicht” (|p|d.: 152"8),6 eine .smnllcr.\e..
i Bandesc e Asthetik der Lus't an, die ihren eigentlichen Hohepunkt im excipit

am Lustort Ohr7 erreicht:

2 :ﬁunf{::ozn zfr:eét que le cinémg prenne de trés prés le son de la parole (c'est en somme la
leur Sensl?am éral'ISée du ,grain” de I'écriture) et fasse entendre dans leur matérialité, dans
Ui (que | : e' soufﬂe.' la roca|I|e: la pulpe des lévres, toute une présence du museau
ot vibrantes ca voix, que I'écriture soient fraiches, souples, lubrifiées, finement granuleuses
loin et 4 jot omme le museau d'un animal), pour qu'il réussisse a déporter le signifié trés

eler, pour ainsi dire, le corps anonyme de I'acteur dans mon oreille: ga granule, ¢a

rési
9résille, ca caresse, ga rape, ¢a coupe: ga jouit (ibid.: 1529).
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Die Lust entsteht nicht allein aus der Umsetzung des Kérpers in mdglichst allen
seinen fleischlichen Dimensionen in die Graphie, sondern vor allem aus der Reali-
sierung der Schrift durch die Stimme eines (mit Helmuth Plessner verstandenen)
Korper-Leibs.8 Dieser steckt in einem materiellen und selbstverstandlich auch eroti-
schen Sinne voller Leben und Iasst das lebendig werden, was Barthes an anderer
Stelle, 1974 in ,L'aventure sémiologique”, den ,Texte de la Vie“ nennt (ibid.: 3: 39).
Barthes prasentiert in Le Plaisir du texte die Schwingungen und Vibrationen des
Lebens in einer Asthetik sich endlos verlautender Lust, die im Verb der jouissance
gipfelt. Und eine Stimme des Lebens reprasentiert, die LebensZeichen und Lebens-
Lust, vor allem aber Lebenskraft in einem elementaren Sinne ist: eben jene ,force
de toute vie vivante” (ibid.: 814), von der er am Ende seiner Antrittsvorlesung am
College de France sprach: als einem Sich-Vergessen im Vergessen des Anderen.
Der fur das gesamte Schaffen von Roland Barthes so charakteristische Lebens-
begriff zieht sich durch alle Texte des groRen Theoretikers und quert ebenso die
fruhesten wie die spaten oder nachgelassenen Schriften. Sehr haufig ist dabei die
Gegenwart der Stimme vernehmbar, gleichsam horbar, wobei es hier nicht allein um
das Sprechen, um die parole, sondern vor allem in den siebziger Jahren um die
Prasenz des Korper-Leibs geht, der mit seinem Atmen, mit allen Registern seiner
Respiration, ja mit seinem Keuchen aufgenommen und in die Stereophonie, in die
Tonalitat des geschriebenen Textes transponiert und tibersetzt wird. Das Leben st
hier fur Barthes stets mit einem Wissen vom Leben im Leben und fiir das Leben
verbunden, folglich mit einem Lebenswissen, Erlebenswissen, UberLebensWissen
und ZusammenLebensWissen,? mit dem sich Roland Barthes nicht nur in seinem
ersten Seminar am Collége de France zum Thema ,Comment vivre _ :
intensiv auseinandersetzte. Es konnte vielmehr anhand zahlreicher* |
dem gesamten CEuvre gezeigt werden, wie sehr sich das Gesamtwerk ¢
schen Kulturtheoretikers vom Blickwinkel der Frage nach dem Leben
noch, nach einem Lebenswissen her als Entfaltung viellogischer .
perspektivieren |asst, die weit (iber das Autobiographische hinat ‘
Die Vitalitat dieser Fragestellung aber ist bei Barthes mit de '
dem Ohr, mit Stimme und Respiration auf intime Weise verbunde
vielleicht beriihmtesten Vortrage wéhite Barthes unter der
,Longtemps, je me suis couché de bonne heure* am 19. Okto
Textteil die Formel ,Proust et moi“, der eine bewusste
grofRen, von ihm bewunderten franzésischen Schrift:
1993-94: 3: 827)."" Auch wenn der erste, Proust
autobiographischen Verweisen auf den Vortragend -
die geradezu intime, auf das eigene Leben bezoge For
Tragen, steht sie doch in einem geradezu radikalen
qui veut parler en moi, faire entendre son cri, face ’
832). :
Mitten in einem wissenschaftlichen Vortrag €
Anspruch, in ihrem Schrei gehért zu werden ul
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suzufilhren. Den Schrei erkennen wir leicht wieder: Es ist der Lebensschrei, ja ein
Schrei, der nach einem neuen Leben, nach einer Vita Nova, verlangt, die jenseits
des Artikelschreibens und des Vortraghaltens liegt: ,quoi, toujours jusqu'a ma mort,
je vais écrire des articles, faire des cours, des conférences, sur des ,sujets’, qui seuls
varieront, si peu!" (ibid.: 832sq.).

Mit groRer Wucht treibt Barthes in diesem Vortrag die ganze undisziplinierbare,
keiner einzelnen Disziplin unterzuordnende Kraft des Schreibens als eine Lebens-
kraft in eine Wissenschaft, deren Sprache(n), deren Tonalitat und Musik er dank
seiner Echo-Kammer wie kaum ein anderer im 20. Jahrhundert veranderte und
pragte. In ,Longtemps, je me suis couche de bonne heure" ertont untiberhérbar der
Schrei fiir ein Schreiben und Einschreiben des Lebens in den Text, in einen Texte
de la Vie und LebensText, der mehr sein will als nur der Text eines einzigen Lebens.
Das eigene Leben, /a vie, wird im cri der écriture horbar und sinnlich vor Ohren
gefuhrt.

Gewiss hatte der Tod seiner Mutter, Henriette Barthes, im Herbst des Jahres
1978 diese Frage nach dem Leben, diese Frage nach dem Uberleben und der
Gestaltung eines neuen Lebens mit groRer existenzieller Dringlichkeit versehen und
entscheidend intensiviert.'2 Doch wonach Barthes hier verlangte, zielte schlicht
darauf ab, jenen cri in der écriture, jenen Schrei im Schreiben vernehmbar zu
machen, indem er das Wort im Wort, den Diskurs im Diskurs, das (neue) Leben im
(alten) Leben gleichsam musikalisch intonierte. Auch wenn Roland Barthes kaum
anderthalb Jahre mehr bis zu seinem eigenen Lebensende blieben, womit ihm nur
noch eine kurze Lebenszeit zwischen dem Tod seiner Mutter am 25. Oktober 1978
und seinem Angefahrenwerden beim Uberqueren der Rue des Ecoles unweit des
Collége de France am 25. Februar 1980 beschieden war: Sein Schrei im Schreiben
zeugt von einer ungeheuren Vitalitat, von einem Lebenswillen und einer Lebens-
krgft. die sich akustisch Luft und Lust verschafften. Hier stehen der Schrei und die
Stimme fiir das Leben und das Lebenswissen ein: auch und gerade im Angesicht
des (eigenen) Todes.

»Dans la vie comme dans la mort*“: Leben zwischen Schrei und Stille

\:(I::Z r?‘ber erstreckt sich zwischen Schrei und Stille? Was also liegt in jenem ,l?azwi-
Zeit-R' das unser Da-Sein ist? Und wie lieRe sich begreifen, welche Rolle in diesem

: Aum bei Roland Barthes der Musik zukommt?
phi;:;s:el;,‘em erstmals 2001 erschienenen Band Du Ltemps". Eléments d'une
angelept ie du vivre3 hat der franzésische Philosoph Frangois Jullien den breit
B ug en \/ersgch unternommen, nicht nach unterschiedlichen Formen des Den-
Begrif ;:’kdl_e Zeit oder verschiedenartige Zeitbegriffe zu reflektieren, soqder? die
A eit und Vorstellung von einer abstrakten Zeit westlichen Zuschnitts uber-
3bend|ia'ndrage zu stellen. In seinem fundamentalen, mithin die Fundamente des
s |scher'1 Denkens in Frage stellenden Unterfangen wahite er dabei den
€g uber China, 4 um jene Grundentscheidungen des abendlandischen Denkens
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