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VORWORT

Der Ankauf der Amerikanischen Reisetagebiicher Alexander von Humboldts im Jahr
2013 war eine der spektakularsten Erwerbungen in der jungeren Geschichte der Stif-
tung PreuBischer Kulturbesitz, er war eine sogenannte Jahrhunderterwerbung! Es
darf als Gliicksfall fur die Wissenschaftsstadt Berlin gelten, dass es gelungen ist, die
sweifellos als Weltkulturerbe geltenden, hochbedeutsamen Tagebuicher des grof3en
Reisenden und Naturforschers gerade hier der Nachwelt zu sichern. Die unbedingte
Sinnfalligkeit eines Verbleibs der Tagebucher in Berlin ist offensichtlich: Trotz seiner
Sehnsucht nach Paris, die ihn zeit seines Lebens nicht verlieB, lebte und arbeitete
Alexander von Humboldt wahrend der zweiten Halfte seines Lebens doch uberwie-
gend in seiner Heimatstadt, hier pragte er die Wissenschaftslandschaft wie wenige
andere seiner Zeit und hier wirkt sein Schaffen - nicht zuletzt durch das entstehende
Humboldt Forum im Berliner Schloss - bis heute eindringlich nach.
Die Staatsbibliothek zu Berlin der Stiftung PreuRischer Kulturbesitz ist nun der Ort,
an dem die Amerikanischen Reisetagebiicher mit dem umfangreichen Gbrigen Nachlass
Alexander von Humboldts und vieler seiner Zeitgenossen, mit denen er in engem
Austausch stand, vereinigt werden konnten. In den Tresoren der Staatsbibliothek lie-
gen sie nun, in denkbar bester konservatorischer Umgebung und unter strengsten
Sicherheitsbedingungen, um sie bestméglich der Nachwelt zu erhalten.
Um den Inhalt der Tagebiicher der Weltoffentlichkeit schnellstmoglich prasentieren
zu kénnen und sie der internationalen Forschung zuganglich zu machen, wurde -
gleich nach dem Erwerb - die Digitalisierung aller neun Tagebucher im Digitalisie-
rungszentrum der Staatsbibliothek zu Berlin durchgefihrt. Sie sind seit drei Jah-
ren tiber das Humboldt-Portal (humboldt.staatsbibliothek-berlin.de) frei zuganglich.
Maglich wurde dies, weil die Staatsbibliothek im Zusammenhang mit der Erwerbung
‘aufgrund einer groRziigigen Férderung durch das Bundesministerium fur Bildung
,_uﬂ_:! Forschung (BMBF) auch die ErschlieBung und Digitalisierung des gesamten
y MichIaSSes Alexander von Humboldts durchfihren konnte.

Eigentum der Staatsbibliothek, ein Drittel der Materialien
ch die Ausla rungen wahrend des Zweiten Weltkrieges -
Krakau; auch dieser Teil ist inzwischen digita-
 des sind nun also zumin




des Gesamtwerkes Alexander von Humboldts, Prof. Dr. Ottmar Ette, hat die Untersu-
chung verschiedener Fragestellungen zum Inhalt der Amerikanischen Reisetagebiicher
neue Intensitat gewonnen. Dabei geht es um die Untersuchung des Zusammen-
hangs und die Kontextualisierung der einzelnen Teile. Die Tagebucher sollen lite-
raturwissenschaftlich analysiert, wissenschaftsgeschichtlich eingeordnet und
hinsichtlich ihrer Materialitat befragt werden. Aus der Perspektive unterschiedlicher
Fachrichtungen soll auch die Spezifik der Arbeitsweise Alexander von Humboldts
tief gehend erfasst werden, wobei sowohl die Texte als auch die zahlreichen Skizzen
und Zeichnungen im Fokus stehen. Daruber hinaus sollen inhaltliche und formale
Beziehungen innerhalb der Tagebicher sowie zu anderen Teilen des Nachlasses
Alexander von Humboldts und seiner Publikationen erhellt werden.

Ein besonders spektakulares Ergebnis dieses Projektes liegt nun vor uns: Alexander
von Humboldts Zeichnungen in den Amerikanischen Reisetagebiichern. Das Beson-
dere daran: Es sind jene Bilder-Welten, die er selbst mit eigener Hand entwarf, skiz-
zierte und zeichnete. Und schon der fllichtige Blick in seine Tagebucher zeigt, dass er
nicht nur unentwegt schrieb, sondern ebenso unentwegt zeichnete, weshalb diese
Bilder integraler Bestandteil dessen sind, was er der Nachwelt Gber seine Beobach-
tungen und Entdeckungen moglichst wirkmachtig mitzuteilen beabsichtigte. Nicht
nur in Alexander von Humboldts Geschriebenem gibt es so unendlich viel zu lesen,
sondern auch in seinen Bildern, das ist seit Fertigstellung des nun vorliegenden Ban-
des mehr als offensichtlich. ‘
Dieser Band, dessen Idee und Konzeption von Ottmar Ette entwickelt wurden, ist
auch ein Ergebnis der Zusammenarbeit der Partner im Verbundprojekt. Der fach-
liche Austausch innerhalb der bestehenden wissenschaftlichen Netzwerke in Bib-
liothek und Universitat sowie mit neuen Partnern schuf Synergien und beforderte
neue Grundlagen und Erkenntnisse. Ich winsche diesem Buch eine weite Verbrei-
tung und dass es der Humboldt-Forschung sowie all jenen, die sich ein Bild von
Alexander von Humboldts >Lebensbuch« machen wollen, lange nitzlich sein moge.
Der fur diesen Band verantwortlichen Forschergruppe unter Leitung von Ottmar
Ette gilt mein besonderer Dank, dass sie es nun der Offentlichkeit ermégﬁchn selbs
in die Bilder-Welten Alexander von Humboldts eintauchen und auf
deckungsreisen gehen zu kénnen.

Prof. Dr. Hermann Parzinger



Eduard Ender

Alexander von Humboldt und Aimé Bonpland am Orinoco, 1856
Ol auf Leinwand, 110 x 143 cm

Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften
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Die Bilder-Welten Alexander von Humboldts:
Als die Bilder laufen lernten

Faszinationskraft einer Reise und eines Reisenden

Alexander von Humboldts Reise in die Tropen Amerikas, seine von 1799 bis 1804
gemeinsam mit Aimé Bonpland durchgefiihrte »Voyage aux régions équinoxiales du
nouveau continent¢, war eine Sensation nicht nur in PreuBen, Frankreich und Europa,
sondern im WeltmalRstab. Bereits wahrend des spektakuldren Verlaufs dieser von
Humboldt mit eigenen Mitteln finanzierten Forschungsreise, die weite Gebiete der
heutigen Lander Venezuela, Kuba, Kolumbien, Ecuador, Peru und Mexiko durch-
querte und mit einem kurzen Besuch der USA abschloss, hatte Humboldt versucht,
eine moglichst breite Offentlichkeit zu erreichen. »Zum schriftstellerischen Hand-
werk gehort Lauten«': Dies war nicht umsonst bereits seit 1792 das Motto eines
Wissenschaftlers, dem es stets um die gesellschaftliche Wirkkraft seiner Ideen und
Vorstellungen ging. Es Uberrascht also nicht, dass ebenso in Europa wie in den Ame-
rikas immer wieder Zwischenberichte zirkulierten und Humboldt schon zu Beginn
der Reise ein sehr positiver Ruf vorauseilte. Alexander von Humboldt wusste von
diesem ihn begleitenden und wachsenden Ruhm: Er genoss und nutzte ihn, 6ffnete
er ihm doch viele Turen - in den spanischen Kolonien wie in den USA. Der junge
Preulle, der am vizekoniglichen Hof Neuspaniens oder mit dem US-Prasidenten
Thomas Jefferson verkehrte, wollte weltweit den Blick auf die sNeue Welt< in grund-
legender Weise verandern. Er tat dies mit bis heute nachwirkendem Erfolg.

Nicht nur wahrend, sondern auch nach seiner Reise ging Humboldt rasch ans Werk
und lautete nach Kraften. Gerade einmal drei Wochen nach seiner Riickkehr nach
Frankreich begann Alexander von Humboldt, in mehreren Vortragen am Institut de
France zu Paris von seiner grofRen Reise zu berichten. Er war ein ebenso begeisterter
wie begeisternder Redner: Humboldts und Bonplands Reise stellte bald alle vorheri-
gen transatlantischen Reisenden in den Schatten. Wie stets war Paris fiir Humboldt
ein Fest. Doch andere, europaische Reisen wie insbesondere die nach Italien, wo er
seinen im Rom wohnenden Bruder und den Vesuv besuchen wollte, wo er aber auch
zu einer Vielzahl von Kinstlern Kontakt aufnahm, die seiner Reise Sichtbarkeit ver-
leihen sollten, schlossen sich an. Er hatte zu tun.

In den Augen des Vielbeschaftigten, der nach eigenem Gestandnis in seinen Confes-
sions »nur glucklich« sein konnte, wenn er nicht auf das Geleistete, sondern »voller
Unruhe und Erregung« auf das noch zu Leistende blickte (»und zwar drei Sachen
mit einem Mal«?), wuchsen mit jedem Tag die Dimensionen, aber auch die Miihen,
Schwierigkeiten und Kosten des geplanten groRen Werkes. Anders als sein groRes
Vorbild Georg Forster, der gemeinsam mit seinem Vater Johann Reinhold Forster
den Briten James Cook auf dessen zweiter Weltumsegelung begleitet hatte, musste

er seinen Reisebericht freilich nicht im Rennen gegen die Zeit und konkurrierende v

1 Humboldt 1973, S.170.

2 Alexander von Humboldt,
»Mes confessions, a lire
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3 Vgl hierzu Ette 20013,
S.33-55.

4 Lamétherie 1804.

5 Vgl. zu Entstehung und

Erscheinungsweise Fiedler
- und Leitner 2000, S.28-30.

Berichte Mitreisender verdffentlichen. Doch die Zeit lief ihm, dem standig Reisenden

und Schreibenden, dem von einer positiven smoralischen Unruhe« Getriebenen,?

buchstablich davon. Schon suchte er nach Méglichkeiten, Asien zu besuchen.

Das Publikum aber war zunehmend ungeduldig und hungrig nach Berichten, nach

Bildern, nach Belegen aus der Neuen Welt. Humboldts Amerikanisches Reisewerk

begann sich in seinen gigantischen Konturen jedoch erst langsam herauszuschalen:

Das Erscheinen der je nach Zahlweise neunundzwanzig oder vierunddreil3ig umfang-
reichen und groRformatigen Bande sollte sich Uber einen Zeitraum von nicht weni-
ger als drei Jahrzehnten erstrecken. Und blieb im Ubrigen unabgeschlossen. Denn

Alexander von Humboldt war nie ein Mann des Ankommens gewesen: Er war ein

Mann des Aufbruchs. Nicht einer der groRen Vulkane, die er wiederholt bestieg,
sondern der Chimborazo wurde zu seinem Lieblingsmotiv: jener damals als hochster
Berg der Welt geltende andine Riese, an dem er zwar einen Hohenrekord aufstellte,
dessen Spitze er aber niemals erreichte. Der Chimborazo blieb das in vielen Dar-
stellungen Humboldts wiederholte Bild eines langen, rastlosen Lebens in standiger,
unabschlieBbarer Bewegung.

Doch der vom lauten Lauten geweckte Wissensdurst der Zeitgenossen wuchs und

verlangte zumindest nach einem zusammenhangenden Reisebericht. So erschienen
bald schon von anderen Autoren verfasste und damit >allografe« Berichte von sei-
ner Reise wie etwa die von dem franzosischen Akademiemitglied Jean-Claude de
Lamétherie im Jahre 1804 vorgelegte Notice,* die bereits im Folgejahr als Reise der
Herren v. Humboldt und Bonpland nach den Wendekreisen in deutscher Ubersetzung
erschien.® Allein damit konnte das enorme Publikumsinteresse freilich nicht befrie-
digt werden. Folglich erschien noch im selben Jahre 1805 der erste Band von Alexan-
der von Humboldts, konigl. preufischen Bergraths, Reisen um die Welt und durch das
Innere von Sudamerika, das freilich wiederum nicht aus Humboldts Feder, sondern
aus jener eines Friedrich Wilhelm von Schiutz stammte.®

~Schon der Titel war verraterisch: Anders als Forster hatte Humboldt, der langst
: keln Bergrat oder Oberbergrat mehr war, keine der fiir die damalige Globalisie-

S bR i b




EINFUHRUNG

rungsphase typischen »Reisen um die Welt« unternommen. Seine Reise war eine

Forschungsreise neuen Typs, ins Innere des Kontinents. Sie produzierte ein neues

Wissen, neue Bilder.

Im Zeichen derartiger Verfalschungen wuchs der Druck auf Humboldt, endlich seinen

Reisebericht vorzulegen. Denn wieder musste eine »allografe« Darstellung eine noch

nicht vorhandene - und im Ubrigen auch spater niemals abgeschlossene - Gesamt-

darstellung der Amerikanischen Reise >ersetzen<. Erst mit dem Erscheinen einer

wiederum unvollstandig bleibenden ersten Auflage der Ansichten der Natur im Jahre

1808 gewahrte Humboldt einem breiteren Publikum Zugang zu einigen wenigen

Etappen seiner Unternehmung. Vielleicht ahnten es manche seiner Zeitgenossen

schon damals: Im wahnwitzigen Wunderwerk der humboldtschen Schriften sollten

die Amerikanischen Reisetagebiicher des preuRischen Gelehrten und Schriftstellers

die einzige autografe Gesamtdarstellung seiner Reise in die amerikanischen Tropen

(wie Ubrigens auch der im Band II und VI der Tagebiicher festgehaltenen und sich

1805 anschlieBenden >Italienischen Reise<?) bleiben. 7 Vgl. hierzu Bourguet 2016,
Uber einen langen Zeitraum und bis hinein in unsere Gegenwart waren auch die g e
Bilder-Welten, welche Humboldt fiir das gewaltige Werk seiner Voyage entwarf und

kunstvoll arrangierte, »allografer< Natur: Sie stammten nicht vom Reisenden selbst.

Mit Humboldt befreundete oder verbundene Maler, Grafiker, Kupferstecher oder

Zeichner, die er in Rom oder Paris, aber auch im deutschsprachigen Raum kennen-

lernte, schufen, oft auf der Grundlage humboldtscher Entwiirfe, jene Visualisierun-

gen, welche die so faszinierende Reise von Humboldt und Bonpland - wenn auch mit

einer gewissen Verzégerung - fur die Zeitgenossen sichtbar machten.

In seinen hochgradig experimentellen, aber auch hdchst kostspieligen Vues des
Cordilleres et monumens des peuples indigénes de I’Amérique verband Humboldt auf
kunstvolle Weise seine eigenen Texte mit den Werken vieler Kinstler, die sich auch

hier nicht selten an Humboldts zeichnerischen Entwirfen aus seinen Reisetage-

buchern orientierten. Im »ikonotextuellen< Zusammenspiel entstanden beeindru-

ckende Bilder-Welten, deren ikonische Seite freilich nur auf Humboldt verwies, aber
nicht von ihm selbst stammte. Die Wirkung dieser Sichtbarmachungen weit tiber die
Zeitgenossen hinaus kann bezuglich des neuartigen Blickes auf die Neue Welt, der
mit Humboldt einsetzte, gewiss kaum Uberschatzt werden.

Die ungeheuer aufwendige, sorgfaltige und kostspielige Arbeit der zahlreichen
internationalen Kunstler, die selbst nicht in den Tropen gewesen waren, aber von
Humboldt genauestens instruiert wurden, setzte sich an die Stelle jener vielfaltigen
Entwirfe und Skizzen, die Alexander von Humboldt eigenhandig Wihmnﬂm
Teil auch noch nach seiner Reise gezeichnet und festgeha
ein umfangreiches und ebenso kinstlerisch wie wiss
(da den Konzeptionen Humboldts verﬁﬂ%iﬁh etes
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selbst geschaffenen Bilder-Horizont einzubinden, der uns neue und standig wech-
selnde, in Bewegung befindliche Landschaften und Gegenstande enthullt. Das pri-
vilegierte Fenster in diese Welt bilden die Amerikanischen Reisetageblicher.
Bislang aber verblieben diese Zeugnisse humboldtscher Kunst und Wissenschaft, ja
mehr noch: seiner >Kunst der Wissenschafts, in der sich im Sinne Friedrich Nietzsches
nicht nur das Apollinische, sondern auch das Dionysische verwirklicht, auf der Ebene
der Texte wie auf der Ebene der Bilder stets in einer Marginalitat, ja einer Verges-
senheit, aus welcher sie auch auszugsweise vorgelegte und philologischen Kriterien
9 Beispielhafthierfursind  fernere Teilpublikationen nicht erretten konnten.® Wie bei der seit einem Vierteljahr-
e hundertzu beobachtenden, deutlich verstarkten Ruckkehr zu den originalen Schrif-

Humboldt 2003b; sowie : i 2
Humboldt 2000. Vgl. hierzu  tan Alexander von Humboldts gilt es nun auch im Bereich seiner Bilder-Welten jene

auch die kritischen Erlaute- , e
rungen der Herausgeberin  Entwdrfe zuganglich zu machen, die Humboldt mit eigener Hand entwarf, skizzierte
RUmbeldt 2098 nd zeichnete. Denn vergessen wir nicht: Anders als Charles Darwin'® war Alexander
10 Vol hierzuBredekamp  yon Humboldt ein ebenso ausgebildeter " wie ausgezeichneter Zeichner, der - wenn
er auf der Reise gerade nicht schrieb - in seinem Reise- wie in seinem Feldtagebuch
»::umv::lzt':;:uzgiacsh::ﬁtier: unentwegt zeichnete. Wer sich ein Bild von den kunstlerischen Fertigkeiten schon
el T jungen Humboldt machen mochte, der blicke auf die erstaunliche Jugendzeich-
12 Ebd.S.14;sowie  nung Mann mit Turban.®
Bredekamp 2015. : : ;
Die Faszinationskraft, die von seinem Schaffen ausgeht, bezieht sich ebenso auf die
Reise wie auf den Reisenden selbst. Langst ist Alexander von Humboldt im deutsch-
sprachigen Raum kein illustrer Unbekannter mehr, der er doch mehr als ein Jahrhun-
dert lang gewesen war. 1982 noch trauten die groRen lateinamerikanischen Autoren
Octavio Paz, Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez oder Mario Vargas Llosa ihren Augen
und Ohren nicht, als sie im Rahmen des damaligen Westberliner Festivals »Horizonte«
feststellen mussten, dass ihr deutsches Publikum nur noch den Namen Alexander
von Humboldts, kaum mehr aber seine Schriften und Texte kannte. Diese lagen im
Ubrigen zumeist nur in unzuverlassigen Textausgaben und Ubersetzungen vor, die
zu Surrogaten und Extrakten verkommen waren." Im Zeichen nationalistischer und
~ autoritarer politischer Systeme in Deutschland waren Leben und Wirken dieses
~ europaischen Vertreters einer weltweit gedachten Kosmopolitik in héchstem MaRe
lem geworden. Weite Teile des Werkes dieses zu Lebzeiten international so
mierten und tonangebenden Wissenschaftlers und Intellektuellen >avant la
n in Deutschland - meist absichtsvoll - in Vergessenheit: Sein Grenzen
hreitendes Denken stérte.
vgﬁtﬁmboidt nicht nur in Deutschland und in Europa, sondern
ikanischen Kontinent - in der spanischsprachigen Welt
C m in einem weltweiten MaBstab in den Mittel-
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Im historischen Rickblick hatte die nationale wie internationale Beriihmtheit

Alexander von Humboldts mit seiner Amerikanischen Reise ihren ersten grolRen

HOohepunkt erreicht. In seiner Wissenschaft aus der Bewegung wie in seiner beweg-

ten Biografie spielen Reisen die entscheidende Rolle. Leicht lasst sich das Leben

des 1769 in Berlin geborenen und im Alter von knapp neunzig Jahren 1859 ebendort

verstorbenen Natur- und Kulturforschers in drei jeweils knapp dreiig Jahre umfas-

sende Lebensabschnitte einteilen. Sie werden 1799 durch den Beginn der Amerika-

nischen Reise und 1829 durch seine Russisch-Sibirische Forschungsreise bis an die

Grenze Chinas markiert.

Die weite Spanne seines Lebens, das mehr als drei Generationen von Wissenschaft-

lern umfasst, siedelt sich zwischen dem 18. und dem 19. Jahrhundert, zwischen Preu-

Ben und Frankreich, zwischen Europa und den Amerikas, zwischen dem Norden

Zentralasiens oder Europas und dem globalen Siiden auf dieselbe Weise an, wie

sich sein Schreiben zwischen dem Deutschen und dem Franzésischen, zwischen der

Encyclopédie und Goethe, zwischen Literatur und Wissenschaft, zwischen Natur-

forschung und Kulturforschung und damit zwischen Anthropologie und Zoologie,

Geschichte und Geografie, Klimatologie und Kulturphilosophie, Okonomie und Oko-

logie, Physik und Philologie situiert. Selbstverstandlich sind damit bei Weitem nicht

alle Gebiete seines Wissens aus disziplinarer Sicht benannt. Das transdisziplinare

Wissen Humboldts ist nicht monadisch, sondern - und diese Formulierung findet

sich bei dem preuBischen Reisenden selbst ' - zutiefst nomadisch: Es lasst sich nicht 14 vgl. hierzu Ette 2015b.
disziplinieren und war fir mehrere Generationen disziplinierter Wissenschaftler ein
Skandalon. Heute verstehen wir ihn besser.

Die vor allem seit Anfang der 1990er-Jahre stetig gewachsene Bedeutung Alexander
von Humboldts weltweit verpflichtet zu einem umfassenden Verstehen, innerhalb
dessen der Autor des Kosmos als ein Schriftsteller und Wissenschaftler, als ein For-
scher, Reisender und Philosoph erscheint, in dessen Leben wir nicht allein eine
lebendige Vergangenheit, sondern auch ein Zusammendenken von Natur und Kul-
tur, von Welt und Umwelt, von Sinn und Sinnen, von Disziplindrem und Undiszipli-
nierbarem erkennen kénnen. Sein Entwurf einer nomadischen Wissenschaft, eines
disziplinare Grenzen querenden transdisziplindren Wissens vom Leben, 6ffnet sich
auf die Herausforderungen nicht nur der vergangenen, sondern auch der gegen-
wartigen Zukunfte. Die Auseinandersetzung mit Alexander von Humboldt ist daher
die ebenso faszinierende wie spannungsreiche Beschaftigung mit dem Abenteuer :
des Wissens, das uns Humboldt in seiner UnabschlieBbarkeit eindrucksvoll immer
wieder vor Augen fiihrt. :
So lasst sich begreifen, worin die Faszinationskraft einer Reise, aber: ]
seiner »moralischen Unruhe« angetriebenen Reisenden bsesum
Abfassung seines Reisetagebuches und zugleich beim Entw
verpflichteten Lebens ohne jeden Zeitdruck heute tiber
nen. Denn Alexander von Humboldts Amerikanische Rei
Geburtsvorgang einer Wissenschaft und mehr r
Kultur, Asthetik und Ethik, die unterschiedlichst
Unterscheidens unablassig aufeinander
mene >aus der Bewegung« lebendig zu
Geburtsurkunde der humboldtsche
ebenso aus der apollinische
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15 Vgl. Bohme 2001.

16 Alexander von
Humboldt, Amerikanische

Reisetagebiicher,
Tagebuch IX, 27 rund v.

Kunst der Wissenschaft. Sie leuchtet uns auf diesen Seiten in ihren Bilder-Welten als

frohliche Wissenschaft, als »gaia scienzag¢, entgegen.

Die Reisen der Amerikanischen Reisetagebucher

Als Geburtsstatte der humboldtschen Wissenschaft zeigen diese Reisetagebucher -
die nicht nur Tagebucher, Notizhefte, Gedachtnisstutze, Ideenskizzen oder Abhand-
lungen, sondern auch Skizzenhefte, Zeichenblock, Entwurf von Denkfiguren oder
Bilderreservoir sind -, warum wir es hier mit einer asthetischen Wissenschaft'® zu
tun haben. Auch in diesem anderen, friihen Kosmos Humboldts, in dem sich seine
ganzen Interessenfelder prasentieren und reprasentieren, bilden Ordnung und
Schonheit die nicht nur etymologischen, sondern ebenso wissenschaftlichen wie
asthetischen Grundbedeutungen und Grundlagen - selbst dort, wo auf den ers-
ten Blick Chaos auf dem Papier zu herrschen scheint. Zugleich wird auf diesen vier-
einhalbtausend Seiten verstandlich, warum dieses ebenso transdisziplinare wie
transmediale Wissenschaftsverstandnis nicht die Restbestande des letzten der
sUniversalgelehrtens, sondern vielmehr den Prototyp eines neuartigen Verstand-
nisses von Wissenschaft vorfihrt. In dieser neuen Wissenschaft, dieser humboldt-
schen >scienza nuovag, steht alles mit allem - wenn auch nicht immer gleichzeitig -
Verbindung.

Nicht umsonst durchzuckte gerade in den Amerikanischen Reisetagebichern das
eigentliche Grundaxiom dieser humboldtschen Wissenschaft auf Deutsch eine in
Franzosisch verfasste Passage uber geookologische und klimatologische Zusam-
menhange: »Alles ist Wechselwirkung.«'® Nichts in diesem Werk wie in diesem Den-
ken bleibt unverbunden und steht fur sich allein: Was auch immer Humboldt gerade
analytisch auseinander-setzt: Es wird sogleich wieder zusammen-gedacht.

Die Amerikanischen Reisetagebicher sind - dies klang mit Blick auf Humboldts >Italie-
nische Reise« bereits an - weit mehr als das Tagebuch einer einzigen Reise. Zugleich
sind sie aber auch in ihrer aktuellen Uberlieferung unvollstandig. Damit ist weniger
die Tatsache bezeichnet, dass sich einzelne Teile in der Krakauer Jagellonen-Bibliothek
befinden und zum Teil - wie das Mexikanische Tagebuch'” oder das Separatum Isle de

Cube. Antilles en général™® - bereits eigenstandig ediert wurden. Vielmehr geht es um

das Faktum, dass die zahlreichen Binnenvernetzungen von Humboldts Tagebiichern,

_d!g alles in ein einziges Textgewebe verwandeln und auch auf der Ebene des Schrei-
‘bens alles miteinander in Wechselwirkung setzen, deutlich auf Liicken in den uns zur

igung stehenden Materialien aufmerksam machen.
| Vernetzungen, die Humboldt Gber ein halbes Jahrhundert hinweg
n; fﬁhren vor Augen, dass sich mnerhalb dieser Netzwerke




isetagebuchern (zu Neuspanien und Kuba) miisste es
Philadelphia-Bordeaux-Tagebuch XIII aller Wahrscheinlichkeit nach noch
mindestens ein weiteres Tagebuch geben, damit die Zahlung der Bande von I bis X111
Sinn ergibt. Die an der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften
beheimatete Humboldt-Forschung versucht in einem Langzeitvorhaben im Rah-
men der kritischen Textedition, nach verloren gegangenen Textteilen, die sich
auch im Nachlass Humboldts finden dirften, kiinftig verstarkt Ausschau zu halten.

Wahrend des Zweiten Weltkriegs entstandene Totalverluste wie eventuell von Tei-
len der berthmten Humboldtiana-Sammlung von Arthur Runge, die auch »Reise-
tageblcher in franzosischer Sprache«?' enthielt, sind bei aller Hoffnung auf weitere
kinftige Funde freilich nicht auszuschlieRen. Die Erfahrung gerade mit Humboldts
sogenanntem Notizbuch aus der Sammlung Runge - ein kostbares Original, das
im Jahr 2013 von der Staatsbibliothek zu Berlin erworben werden konnte - zeigt,
dass jedoch selbst auf diesem Gebiet nicht alle Hoffnung auf kiinftigen Zugang
vergebens sein muss. Schlielich wurde auch das lange Zeit als definitiv verschol-
len geltende >Laissez-passer« der spanischen Kolonialbehérden fiir Humboldt und
Bonpland - gleichsam der Schliissel zum Eintritt in die amerikanischen Kolonien - vor
wenigen Jahren in Spanien wieder aufgefunden.? Dank konzentrierter Forschungen
wachst das amerikanische Korpus weiter.

Die noch immer zirkulierende Annahme, dass die Amerikanischen Reisetagebiicher
ausschlieBlich wahrend der Reise von Humboldt und Bonpland entstanden, fihrt in
die Irre. Ihre Niederschrift setzt vielmehr bereits Jahre vor Beginn der >Reise in die
Aquinoktial-Gegenden des Neuen Kontinents« ein und erstreckt sich in Form von

EINFUHRUNG -

Die neun Bande
der Amerikanischen
Reisetagebicher

21 Vgl. Nicolas 1940.

22 Vgl. hierzu Puig-Samper
1999.
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Kommentaren, Korrekturen, Kollektaneen, Einklebungen und Zusatzen Uber die weit
mehr als fiinfzig Jahre seit der Rickkehr Humboldts nach Europa. Dies gilt auch fur
die Skizzen und Zeichnungen, von denen im Ubrigen ein kleinerer und hier selbst-
verstandlich ausgewiesener Teil nicht von Humboldts Hand stammt, sondern einmal

mehr >allografer< Natur ist.
Fiir Alexander von Humboldt waren seine Reisetagebucher der kostbarste Schatz. Er
griff auf sie bei der Abfassung seines Amerikanischen Reisewerkes, seiner Ansichten
der Natur oder seines Kosmos ebenso nachweislich zurtick, wie er in diesem Zusam-
menhang entstandene Einsichten, Ergebnisse oder Erfahrungen in ihnen wiederum
vermerkte. Alles ist Wechselwirkung. So sind die Amerikanischen Reisetagebucher
23 vgl. hierzu ausfuhrlich  zum eigentlichen sLebensbuch«Z geworden, das den Natur- und Kulturforscher uber
i langen Jahrzehnte bis zu seinem Tod begleitete. Sie bilden so etwas wie das
Ruckgrat der Forschungen Humboldts wahrend seiner zweiten wie seiner dritten
Lebensphase und hielten sein Erleben der amerikanischen Tropen in Bild und Schrift

allzeit frisch.

Die sich im Laufe der Jahre immer weiter verzweigenden Amerikanischen Reisetage-
bicher sind neben Aimé Bonpland, zeitweiligen Mitreisenden wie Carlos Montufar,
den zahlreichen indigenen Fihrern, Tragern und Helfern sowie den schon am Beginn
des ersten Bandes seiner Relation historique >personlich« vorgestellten Instrumen-
ten die eigentlichen Reisebegleiter des Weltreisenden. Sie waren Uberall dabei und
haben alles mitgemacht. Humboldt schrieb und zeichnete unentwegt, bisweilen
unter schwierigsten Bedingungen. Auf diesen Papieren reflektierte er die Ergeb-
nisse seiner Messungen, die Entwicklungen seines Denkens, aber auch in vielerlei
Spiegelungen sich selbst in seinem Erleben wie seinen Erfahrungen. Diese unab-
lassigen Spiegelungen und Widerspiegelungen lassen dieses Lebensbuch gewiss
zu einem auBerordentlich wichtigen wissenschaftsgeschichtlichen Monument, aber
' nicht zumzt auch durch die vielen spateren Zusatze und Kommentare zu einem
' chen und kinstlerischen Dokument werden. Denn sie dokumentieren
l_iisen Alexander von Humboldts: Sie sind selbst weitgereiste Schriften,
‘  Sudfrankreich oder Spanien tber die gesamte Wegstrecke in den
Rom, nach Paris sowie schlieBlich nach Berlin gelangten. Dass
Beanspruchungen in heiBen wie in kalten Klimaten, in
Hitze, mmen der Feuchtigkeit auf den Flussinseln
>chiffbruch auf dem Orinoco, bei dem
en mussten, so glan-
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manches Abenteuer aufgezeichnet und - wie beim Schneebrett am Rucu Pichincha -

inihrem beinahe todlichen Verlauf gezeichnet: Sie sind selbst bis in ihre Materialitat,

die Wellung ihrer Seiten oder die Wasserflecken auf dem Papier, von ihren eigenen

Reisen wie von ihrem nomadischen Leben in jeglicher Form >gezeichnet:.

Auch wenn Alexander von Humboldt seine Begleiter aus Papier schlieRlich sicher

in Berlin verwahrte und in einem Testament aus dem Jahre 1838 verfugte, dass die

Reisetagebucher in Berlin verbleiben und gleichsam nicht mehr auf Reisen gehen

sollten, fanden die Reisen der Reisetagebiicher auch im 20. wie 21. Jahrhundert kein

Ende. Die noch nicht geschriebene Geschichte der Auslagerungen im Bombenkrieg,

der Verbringungen nach Kriegsende als >Beutekunst« in die Sowjetunion, der Rick-

gaben von dort an die Jagellonen-Bibliothek in Krakau wie an die Ostberliner Staats-

bibliothek Unter den Linden, des Falls der Mauer mit der Wanderung vom Osten in

den Westen der nicht mehr geteilten Stadt, von der Staatsbibliothek nach Schloss

Tegel und nach London, von wo die Amerikanischen Reisetagebiicher schlieRlich an

einem 13. November 2013 wieder den Weg in die Staatsbibliothek zu Berlin fanden,

liest sich so spannend wie ein Krimi, in dem sich die deutsche wie die Weltgeschichte

wie in einem Brennglas bindeln. Die Tagebicher sind ein faszinierendes Stiick euro-

paischer wie weltweiter Geschichte.

Die Gesamtheit der sich heute angesichts des genannten Hindernisparcours in

einem geradezu atemberaubend guten Zustand befindlichen Manuskripte war noch

von Humboldt selbst mit einer fortlaufenden Seitenzihlung versehen worden. Sie ist

auf den Abbildungen gut sichtbar. Dieser Paginierung wurde nach Ende des Zweiten

Weltkriegs, nach der Verbringung der Reisetagebiicher in die Sowjetunion, eine

zweite, abweichende Seitenzdhlung beigefiigt, die - wie in einer Edition der Mate-

rialien zum Besteigungsversuch des Chimborazo vermerkt® - ebenso sachdienlich 26 vgl. hierzu Humboldt
wie korrekturbedurftig ist. Bpeat

Der relationalen Logik der humboldtschen Reisetagebiicher mit ihrem komplexen
Verweissystem, ihren Klebezetteln, ihren Ausschneidungen und Wiedereinfiigungen
werden die notwendig linearen Zahlungen nicht gerecht. Sie sind tuberdies selbst
auch grundlegend revisionsbedurftig, da sie miteinander eng verflochtene Text-
teile (wie etwa den Besteigungsversuch des Chimborazo) nicht selten auseinander-
reiBen und zerstickeln. Alexander von Humboldts Amerikanische Reisetagebiicher
folgen keiner durchgangigen chronologischen oder itinerarischen, keiner geogra-.,
fischen, thematischen oder disziplinaren Anordnung. Deshalb gilt es, jsenseusi el
Linearitat Anordnungsformen der Vielverbundenheit zu entwncke!n ‘wie
von Humboldt sie tagtaglich benutzte. i
Humboldts Reisetagebucher stellen die sicherlich komplemste
ner Reisen dar; doch muss die Sichtbarkeit der lﬂ ihnen a
noch einer weitaus umfassenderen Ersct

werden. Ebendies beabsichtigt der
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in ihrem wechselseitigen Verweisungszusammenhang von solcher Komplexitat, dass
es schlicht unverantwortlich ware, die Skizzen und Zeichnungen Humboldts aus der
wechselseitigen Beziiglichkeit zwischen Schrift-Bild und Bild-Schrift, zwischen den
sich Giber den langen Zeitraum hinweg verandernden Hand-Schriften und den Zeichnun-
gen zu separieren und ein so konstruiertes tatsachliches grafisches Werk Alexander
von Humboldts aus seinen Zusammenhangen und damit aus den sehr spezifischen
Besiedelungstechniken jeder einzelnen Seite in den Reisetagebuchern herauszu-
l6sen. Jede Seite besitzt ein dsthetisches Eigen-Leben, das es zu entdecken gilt.

‘dokumentieren, wie sehr die Zahlen, Zeichen, Zeich-
r &hn und- sich geradezu mangrovenartig
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dieses Ineinanderwirkens, ist in den hochauflésenden Reproduktionen doch inten-
siv zu spuren. Sie machen die Faszinationskraft dieser Seiten nicht nur anschaulich,
sondern erlebbar.

Die Amerikanischen Reisetagebiicher fiUhren gewiss an erster Stelle jenes humboldt-
sche Ideal eines >Schreibens im Angesicht der Dinge« vor Augen, das fiir Alexander
von Humboldt so wichtig und fir ein Verstandnis der Epistemologie der hum-
boldtschen Wissenschaft so fundamental ist. Der oft allzu reduzierend als »Augen-
mensch« bezeichnete Humboldt verband mit dieser empirischen Grundlegung der
von ihm prasentierten Gegenstande die Frische und Lebendigkeit seiner (literari-
schen) Darstellung, die intratextuell, in den Ubersetzungsprozessen zwischen sei-
nem Tagebuch und vielen Passagen seines Reiseberichts, auch in seine spateren
Buchveroffentlichungen einging. Noch in Humboldts Summa, seinem Kosmos, atmen
die Tagebucher.

Die Vielzahl an Daten und Skizzen zur Astronomie, Topografie, Geomorphologie, zu
Fauna und Flora, zur Besiedelung und zur Infrastruktur auf den von ihm beschrit-
tenen Wegen erlaubt eine wesentlich prazisere Rekonstruktion seines genauen
Itinerariums, die bislang aufgrund des fehlenden (beziehungsweise der Forschung
nicht zuganglichen) Datenmaterials nicht geleistet werden konnte. Trigonometrische
Berechnungen durchziehen die Bande. Die dazugehérigen Zeichnungen sind noch
heute unter anderem fir die historische Klimaforschung wichtig, erlauben sie doch
beispielsweise, Verschiebungen der von ihm gemessenen Schneegrenzen und damit
Klimaveranderungen mit gréRter Prazision nachzuvollziehen.

So fugen sich die nahezu vierhundertfiinfzig Skizzen und Zeichnungen aus den
Amerikanischen Reisetagebiichern auf den unterschiedlichsten Gebieten in die hier
entfaltete Kunst der Wissenschaft in ihrer ganzen Mannigfaltigkeit ein. Diese Zeich-
nungen und Entwirfe, die bisweilen von Buchstaben iiberwuchert werden, biswei-
len aber auch die Schrift durchqueren, verzeichnen, bezeichnen und iiberzeichnen
zugleich. Sie sind Visualisierungen >undc« Visibilisierungen, machen uns das Sichtbare
»und«das Unsichtbare optisch zuganglich.

Dem Schreiben im Angesicht der Dinge gesellt sich so auf vielschichtige Weise das
Zeichnen im Angesicht der Dinge bei: Beide sind transmedial unaufléslich mitein-
ander verbunden. Wir haben es bereits gesehen: Die itinerarische Struktur ist nur
>eine« - und keineswegs die allein vorherrschende - Struktur der Amerikanischen
Reisetagebucher. Die Durchbrechung jeglicher simplen Linearitat ist auch medial bei
Humboldt Programm. Dieser diskontinuierlichen Strukturierung gehorchen auch
die bisweilen zuerst aufs Papier gebrachten, bisweilen nachtraglich eingefugten
Zeichnungen. Allem liegt eine offene, unterbrochene und unverkennbar relatio-
nale Anlage zugrunde, in der sich Zeichnungen und Skizzen keineswegs nur auf ihre
unmittelbare Umgebung, auf ihre jeweilige Seite oder auch nur auf einen heran
gezogenen Kommentar beziehen. Die humboldtschen Tagabﬁthw
vorne nach hinten >durchzulesenc: Sie setzen einer '-
Widerstand entgegen. A
Die Kunst der Vielverbundenheit gilt feim ‘
der in den Reisetagebilchern in Ent:
schaft. Die Vielverbundenheit
auch zwischen einzelnen ! en
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Reisetagebichern auf viele unterschiedliche und vielfach miteinander verbundene
Reisen machen kénnen, um sich Bilder-Welten zu erschlieBen, in denen sich die
Kunst einer asthetischen Wissenschaft und die Asthetik einer kunstlerischen Wis-

senschaft entfalten. Sie sind eine invitation au voyage«.

Bilder-Welten und Welt-Bilder

Die Amerikanischen Reisetagebiicher dienten Alexander von Humboldt tber mehr
als ein halbes Jahrhundert hinweg als wesentlicher Bezugspunkt einer empirisch
fundierten Wissenschaftskonzeption, innerhalb derer er - wie es in der auf Marz
1849 datierten Vorrede zur zweiten und dritten Auflage seiner Ansichten der Natur
27 Humboldt1986,5.9.  heift - die »Verbindung eines litterarischen und eines rein scientifischen Zweckes«?’
anvisierte. Dieses Verstandnis ist grundlegend fir Humboldts Kunst der Wissen-
schaft, wird hier die asthetische Dimension doch gerade nicht als zusatzlicher
»Schmucks« und >Zierratc missverstanden, sondern als eine Verdichtungsform des
Wissens betrachtet, in welcher sich die unterschiedlichsten Wissensformen und
-normen miteinander verbinden und alles mit allem in lebendiger Wechselwirkung
steht. All seinem Zeichnen, all seinen Zeichen ist die asthetische und aisthetische
Dimension nichts Hinzugeflgtes, sondern Bezugspunkt und Grundlage.
Die materielle, mediale, natur- und kulturwissenschaftliche, literarische und bild-
wissenschaftliche Komplexitat der Reisetagebuicher ist selbst fur ein Lesepublikum,
das mit Humboldts Werk vertraut ist, Uberraschend. Sie enthalten zahlreiche geo-
metrische Figuren und Messreihen, Visualisierungen aus Astronomie und Optik,
entfalten Kartografien und Landschaften im Gebirge oder am Meer, prasentieren
Flora und Fauna der bereisten Regionen, riicken den Menschen mit seinen Tatig-
keiten in Kunst und Kunstgewerbe, in Architektur oder Religion in den Fokus und
machen immer wieder durch Tintenflecken, Tintenfliisse oder umrandete Wasserfle-
cken auf ihre eigene Materialitat aufmerksam, aber auch durch Grafismen, die ihren
ischen Kunstcharakter nicht verleugnen. Es bedarf beim Betrachten Letzte-
als bloRe >Kritzeleien« missverstehen konnte, nicht der Erfahrung eines
‘erkennen: Humboldts Tagebiicher prasentieren nicht nur Kunst,
t, in der nicht nur die Materialitat der benutzten Materialien
-u ‘Schreibutensilien, sondern vor allem die Materi-
2n der Hand, in allen Stellungen des Kér-
musste in den unterschiedlichsten
der liegend in Ofen, die Schutz
’ - selten gefahrlichen

b b NM




Schreiben aus der Bewegung und zugleich ihr Eigenleben vor Augen. Nichts steht
far sich allein in diesem Mikrokosmos einer Welt. Denn diese eingeschriebenen, ein-
geklebten, herausgetrennten oder wieder eingelegten Materialien geben wichtige
Hinweise auf die lokalen, regionalen und arealen wie transarealen Netzwerke, die
Humboldt auf seinen Reisen pflegte und entwickelte, lassen aber auch Riickschliisse
zu auf Tagesablaufe, Begegnungen, Lektiiren oder benutzte Ausgaben beigezogener
Literatur. Nicht selten schob Humboldt kleine literarische Vignetten oder in wenigen
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Satzen hingeworfene Portréts ein, die in raschen Ziigen ihre Gesprachspartner cha-
rakterisierten, ja bisweilen wie Schmetterlinge aufspieBten. Der fiir das sHumbold-
tian Writing« grundlegende Satz, dass »ein Buch von der Natur [...] den Eindruck wie
die Natur selbst hervorbringen« musse,? erfahrt hier in der wechselseitigen Uber-
schreitung aller Grenzen zwischen Natur und Kultur seine ebenso selbst- wie welt-
bewusste Steigerung. Das Korpus der Amerikanischen Reisetagebucher, auf das sich
die hier vorgestellten Zeichnungen beschrénken, ist als Buch (von) der Natur zugleich
und vor allem ein Buch der Kunst. Beim Zeichnen und Schreiben entsteht mit den
Mitteln von Kunst und Wissenschaft ein Spiel-Raum, eine Spiel-Fliche des Denkens
wie des Imaginierens.

In seinen Skizzen und Zeichnungen, in seinen Schriftziigen und Grafismen entwirft
Alexander von Humboldt ein sBewegungs-Bild« des Wissens, eine lebendige Bilder-
Welt einer Wissenschaft, in der das Bild nicht einfach in einem Referenzverhiltnis
zum Text steht oder umgekehrt. Von der exakten Messung bis hin zur Imagina-
tion oder Spekulation: Alles ist in diesen Skizzen, zum Beispiel realer oder imagi-
nierter Vulkane, enthalten. Aus der Betrachtung der gesamten Seiten, aber auch
den erwdhnten netzwerkartigen Verweisstrukturen ergibt sich eine >ikonotextu-
elle« Schreib- und Zeichenweise, in der Schrift und Bild, die Zahlen und die zahirei-
chen sTableaux« seiner Tabellen®® untrennbar miteinander verbunden sind. Alles ist
Wechselwirkung: Dieses Axiom humboldtscher Wissenschaft gilt auch fiir die >ikono-
textuellen« Verzeichnungsformen des Wissens zwischen Bild und Text, zwischen Zahl
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Tagebuch 1V, Seiten 23v
und 24r, mit der Skizze
eines Piranha und
seiner Schwimmblase
(siehe S. 526/527)

28 Assing 1860, S.23.

29 Vgl hierzu Kraft2014.
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30 Vgl. Bernaschina u.a.
2015; sowie Ottmar Ette,
»Von Rousseau und

Diderot zu Pernety und de
Pauw. Die Berliner Debatte
um die Neue Welt, in: Hans-
Otto Dill (Hrsg.), Jean-Jacques
Rousseau zwischen Aufkla-
rung und Moderne. Akten der
Rousseau-Konferenz der
Leibniz-Sozietat der Wissen-
schaften zu Berlin am

13. Dezember 2012 anlaplich
seines 300. Geburtstages am
28. Juni 2012 im Rathaus
Berlin-Mitte (= Sitzungs-
berichte der Leibniz-Sozietat
der Wissenschaften, 117),
Berlin 2013, S.111-130.

31 Rousseau 1975.

132 Vgl. hierzu Ette 2001b,
s. 119-123.

und Zeichen, zwischen Grafie, Grafismus und Grafik. Alles hangt mit allem zusam-
men: Die Bilder-Welten der Amerikanischen Reisetagebucher bilden einen Mikrokos-
mos, der mit den Welt-Bildern des von Humboldt stets mitgedachten Makrokosmos
auf intensivste Weise verknupft ist.
Die epistemologisch deutlich erkennbare Schwelle, die sich zwischen den vor
Humboldt, im 18. Jahrhundert, dominanten aufklarerischen Vertretern eines euro-
paischen Wissens Uber auBereuropaische Gegenstande wie Cornelius de Pauw
oder Guillaume-Thomas Raynal einerseits und der Wissenschaft Alexander von
Humboldts andererseits tiberdeutlich abzeichnet, beruht nicht zuletzt auf der inno-
vativen, aufwendigen empirischen Fundierung allen Wissens Uber die auBereuropa-
ische Welt in Humboldts Schriften.
Nach dieser Schwelle zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurde es bis zur Entstehung
des modernen Rassismus wissenschaftlich schwieriger, ein Welt-Bild zu vertreten,
das aus europaisch zentrierter Perspektive weiteste Teile der Welt als >barbarisch«
und >unzivilisierts, ja als »unzivilisierbar« abtat, ohne jemals mit diesen Weltregio-
nen und ihren Kulturen in einen direkten Kontakt getreten zu sein. Nach Humboldts
ersten amerikanistischen Publikationen war es nicht mehr problemlos maglich, wie
noch in der um 1768 entflammenden Berliner Debatte um die Neue Welt,* alles Wis-
sen auf eine ausschlielRliche Kenntnis von (selbstverstandlich europaischen) Blichern
zu grunden und nicht zugleich auch auf einer eigenen Er-Fahrung nicht nur bespro-
chener, sondern auch zu bereisender Weltregionen. Die Philosophen, dies hatte
schon Jean-Jacques Rousseau in seinem zweiten Discours aus dem Jahr 1755 vehe-
ment gefordert, mussten reisen lernen.3?
In dieser sich rasch transatlantisch ausweitenden Debatte markierte die humboldt-
sche Wissenschaft den entscheidenden epistemischen und epistemologischen Ein-
schnitt, insofern die empirische Grundlage, das eigene >Erfahrens, aber auch das
eigene >Erleben<unverzichtbar wurden. Die Zeichnungen Humboldts sind Zeugnisse
dieses Erfahrens und mehr noch des Erlebens: Sie sind Zeichen eines Erlebenswis-
sens, das in seiner Lebendigkeit alle Teile der Reisetagebiicher durchpulst.
Zugleich zeigen sie, wie die Bilder laufen lernten. Alexander von Humboldt wurde
nicht umsonst zum Initiator und Inspirator eines neuen Verstandnisses von Land-
schaftsmalerei. Die groBen Reisemaler des 19. Jahrhunderts wie Johann Moritz
Rugendas, Ferdinand Konrad Bellermann oder Frederic Edwin Church folgten alle-
samt nicht nur Humboldts Spuren, sondern auch seinen dsthetischen Konzeptionen

und flhrten jenes neue Bild von der Neuen Welt, das in den Amerikanischen Reise-
tagebichern und in den Vues des Cordilléres et monumens des peuples indigénes de

que e itstand, in ihren durchaus differierenden kinstlerischen Schopfungen

n so als Bilder aus

5

der Bewegung in die Ame-




satzlich von den jeweiligen Bewegungen des Reisenden und Zeichnenden abhangt.
Humboldts Bilder-Welt ist eine Welt von Bildern, die laufen gelernt haben.

Mit der in der Berliner Debatte um die Neue Welt deutlich gewordenen epistemischen
Wende, welche die Grundlagen des Denkens auch mit Blick auf die Historisierung,
auf die Verzeitlichung allen Wissens verandert, ergibt sich auch ein bedeutungsvoller
Ubergang vom Sammeln zur (wissenschaftlich geordneten) Sammlung. Dieser wird
in Humboldts Zeichnungen Gberdeutlich. Seine Bilder-Welten prasentieren etwa in
der prazisen Zeichnung dreier Fische ein Museum auf Papier und aus Papier, das im
rikonotextuellen« Zusammenspiel mit Texten in drei Sprachen weit tiber ein simples
Sammeln und auch weit Uber die Tradition des Kuriositatenkabinetts hinausgeht. Im
Zusammenspiel von Bild und Text erfolgt nicht nur eine Visualisierung (des Sichtba-
ren), sondern auch eine Visibilisierung (des Nicht-Sichtbaren), welche es erlaubt, auf
der Grundlage moderner Feldforschung neue Erkenntnisse zu entfalten.

Auch an dieser Stelle aber gilt, dass es nicht allein um naturwissenschaftliche
Erkenntnisse geht. Die von ihm wesentlich vorangetriebene Feldforschung erlaubt
es Humboldt, fur sein Museum auf Papier Asthetiken zu entwickeln, die fir sein
neues Verhaltnis von Kunst und Wissenschaft wegweisend und bis heute ins-
pirierend sind. Einmal mehr ist fir Humboldt Asthetik nicht bloRer Zusatz, nicht
schmucke Zierde an der Oberflache, sondern eine tiefgriindig alles Wissen in sich
verdichtende Form der Kenntnis und Erkenntnis. Sie fiihrt quer zu den Disziplinen,
quer zu den verschiedenartigsten Wissenspraktiken alles zusammen, was zuvor ana-
lysiert und damit auseinander-gesetzt worden war. Vor dem Hintergrund seiner auf-
opferungsvollen Reisetatigkeit und Feldforschung in einem - wie es gleich zu Beginn
des Kosmos heilt - »vielbewegten Leben« ist die Schénheit der Amerikanischen Reise-
tagebucher folglich nicht zufallig, sondern notwendig, nicht oberflachlich, sondern
konstitutiv: Sie ist keine Dreingabe, sondern ein alles Durchdringendes epistemolo-
gisches Wissen, in dem sich auch Humboldts Ethik spiegelt. In Humboldts Asthetik
wird ein neues, ein >weiteres« Wissen lebendig.
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Die Bilder-Welten Alexander von Humboldts stehen folglich mit seinen Welt-Bildern
in engstem Kontakt und Austausch. Sein neuer Blick auf eine in Entstehung .begrif_
fene neue Welt ist am Vorabend der Unabhéangigkeitsrevolution in den spanischen
Kolonien Amerikas ebenso empirisch wie auch ethisch fundiert.

Anders als bei de Pauw oder Raynal erscheint die amerikanische Hemisphare nicht
als das Fremde und radikal Andere, gerat also nicht zu einer von unsererc Welt klar
abgetrennten >anderenc< Welt. Vielmehr riicken bei Humboldt - wie in der Geologie,
wie in der Klimatologie, der Ozeanologie oder der Botanik - die weltumspannenden
Zusammenhange in den Vordergrund. Ganz so, wie es wenig Sinn ergeben wurde,
in den geologischen, klimatologischen, meereskundlichen oder botanischen Bewe-
gungen, die Humboldt weltweit von der Verdriftung ganzer Kontinente bis hin zur
Pflanzenmigration untersucht, zwischen dem >Eigenen<und dem >Anderen«< zu unter-
scheiden, ist auch im kulturellen Bereich die Konstruktion des >Anderen<bei ihm ein
durchlassiger Entwurf von vielen weiteren Variationen. Wie in seiner pflanzengeo-
grafischen Feldforschung alles weltweit in Bewegung ist und Pflanzen nicht durch
ihre Alteritat bestimmt, sondern in immer weiteren Auspragungen ermittelt und
beschrieben werden, so werden auch die amerikanischen Kulturen - Humboldt gilt
zu Recht als einer der Begrinder der Altamerikanistik - nicht zum Anderen schlecht-
hin stilisiert.

Die kulturelle Feldforschung Humboldts ist nicht auf das Andere, sondern auf das
Weitere, auf eine Erweiterung unseres Wissens uber verschiedenartige und von-
einander differierende Kulturen, die miteinander in Beziehung gesetzt werden
mussen, eingestellt. Die Amerikanischen Reisetagebticher zeigen den schwierigen
Weg, den Humboldt hier einschlug, um sich von so vielen - wenn auch gewiss nicht
allen - europaischen Vorurteilen zu befreien und sein eigenes Wissen >weiter< zu
gestalten, weiterzuentwickeln. Seine bereits in den Reisetagebiichern Uberdeutliche

Verurteilung von Kolonialismus und Sklaverei setzte nachhaltige Zeichen.
In unseren Zeiten eines fortgesetzten, ja womaglich sich wieder verstarkenden
»othering, einer interessengelenkten Konstruktion jeweils wechselnder >Anderer<
und aller damit zusammenhangenden Ausschlussmechanismen, gibt es folglich vie-
les, was wir in den Bilder-Welten und von den Welt-Bildern Alexander von Humboldts
lernen kénnen, ja heute lernen missen. Die hier versammelten Skizzen und Zeich-
nungen sind weit mehr als die >Vorstudieng, als die >Vorarbeiten« eines grafischen
Werkes, das sich in den Amerikanischen Reisetagebiichern als ein eigener, wenn auch
~nichtals ein in sich abgeschlossener Bildbestand erweist. Wir stehen hier am Anfang
: mesneuen Zugangs zum humboldtschen Welt-Bild. Denn wir begegnen auf diesen
Seiten gle hsam auf Schritt und Tritt den Spuren einer Wahr-Nehmung, eines in
€ WrMungs- und Denkprozesses, fiir den die Zeichnung Zeichen einer
icht nur als eine Bewegung im Raum und damit als >motions,
lotion« verstanden werden darf: Sie ist Anregung zu einem
nken und Imaginieren. >Motion< und >Emotionc sind dabei




Im Mikrokosmos seiner Bilder-Welten tritt uns Alexander von Humboldt vielmehr
als ein praziser, sich aller Mittel und Medien bedienender Beobachter entgegen, fur
den alles unabschlieBbare Wechselwirkung ist. Er I4dt uns ein zu einer Reise, die

noch nicht zu Ende ist: einer Reise, in der allzu festgeflgte Welt-Bilder niemals von
Dauer sind.

Vorbemerkung

Idee und Konzeption des vorliegenden Bandes stammen von Ottmar Ette. Die
Benennung der Bildtitel, erlauternde Kommentare, die Strukturierung der Bilder
nach Motivgruppen sowie die Ubersetzung fremdsprachlicher Originalzitate stam-
men von Julia Maier.

Die Arbeit an dieser Publikation entstand im Kontext des Verbundprojektes vom
Bundesministerium fur Bildung und Forschung zwischen der Universitat Potsdam
und der Staatsbibliothek zu Berlin - PK, wo sich die Reisemanuskripte Humboldts
wieder seit November 2013 befinden. Im Rahmen des im Februar 2014 initiierten
Teilprojektes »Genealogie, Chronologie, Epistemologie« wurde unter der Leitung
von Ottmar Ette und der Koordination von Julian Drews eine transdisziplinare For-
schungsgruppe geschaffen, der auch Julia Maier angehért. In enger Absprache mit
den Leitungen der Stiftung PreuBischer Kulturbesitz und der Staatsbibliothek zu
Berlin - PK konnten in Ricksprache mit dem Prestel Verlag vom Leiter des Teilprojek-
tes die notwendigen Voraussetzungen fir eine produktive Umsetzung von Idee und
Konzept dieses Buchvorhabens geschaffen werden. Die gesamte wissenschaftliche
Arbeit erfolgte vor dem Hintergrund der laufenden Projekte der an der Universitét
Potsdam angesiedelten Forschungsgruppe. Ohne sie wére dieses Vorhaben nicht zu
verwirklichen gewesen.
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Joseph Bardtenschlager nach
Eduard Hildebrandt, Alexander von
Humboldt in seinem Arbeitszimmer,
1847, Farblithografie, stellenweise
handkoloriert, 25,7 x 36,3 cm,
Staatliche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett
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Struktur und Bildtitel

Die Strukturierung dieses Werkkatalogs nach Motivgruppen spiegelt nicht die
Anordnung der Bilder in den Amerikanischen Reisetagebiichern wider. Diese kann mit-
hilfe des Abbildungsverzeichnisses und der Digitalisate (online frei einsehbar unter
humboldt.staatsbibliothek-berlin.de) nachvollzogen werden. Alexander von Hum-
boldt gab seinen Zeichnungen auch keine Titel. Diese wurden nach inhaltlichen Kri-
terien von der Herausgeberin verfasst und den Motivgruppen zugeordnet.

Korpus

Ausgangspunkt der Bilder-Welten ist der heute erhaltene Zustand der neunbandigen
Amerikanischen Reisetagebiicher Alexander von Humboldts. Der Abbildungskatalog
umfasst alle darin eigenhandig von Alexander von Humboldt angefertigten Zeich-
nungen, die erstmals erschlossen, kontextualisiert und vollstandig abgedruckt wer-
den. Durch ganzseitige Reproduktionen wird die schriftbildliche Qualitit und >mise
en page« der Aufzeichnungen und Skizzen sichtbar.

Uber einen langen Zeitraum waren die Amerikanischen Reisetageblicher vielen Veran-
derungen unterworfen. Die in die Bande eingebundenen Aufzeichnungen reichen
von der frihesten Handzeichnung Humboldts mit gesicherter Datierung vom 4. Marz
1798 zur Vermessung des Salzburger Gaisberges (Kat.-Nr. 156) bis zu den letzten
schriftlichen Notizen kurz vor seinem Tod im Mai des Jahres 1859.

Neben Humboldts Handzeichnungen enthalten die Reisetagebulcher auch Werke
anderer Bildproduzenten und in anderen Techniken, die im Lauf der Zeit zum

3 Bestand hinzugefiigt wurden. Diese Bilder wurden von Humboldt selbst eingebun-
~den oder als herausgeschnittene Seiten und lose Blitter beigelegt. Alle diese Bilder

" Urheberschaft werden im Bildband ebenfalls erfasst.

Titelblatter, kleinste grafische Zeichen, Kritzeleien, Tin-
10co im Abbildungsteil berticksichtigt.
 Kontext der Amerikanischen Reise Alexander

der Staatsbibliothek zu Berlin - PK
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Verfugung gestellt. Diese Bilder, die sich auf losen Blattern in Mappen befinden,
wirden den Rahmen dieses Bildbandes sprengen. Verlassliche Aussagen uber die
Anzahl bestimmter Bildmotive im gesamten zeichnerischen GEuvre Humboldts kén-
nen ohne Berlcksichtigung der Nachlasszeichnungen zwar nicht gemacht werden.
Ein Vorteil der Konzentration auf die Bilder-Welten der gebundenen Tageblcher
besteht aber darin, dass ein zusammenhangender, durch Querverweise, Klebe-
punkte und Buchbindung miteinander verbundener Bildbestand untersucht wer-
den kann.

Das Korpus der Bilder-Welten kann in zwei Herangehensweisen genutzt werden:
einerseits zur Recherche von Bildmotiven spezifischer Fachbereiche (durch die Grup-
pierung von Bildern gleicher Thematik im Werkkatalog), andererseits zur Recher-
che der Kombinatorik und Transdisziplinaritat der sHumboldtian Science« (durch die
Anordnung der Bildtitel nach Tagebuchbindung im Abbildungsverzeichnis). Beide
Annaherungen an die Zeichnungen kénnen durch die einander entsprechenden
Katalognummern miteinander verkniipft werden.

Urheberschaft

Die in den Amerikanischen Reisetagebichern Alexander von Humboldts versammelten
Bilder wurden nicht alle vom Forschungsreisenden selbst angefertigt. Wie die Autor-
schaft der Texte weisen auch die Zeichnungen und Druckgrafiken heterogene Urhe-
ber unterschiedlichster Zeiten und Regionen auf, deren Namen meistens auf dem
Blatt oder in unmittelbarer Nahe dazu gefunden werden kénnen. Ein ornamentaler,
bunt bedruckter Einband eines Heftes (Kat.-Nr. 374) mit dem Titelblatt einer Denk-
schrift von Joseph James Thomas Redhead (1767-1847), die 1819 als Memoria sobre
la dilatacion progresiva del ayre atmosferico (Kat.-Nr. 375) in Buenos Aires veroffent-
licht wurde, befindet sich als Gebrauchsgrafik ebenso im Konvolut der Tagebucher
wie in Briefe eingebettete Skizzen von internationalen Korrespondenzpartnern und
Kollegen Humboldts. Man findet beispielsweise eine astronomische Zeichnung
(Kat.-Nr. 371) von dem in Popayan geborenen Botaniker und Geografen Francisco
José de Caldas (1768-1816), trigonometrische Skizzen (Kat.-Nr. 337) des in Berlin
arbeitenden Mathematikers und Astronomen Jabbo Oltmanns (1783-1833) oder
geometrische Skizzen (Kat.-Nr. 148) des franzdsischen Mathematikers Louis Mathieu
(1783-1875). Es gibt kartografische Ubungsblatter (Kat.-Nr. 313 und Kat.-Nr. 338) von
Humboldts Wegbegleiter und Freund Carlos Montufar (1780-1816), einen kleinen
Notizzettel mit einer Abschrift von Hieroglyphen (Kat.-Nr. 146), der Humboldt auf
der Reise von einem Ménch Uberreicht wurde, und ein breites, querformatiges Pan-
orama der Vulkane Mexikos (Kat.-Nr. 343), das Luis Martin im November 1803 mit
einer Feder zeichnete und mit Pinsel und Tusche lavierte. Tagebuch VIla & VIIb liegt
ein Heftauszug mit einer Druckgrafik des nach Humboldt benannten Stachelrochens
(Kat.-Nr. 252) bei, deren Vorzeichnung von Francois Désiré Roulin (1796-1874) ange-
fertigt, von Vittore Pedretti (1799-1868) in Kupfer gestochen und 1829 als Tafel 3 in

Band 16 der Annales des sciences naturelles in Paris veroffentlicht wurde. Nicht auf ,_:

allen Blattern werden die Bildproduzenten und Entstehungsdaten so
gewiesen. Manche Zeichnungen sind génzlich unbeschriftet
zeichnungen von anderer Hand erkennbar, jedo
Nennungen des Schreibers be:
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Schriftbild anderer bekannter Korrespondenzpartner Humboldts identifiziert wer-
den konnten, werden in den Titeln des Werkkatalogs und des Abbildungsverzeich-
nisses durch den Vermerk »Urheber nicht ermittelt« gekennzeichnet.
Da es bis zum Erscheinen dieses Bandes keine umfassende Zusammenstellung eines
groBen Bestands gesicherter humboldtscher Zeichnungen gab, existierten noch
keine Studien zu deren Zuschreibung. Mit dem Uberblick, den dieser Werkkatalog
der Amerikanischen Reisezeichnungen liefert, lassen sich nun durch Stilanalyse und
Bildvergleiche Merkmale eigenhandiger Humboldt-Zeichnungen herausarbeiten
und ungeklarte Fragen der Urheberschaft diskutieren. Die von Sigrid Achenbach
2009 aufgeworfene Frage der Zuschreibung einer im Berliner Kupferstichkabinett
aufbewahrten Zeichnung eines Lamas (Achenbach 2009, S.40, Kat.-Nr. 1), das von
fremder Hand als »Lama v. Alexander v. Humboldt« beschriftet wurde, 1asst sich
vor dem Hintergrund der hier aufgefihrten Freihandskizzen neu beurteilen. Das
Blatt galt aufgrund der Abweichungen in Technik und Ausfihrung zu Recht als nicht
vollig gesicherte Zeichnung Humboldts. Weder die mit grauer Lavur angedeuteten
Korperschatten in Gesicht und Fell des Lamas, noch die Schlagschatten der Beine
und die Linienfihrung deuten auf Alexander von Humboldts Hand hin. Dieser im
Vergleich mit den Freihandskizzen deutlich werdende visuelle Befund wird zusiatz-
lich gestitzt durch eine Textstelle in Humboldts Ansichten der Kordilleren und Monu-
mente der eingeborenen Volker Amerikas. Der Autor schreibt dort zu »Bildtafel XXV.
Der Chimborazo, vom Plateau von Tapia her gesehenc, auf der ein der Zeichnung
entsprechendes Lama im linken Vordergrund darstellt ist: »Die Skizze, die ich vor Ort
gemacht hatte, bot kein anderes Verdienst, als den nach Winkelmessungen ermit-
telten UmriR des Chimborazo prazise anzuzeigen. [...] Damit das Auge die Abstu-
fung der Ebenen nachvollziehen und die Ausdehnung des Plateaus ermessen kdnne,
hat Herr Thibault die Szene mit duRerst zweckmaRig angeordneten Figurengruppen
belebt.« (Humboldt 2004 [1810-1813], 5.243) Bei der Lama-Skizze handelt es sich folg-
lich um eine Zeichnung aus der Hand Jean-Thomas Thibaults (1757-1826), der das

Tier, wie Humboldt in den Ansichten der Kordilleren schreibt, »nach der Natur gezeich-
net« hat.

- , %F:Kkatalos

ldts Zei:hnungen und die Bilder-Welten der Amerikanischen Reisetageb-
vurden im Werkkatalog nach Motivgruppen geordnet. Manche Bilder lassen
ﬁleht’!mmer eindeutig kategorisieren. Denn die Skizze eines Blattes
an auf den ersten Blick in die Botanik eingliedern wiirde, stellt
Textes als Dachziegel eines Blatthauses heraus. Aufgrund
‘ s erfolgt die Zuordnung zum Bereich der Architek-
ich in diesen Fﬁﬂen immer an Humboldts Textstel-
| 1 stehen in enger Verbindung
r Nahe zu den erldu-
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das quantitativ Uberwog, das heiB3t, zu dem es die meisten thematisch kohirenten
Skizzen auf der Seite gab.
Die Reihenfolge der Motivgruppen orientiert sich an der allgemeinen Ubersicht
eines Naturgemaldes, die Humboldt im Kosmos beschreibt, und wird erganzt durch
Kapitel zu den Themenbereichen »Kultur« und »Materialitat«. Der Blick auf das
Naturgemalde vollzieht sich in der humboldtschen Beschreibung vom Makrokos-
mos zum Mikrokosmos:
»Wir beginnen mit den Tiefen des Weltraums und der Region der fernsten Nebel-
flecke, stufenweise herabsteigend durch die Sternschicht, der unser Sonnensystem
angehort, zu dem luft- und meerumflossenen Erdspharoid, seiner Gestaltung, Tem-
peratur und magnetischen Spannung, zu der Lebensfiille, welche, vom Lichte ange-
regt, sich an seiner Oberflache entfaltet. So umfaRt ein Weltgemalde in wenigen
Zugen die ungemessenen Himmelsrdaume, wie die mikroscopischen kleinen Orga-
nismen des Thier- und Pflanzenreichs, welche unsere stehenden Gewasser und die
verwitternde Rinde der Felsen bewohnen. Alles Wahrnehmbare, das ein strenges
Studium der Natur nach jeglicher Richtung bis zur jetzigen Zeit erforscht hat, bildet
das Material, nach welchem die Darstellung zu entwerfen ist; es enthalt in sich das
ZeugniB ihrer Wahrheit und Treue. Ein beschreibendes Naturgemalde, wie wir es in
diesen Prolegomenen aufstellen, soll aber nicht bloR dem Einzelnen nachspuren;
es bedarf nicht zu seiner Vollstandigkeit der Aufzahlung aller Lebensgestalten, aller
Naturdinge und Naturprocesse. Der Tendenz endloser Zersplitterung des Erkannten
und Gesammelten widerstrebend, soll der ordnende Denker trachten, der Gefahr
der empirischen Fille zu entgehen.« (Humboldt 2004 [1845-1862], S.38f.)
Der Werkkatalog beginnt mit den Zeichnungen des Themenbereichs »Trigonometrie
und Vermessung«, denn Messungen, Datenerhebungen und deren mathematisch-
geometrische Verarbeitung waren wahrend der Reise immer der Ausgangspunkt fur
Humboldts weiterfiihrende Forschungen.
Von der anschlieRenden Kategorie »Himmel und Kosmos« mit den Bereichen Astro-
nomie, Klima und Erdatmosphére sowie Optik und Refraktion bewegt sich der Leser
und Bildbetrachter immer naher heran an den Blauen Planeten, um in der Kate-
gorie »Erdoberflache und Erdinneres« von den aus der Vogelperspektive gezeich-
neten Karten von Meeren, Seen, Gebirgen und Flissen ausgehend immer tiefer in
die Erdschichten einzudringen. Nach der Ubersicht weitlaufiger Gebiete nahert sich
der Blick zunehmend der Erdoberflache, die in Ansichten von Kiisten, Gebirgen und
Vulkanen dargestellt wird. Daran schlieRBen sich erste Einsichten in das Erdinnere in
Form von Geldnde- und Héhenprofilen an. Diese werden weiter ausdifferenziert in
pasigrafischen Diagrammen und Schemata der Gesteinsformationen unter der Erd-
kruste, um schlieBlich aus der Nadhe gezeichnete Detailskizzen von ausgegrabenen
und gesammelten Steinen, Mineralien und fossilen Knochen zu zeigen.
Zuletzt wird die Kategorie »Lebewesen« in den Fokus geriickt: Pflanzen, Tiere und
Menschen werden dargestellt und, den Menschen ausgeschlossen, bis auf die
innerste anatomische Struktur hin in Zeichnungen abgebildet und analyslm Auf
dieses Naturgemalde folgt der Themenkomplex »Kultur«, dessen
Humboldts einleitenden Worten zum pittoresken mm r K
Monumente der eingeborenen Vélker Amerikas umschr
»In diesem Werk habe ich alles
Fortschritten der K
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Zwei Drittel der darin enthaltenen Tafeln zeigen Uberreste von Architektur und Bild-
hauerei, historische Szenen sowie Hieroglyphen mit Bezug auf Zeitrechnung und

Kalendersystem.« (Humboldt 2004 [1810-1813], S.3)

Zu diesen Darstellungen von Architektur, Altertumern, Kunst und Kunstgewerbe

gesellen sich diagrammatische Zeichnungen des Themenbereichs »Handwerk,
Maschinenbau und Technik«. Kulturtechniken wie das gemeinsame Messen, Sam-
meln und Verarbeiten von Daten, die Auffiihrung von Musiksticken und Tanzen oder
das Zusammenwirken von Seeleuten auf einem Segelschiff und Ruderern auf einem

Boot werden in den Tagebiichern Humboldts beschrieben und verbildlicht. Dem

Bereich »Kultur« sind deshalb auch Zeichnungen von Messinstrumenten, Musikins-
trumenten und den Fortbewegungsmitteln der Reise zugeordnet.

Die letzte Kategorie betrifft die »Materialitat« der Amerikanischen Reisetagebdiicher.
Sie wird bei Humboldt in keiner eigenstandigen Schrift oder Partie des Reisewerkes
thematisiert, wenngleich er, verstreut Uber die Tagebucher, Briefe und Publikationen

wie der Relation historique, seinem eigentlichen Reisebericht, immer wieder Hinweise
auf die Bedingungen des Schreibens und Zeichnens auf Reisen gibt und seine Ver-
fahren des Aufzeichnens kommentiert. Die Abbildungen in dieser Kategorie machen
den Objektcharakter der Tagebicher und ihre bewegte Geschichte sichtbar. Tinten-
und Wasserflecken markieren die durch Zufall erfolgten Veranderungen des Papiers
auf Reisen, wahrend ein spater beigelegter Heftumschlag und eines der farbig mar-
morierten Vorsatzpapiere von den Umformungen des Reisematerials zeugen. Die
den Text strukturierenden Linien, Verknipfungszeichen und Symbole verdeutlichen
die Prozesshaftigkeit des humboldtschen Aufzeichnungssystems.

Abbildungsverzeichnis

Das Abbildungsverzeichnis enthalt die - auch im Werkkatalog aufgefihrten - Titel
und technischen Angaben der Abbildungen. Es befindet sich am Ende des Bandes

und ist nach Zahlung der Tagebcher in Reihenfolge ihrer Bindung und der dazuge-
- horigen losen Blatter geordnet. Dadurch kann man sehen, wie die einzelnen Motiv-

urspmngﬁch uber die Bicher verteilt waren. Karten des Orinoco befinden
se in unmimelbarer Né@he zu den darin schwimmenden
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Humboldt viele Zeichnungen auf einzelnen Blattern an oder schnitt Blatter und Zet-
tel aus den Heften heraus. Dieses papierene Text-Bild-Archiv bewahrte er, wie man

auf seinen Portrats im Arbeitszimmer sehen kann (Abb. S.25), in Pappkartons oder in
Mappen auf.

Zeitliche Zuordnung

Die zeitliche Zuordnung der Skizzen orientiert sich an den Angaben Humboldts
im Umfeld der jeweiligen Blatter. Wenn ein Datum nicht unmittelbar erkennbar
ist, wurde versucht, das Entstehungsjahr einer Zeichnung mithilfe von paratextu-
ellen Anmerkungen zum Aufenthaltsort oder zum Thema zu rekonstruieren. Als
Grundlage fur diese geschatzten Zeitangaben, die im Abbildungsverzeichnis mit
dem Vermerk »um [Jahreszahl]« gekennzeichnet sind, diente die 1983 von Kurt-R.
Biermann, Ilse Jahn und Fritz G. Lange begonnene Chronologie der Alexander-von-
Humboldt-Forschungsstelle, deren Online-Ausgabe bis heute von den Humboldt-
Forschern der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften erganzt
und berichtigt wird (avh.bbaw.de/chronologie). Blatter, die keine zeitlichen oder geo-
grafischen Anhaltspunkte lieferten, wurden mit »o.A .« (ohne Angabe) bezeichnet.

Bildqualitat und BildgréBRe

Humboldt benutzte Papiersorten mit unterschiedlichen Farbténungen (u.a. grau,
blau) und Qualitaten. Die in die Biicher eingebundenen oder auf herausgeschnitte-
nen losen Blattern befindlichen Bilder werden sooft wie maoglich mit Abbildung des
gesamten Blattes in voller GréRe wiedergegeben, um ihre Einbettung in die schrift-
lichen Aufzeichnungen Humboldts zu zeigen. Dadurch wird eine Originaltreue der
Proportionen, Farbqualitaten und Bildinhalte gewahrleistet.

Aus Grinden der Platzokonomie mussten einzelne Bilder geringfugig (auf 99 bis
maximal 62 Prozent) verkleinert abgebildet werden. Diese Bilder wurden am Ende
der Tagebuch- und Seitenangaben mit einem kleinen Pfeil (x ) markiert. Mithilfe der
in den Bildtiteln angegebenen MaRe kann man sich eine Vorstellung von der GréRe
der Originale machen.

Die MaBangabe nach dem Schema Héhe mal Breite in Millimetern bezieht sich bei
den Zeichnungen und Druckgrafiken auf die BlattgroRe. Bei Blittern mit abgeschnit-
tenen Ecken, schragen Seiten oder ausgefransten Randern wurden die jeweils brei-
testen beziehungsweise hochsten erhaltenen Stellen des Papiers gemessen, um
die geschatzte ehemalige Gesamtfliche des Blattes anzugeben. In das Buch einge-
bundene Blatter wurden vom Bund bis zu den Randern gemessen. Durch ﬁ: us
technischen Grinden notwendige Beschneidung der Blattrander kann
geringfugigen Abweichungen zwischen der gemessenen GroBe und
nalgréRe abgedruckten Blatt kommen. e
Da viele von Humboldts Zeichnungen sehr klein sind
Schrift erscheinen, kénnen sie auf c
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Technik

Die Angabe der Technik bei Humboldts Handzeichnungen bezieht sich immer auf
die Zeichnungen, nicht auf die Schrift, die allerdings meistens mit denselben Zei-
chenmitteln ausgefuhrt wurde. Wenn nicht anders angegeben, handelt es sich bei
der Bezeichnung »Tinte auf Papier« um braune Eisengallustinte auf Buttenpapier
(vgl. Bispinck-RoBbacher 2016). Weitere in den Tagebuchern vorkommende Techni-
ken sind Bleistiftzeichnungen, Kupferstiche und farbige Drucke.

Quellenangabe und Zitierweise

Humboldt vermerkte auf den schweinsledernen Einbanddeckeln der Tagebicher
eigenhandige Beschriftungen, aus denen die heute benutzte Tagebuchnummer mit
rémischen Ziffern hervorgeht. Dabei entspricht die hier mit arabischen Ziffern ange-
gebene Zahlung des Bandes nicht immer der im Titel genannten Tagebuchnummer.
Wahrend sich beispielsweise Tagebuch I im ersten Band befindet, wurden im zwei-
ten Band die Tagebiicher 11 und VI zusammengefligt. Das sehr umfangreiche siebte
Tagebuch wurde auf zwei Bande verteilt, die als Band VIIa & VIIb sowie als Band
VIIbb & VIIc bezeichnet werden. Dadurch kommt es zu insgesamt neun Tagebu-
chern, die auf neun Bande verteilt sind. Eine Ubersicht der Bande, Tagebuchnum-
mern und vollstandigen Titel befindet sich zu Beginn des Werkkatalogs.
Humboldt versah viele Blatter mit in Tinte verfassten Seitenzahlen (Paginierung).
Diese fortlaufende Paginierung ist jedoch nicht konsequent. Sie wird gelegentlich
unterbrochen und ist auch aufgrund der nach der Buchbindung erfolgten Umfor-
mung und Beschneidung der zuvor auf Heften und einzelnen Blattern notierten
- Aufzeichnungen nicht immer sichtbar. Einige eingebundene Seiten, aber auch lose
‘beiliegende Blatter weisen gar keine Seitenzahl auf.
nach Humboldts Tod wurden die Tagebiicher von anderer Hand neu
‘und mit Bleistift auf den Vorderseiten (recto) der Blatter foliiert. Die
1 nicht beschriftet, sie erschlieBen sich durch die Systema-
 sich Humboldts Querverweise anhand seiner eige-
wahrend die Foliierung eindeutige Zuordnungen
oldts Paginierung bei zusammenhéan-
kontextuell erschlossen werden
Vermerk, ob es sich um
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wurden neu transkribiert. Fir die groRe Hilfe bei der Entzifferung schwer lesbarer
Stellen danken die Herausgeber Ulrich PaRler und Ulrike Leitner von der Berlin-
Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften. Humboldts Zitate werden ohne
Eingriffe in die Rechtschreibung mit allen Eigentimlichkeiten des Autors und seinen
historischen Schreibweisen wiedergegeben.

Konsultiert wurden auch die bisher publizierten Ausziige aus den Amerikanischen
Reisetagebichern, herausgegeben von Margot Faak in den Jahren 2000 und 2003
und von Ulrike Leitner im Jahr 2005, die im Akademie-Verlag in der Reihe Beitrdge
zur Alexander-von-Humboldt-Forschung erschienen sind. Wenn aus diesen Ausgaben,
deren Editionsrichtlinien auf Eingriffen in den Text und Korrekturen der authen-
tischen Schreibweise beruhen, zitiert wurde, ist dies am Ende der betreffenden
Textstelle vermerkt. Die in den bisherigen Publikationen fehlenden Stellen wurden
im Abgleich mit Humboldts Manuskript erganzt und in eckige Klammern gesetzt.
Erlauterungen von Fachbegriffen und Kommentare der Herausgeberin befinden sich
ebenfalls in eckigen Klammern.

Ubersetzungen

Fremdsprachliche Textstellen befinden sich im Anhang und wurden, wenn nicht
anders vermerkt, von der Herausgeberin ins Deutsche iibersetzt. Fremdsprachli-
che Einschibe innerhalb eines deutschen Zitatabschnitts wurden ebenfalls Giber-
setzt. Der komplette Absatz inklusive der deutschen Stellen wird in diesen Fallen im
Anhang aufgefihrt. Ubersetzungen, die aus den Tagebucheditionen der Beitrage zur
Alexander-von-Humboldt-Forschung von Margot Faak stammen, wurden iiberarbeitet
und an die aktuelle Rechtschreibung angepasst.

Standort der Originale

Alle in diesem Band erfassten Bilder sind Reproduktionen aus den Amerikanischen
Reisetagebiichern Alexander von Humboldts, die in der Handschriftenabteilung der
Staatsbibliothek zu Berlin - PK aufbewahrt werden und die Signatur »Nachlass
Alexander von Humboldt (Tagebticher)« tragen.

Das Ziel dieses Bildbandes besteht darin, den Lesern und Betrachtern erstmals alle

in den Amerikanischen Reisetagebiichern Humboldts enthaltenen Bilder vorzustel-
len und einen Ubersichtlichen Wegweiser durch die Bilder-Welten Humboldts zu bie- 4
ten. Ein besonderer Schwerpunkt liegt dabei auf seinen eigenhandig angefertigten '
Zeichnungen. Fur ihre weitere Erforschung mochte dieser Band die Grundlage
und erganzen, was in den bisherigen, textfokussierten Editionen der Ta
weggelassen wurde. Schrift und Zeichnung sind in Humboldts
men und Denkprozessen eng miteinander verbunden. Sie
nen nicht getrennt voneinander betrachtet verc
kann neue Zusammenhange mit
nen und zu einem Verst indnis s
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WWNK), eine preuBische Gewichtseinheit (1 Mark = 223,8 g)

Abkurzungen, Symbole, MaBe und Gewichte

oben links

oben mittig

oben rechts

mittig links

mittig

mittig rechts

unten links

unten mittig

unten rechts

ohne Angabe des Datums

Das ungefahre Entstehungsdatum der Zeichnung wird aus im
Text erwahnten Orten durch Vergleich mit der Reisechronologie
erschlossen und als Schatzwert angegeben.

recto, die Vorderseite eines Blattes

verso, die Ruckseite eines Blattes

Einzelne Seiten wurden von Humboldt in den Tagebichern auf dem
Kopf stehend eingebunden. Dies wird hier ilbernommen. Die Seiten
sind durch einen Asterisk am Ende des Titels gekennzeichnet.
Der Pfeil zeigt an, dass die Abbildung nicht in OriginalgréRe,
sondern in Verkleinerung dargestellt wird.

Sonne

Mond
Quadrat
Kubik
Angle horaire, Stundenwinkel
Stunde
Toise (Klafter), eine franzosische MaReinheit (1t=1,9484 m)
Manuskripte




Titel und Zahlung der Tageblcher

Die vollstandigen, von Humboldt auf dem Einband eigenhandig beschrifteten Titel

der Tagebucher lauten:

Band 1: »I. Voyage d’Espagne aux Canaries et 8 Cumana Obs. astron. de Juin a
Oct. 1799.« (Signatur: Nachl. Alexander von Humboldt (Tagebucher) I;

Juni bis Oktober 1799.)

Band 2: »II et VI. - 1) Voy. a Caripe 1799 p. 1-62. 2) Obs. astr. Apure - Orénoque
p.86-98. 3) Batabano (Cuba) a Sinu Carthagene et Turbaco 1801. 4) Quito 1802
Meteor. 5) De Paris a Toulon Oct. 1798. 6) Voy. d'Italie avec Gay Lussac. Obs.
magn. 1805.«

(Signatur: Nachl. Alexander von Humboldt (Tagebucher) II und VI; 1798-1805
[Tagebuch II: 1798-1802; Tagebuch VI: 1805; Erganzungen bis 1859].)

Band 3: »II1. Voyage de Cumana a Caracas, Calabozo et S.Fernando de Apure
de Nov. 1799 a Mars 1799« (Signatur: Nachl. Alexander von Humboldt
(Tagebucher) I11; 1799-1800.)

Band 4: »IV. Journal de la navigation sur I'Apure, I'Orenoque, le Cassiquiare et le
Rio Négro. (Voy. par les Llanos de Caracas a S.Fernando de Apure) Statistique de
Cumanas Pta Araya« (Signatur: Nachl. Alexander von Humboldt (Tagebulcher)1v;
1800 [Erganzungen bis 1859].)

Band 5: »V. Reise von Cumana nach der Havana (Altes von der Reise Dresden,

Wien Salzburg.)« (Signatur: Nachl. Alexander von Humboldt (Tagebucher) V;
1797-1800 [1797, 1799-1800; Erganzungen bis 1859].)

Band 6: »VII a et VII b. Rio de la Magdalena - Bogota - Quindit - Popayan - Quito
(Antisana, Pichincha) Pasto Volcan, p 190, Tolima p 164.« (Signatur: Nachl. Alexander
von Humboldt (Tagebucher) VII a/b; 1801-1802 [Ergdnzungen bis 1859].)

Band 7: »VII bb et VII c. Quito (Pichincha, Cotopaxi, Tungurahua, p 40. Chimborazo,
Altar) - Alausi Cuenca - Loxa - Amazone - Caxamarca - Lima. - (Ibagué a Carthago
p 42 [?]) Popayan a Almaguer. Pasto - Quito (Los Pastos, Cumbal) Roches envoyées
a Madrid, p.5-8. Voyage de Popayan a Almaguer. (Quinquina Malacates Loxa
p.68-72) Truxillo p. 16! Lima -61. Potosi p. 16 [P? unleserlich] 27.56. [... unleserlich].«
(Signatur: Nachl. Alexander von Humboldt (Tagebiicher) VII bb/c ; 1801-1802
[Erganzungen bis 1859].)

Band 8: »VIII. Voyage de Lima a Guayaquil p 9 Voyage de Guayaquil & Acapulco p 34
Observations astronomiques du Mexique p 300-315 Chronologie de mes voyages
Les 2 Volcans de la Puebla p 153 Voyage d’ Acapulco & Mexico p 103 Pachuca,
Real del Monte p 133-148 179-182 [... unleserlich].« (Signatur: Nachl. Alexander von
Humboldt (Tagebicher) VIII; 1802-1804 [Ergédnzungen bis 1859].)

Band 9: »IX. Varia: Obs. astron. de Mexico a Guanaxuato, jo

Cuba, Voy. de la Havane a Philadelphia. Geologie de

et de Toluca. Voyage de la Veracruz la

jorullo p. 95—106.; ;
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