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Vorwort

Im Frithsommer des Jahres 2003 gelang Max Aub in Deutschland der Durch-
bruch. Rechtzeitig zu seinem 100. Geburtstag war Bittere Mandeln erschie-
nen, der sechste Band von Aubs Romanzyklus iiber den spanischen Biirger-
krieg, in den groBen Tageszeitungen fanden sich euphorische Besprechungen,
und in einer der ersten Lesen/-Sendungen empfahl Elke Heidenreich das Buch
dem breiten Publikum. Lesungen und Vortrige 6ffneten den Zugang zu seinem
Werk, sein Theaterstiick Der Raub der Europa wurde uraufgefiihrt, zwei wis-
senschaftliche Tagungen analysierten die Bedeutung seiner Biicher fiir unse-
re Zeit. Den Anfang dieses beeindruckenden Reigens machte ein Symposi-
um in der frinkischen Gemeinde Aub — und aus diesem Grund hei3t dieser
Band, der eine Auswahl aus den Beitrigen der genannten Veranstaltungen
prasentiert, Aub in Aub.

Natiirlich war die Wahl des Ortes kein Zufall: Max Aubs Vorfahren vi-
terlicherseits stammen aus dieser Stadt siidlich von Wiirzburg, die bis ins
18. Jahrhundert ein wichtiger Handelsplatz war und in der eine bliithende jii-
dische Gemeinde wirkte. Deren intellektuelle Strahlkraft bezeugt eine Tal-
mud-Schule, die zahlreiche angesehene Rabbiner hervorbrachte. Zu Beginn
des 19. Jahrhunderts, auf dem Weg zur politischen Emanzipation, mussten
die bayerischen Juden entgegen ihrer Tradition Familiennamen wiéhlen, aus
jener Zeit stammen all die deutschen Nachnamen nach Herkunftsstidten:
Mannheimer, Oppenheimer, Kissinger, Feuchtwanger und eben auch Aub.

Das also ist die Erkldrung fiir Max Aubs Nachnamen. Den Vornamen be-
kam er von seinem GrofBvater, der Ende des 19. Jahrhunderts in Miinchen
ein angesehener Anwalt, Notar und liberaler Politiker war. Diese Zusam-
menhéinge kennen wir nicht zuletzt, weil es heute in Aub den hochst aktiven
Kulturverein Cercle de I'’AUBe gibt, dessen Vorsitzender Werner Iredi Regi-
onalgeschichte und Literaturgeschichte verband und die Spuren der Vorfah-
ren Max Aubs im Frinkischen zusammengetragen hat. Gemeinsam mit ihm
und finanziell unterstiitzt von der Spanischen Botschaft haben die Heraus-
geber dieses Bandes seinerzeit die erste Max Aub-Tagung organisiert, ohne
Werner Iredi und die engagierte Helfer von Cercle de |’AUBe hiitte Aub in
Aub bei den angereisten Wissenschaftlern, Studenten und Journalisten so-
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wie beim Publikum aus der Region nicht solch eine Wi er
nen. Thnen gilt unser besonderer Dank ebenso wie all Jenen, die die
zweite Aub-Tagung, die unter dem Titel Begegnung mit Max Aub
und Europa im November 2003 auf dem Theaterschiff in Potsdam stz
moglich machten. Gabriele Penquitt und Marcel Vejmelka danken wir fi
Drucklegung und die kritische Durchsicht der Beitriige, unseren Studieren-
den und der Potsdamer Theatergruppe Las Nustas um Alejandra Navas Mén-
dez fiir ihre ansteckende Begeisterungsfihigkeit.

Dass Max Aub (1903-1972) zu seinen Lebzeiten in Deutschland kaum
bekannt war und erst dreiBig Jahre nach seinem Tod wiederentdeckt werden
konnte, hat viele Griinde; aber fast alle hangen mit einem historischen Ereig-
nis zusammen, das sein Leben und sein Schreiben entscheidend pragte: dem
spanischen Biirgerkrieg. Wie viele andere Autoren seiner Generation wur- :
de Aub von den Ereignissen der dreifiiger Jahre zur Stellungnahme gezwun-
gen, politisch, ethisch und #sthetisch, und mit groBter Beharrlichkeit hat er
in den Jahren des mexikanischen Exils iiber Griinde und Folgen des Biirger-
kriegs reflektiert: Waren es iberische Traumata, die ihn so grausam werden
lieBen, oder doch eher die ideologische Frontstellung zwischen Kommunis-
mus und Faschismus? Welche Folgen hat ein innergesellschaftlicher Gewalt- ;
konflikt fiir ein Gemeinwesen, wenn militdrische und ideologische Zwin-
ge Familienbande und Freundschaften durchschneiden und allgegenwirtiger
Verrat das Miteinander vergiftet? Mit welchen Mitteln kann die Kunst
Grausamkeit, dem Leid und der Bitternis jener Jahre gerecht werden, eher
realistisch einfiihlend oder avantgardistisch distanziert? Solche Fragen
chen, offen ausgesprochen oder im Hintergrund verhandelt, in so gut wi
dem Buch von Max Aub auf. Da der spanische Biirgerkrieg, der ihn
nen zweiten Kiinstler und Intellektuellen auf der ganzen Welt besch
aullerdem als Prototyp fiir Biirgerkriege wahrgenommen wird, dri
das Werk Max Aubs geradezu auf, wenn man die Rolle des Schrif
bei der Wahrnehmung und der Verarbeitung eines solchen Konfliktes
verstehen maéchte. Das ist einer der Griinde, warum seine Biicher auc
te noch gelesen werden: Weil sie in eindriicklicher Weise zeigen,
Gesellschaft ihren inneren Zusammenbhalt verlieren kann — und was
bliiht.

Der Autor des Magischen Labyrinths zihlt heute ldngst nicht 1
die Spezialisten zu den groBen Schriftstellern des 20. Jahrhunder




£




10 Albrecht Buschmann & Ottmar Ette

Bedeutung seines Schaffens auch im 21. Jahrhundert weiter v
ist leicht vorherzusagen. Zwischen Avantgarde und Postayanteard
schen Moderne und Postmoderne, zwischen Nationalliteratur und tr
tionalem Schreiben entfaltet sich sein faszinierendes Buvre, das jm"
der mehr als drei Jahrzehnte seit seinem Tod einer internationalen Leser-
schaft immer neue und oft unerwartete Facetten enthiillt hat. Sie lassen Aubs
Schreiben buchstiblich als ein Kaleidoskop des zuriickliegenden 20. Jahr-
hunderts erscheinen: Immer neue Konstellationen bilden sich, tauchen die
sicher geglaubten Wahrheiten in ein anderes Licht. Aub fordert von seinem
Lesepublikum, den alten Erkldrungsmustern zu misstrauen, alte Grenzzie-
hungen zu {iberwinden. Ein Werk, das beharrlich, fast obsessiv um ein Zu-
sammenlebenwollen kreist, das sich jeglichem Vergessen verweigert. Was
konnte heute — und nicht nur im Spanien nach der transicién — aktueller, ja
lebenswichtiger sein?

Die hier versammelten Beitriige entstammen den beiden Tagungen des
Aub-Jahres 2003 und versuchen, die Ausstrahlungskraft einer unbeugsamen
Personlichkeit zu befragen, die sich auch in den Extremsituationen und Gren-
zerfahrungen von Lager, Flucht und Exil stets durch ihr Schreiben am Leben
erhielt. Die in der Folge aufgeficherten Itinerarien des Handelsreisenden wie
des Exilanten, die Gestaltungsformen (in) der Fremdsprache wie der Mutter-
sprache, die Korrespondenzen mit Weggefihrten und befreundeten Kiinst-
lern, mit Ubersetzern und Vermittlern, mit politischen Freunden und Feinden
lassen das Portrit eines Mannes entstehen, der nicht einfach einer natio-
nalen Kultur, einer nationalen Literatur zugerechnet werden kann. Der mexi-
kanische Europder Max Aub, der sein literarisches (Euvre in der Fremdspra-
che schuf und zum groBten Teil in der Exterritorialitit des Exils schrieb, war |
der Pionier einer Literatur, die ihr Da-Sein nicht im Territorium und lhrﬁk
worden-Sein nicht in der Ideologie, sondern in einem spezifischen und stets
kritisch reflektierten Mensch-Sein als Fremd-Sein verankert. Ein Mensch-
Sein, das den homo migrans, ja den homo sacer zum Seismographen
Geselischaft macht, die ihr Zusammenleben nicht auf eine bloBe Te
die ein schndes Dulden des Anderen wiire, griindet, sondern den
im Eigenen wie das Figene im Anderen erkennt, achtet und immer
aufs Neue in immer anderen (literarischen und kiinstlerischen) Fi
faltet. Vielleicht ist Max Aub weniger ein Demiurg, ein Weltenschopfe
ein Menschenschépfer.
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Die vorliegenden Seiten wollen Aug in Aug mit dem Schopfer des Jusep
Torres Campalans die Vielseitigkeit eines Schriftstellers erkunden, der wie
kaum ein anderer sich im Anderen immer wieder anders erfand und fand,
ohne je bei sich selbst stehenzubleiben. Es ist ein generdses Werk, das Max
Aub fiir seine Leser geschaffen hat: ein Werk, dessen viele Seiten energisch
und belebend zugleich — zum Nutzen und niemals zum Nachteil der Litera-
tur — fiir das Leben eintreten. Max Aubs groBe Leistung ist eben dies: von,
wie er selbst schrieb, ,,nirgendwoher* zu sein, um eben darum im Labyrinth
der Welt iiberallhin zu leuchten — und sei es mit Hilfe jener Fackeln, die sein
Stier gleich zu Beginn seines Romanzyklus in eine Welt trigt, die ohne die
Literatur dieses unermiidlich Heimatlosen viel drmer und dunkler bliebe.

Albrecht Buschmann
Ottmar Ette Berlin und Potsdam im Herbst 2006



Von der Revista de Occidente
zum Occidente revisitado.
Max Aub — Schreiben (aus) der Bewegung
im Labyrinth der Welt

Ottmar Ette

1. Europas Raub

Und jetzt scheint sich die Welt in umgekehrter Richtung zu bewegen. Wir dachten,
dass der groBe Tag der Freiheit niherriickte, und ich habe die Geburt des Faschismus
gesehen. Was fiir ein Raub des Wahnsinns schiittelt da Europa? Was haben sie alle fir
ein Begehren, sich in die Hinde anderer zu begeben? Welch eine Begierde zu gehor-
chen, die Ohren anzulegen und den Nacken ins Joch zu beugen! Sich iiber den eige-
nen Willen hinwegzusetzen und ihn zu negieren. [...] Vielleicht ist Amerika die ein-
zige Rettung, (Aub 1946: 65)

Mit diesen verzweifelten Worten charakterisiert eine der Figuren in Max
?Ubs 1946 im mexikanischen Exil erschienenem und Margaret Palmer (die
ur viele Exilanten in Marseille die rettenden Visa fiir dic USA besorgte) ge-
:l"clgf;le}:en Theaterstiick E/ rapto de Europa die Situation in der Alten Welt
i awres. 1241.. Ort der Hand!ung ist das Marseille der sogenannten Zone
! (ienol Szlc die F luchttwcge‘ vieler aus Europa Flichender kreuzen. Wie das
s f August 1?3? datierte Kapitel ,,Café Europe* in Victor. Klempe-
g en thk.aut. die Flucht aus der Alten Welt freigibt und ein Europa
Pl (Klemer territorialen Grenzen auf dem amerikanischen Kontinent pro-
L Hemlperer l9§8: 195), gerit auch Max Aubs Anspielung auf das bF-
il deol(mf Europe in .Ma‘rsellle zu einer tiefgriindigen Reflexion iiber ein
e ZﬁlSChcg Totahtansmep geraubtes Abendland. Wihrend von Mar-
b« le S?hlencqwege in die Konzentrationslager im Siidwesten Frank-
oder in die Vernichtungslager von Auschwitz oder Buchenwald zu fiih-




80

—

ren scheinen, bleibt das Meer die groBe Hoffnung all jener, die diesem Raub
Europas in Richtung , Neue Welt* entflichen wollen. Auf einem dem Wahp-
sinn anheim gefallenen Kontinent schien der Tag der Freiheit in weite Fer-
ne gertickt.

El rapto de Europa, o siempre se puede hacer algo (Der Raub Europas,
oder man kann immer etwas tun) stellt die verschiedenartigsten Fluchtbewe-
gungen nicht nur sprachlich und dramatisch dar, sondemn ist selbst ein Pro-
dukt dieser Migrationen. Denn Max Aubs Leben war bis zu diesem Zeit-
punkt von stindigen Vertreibungen geprigt gewesen. 1903 als Sohn eines
deutschen Vaters und einer franzésischen Mutter (die beide die jiidische Re-
ligion ihrer Vorfahren nicht mehr praktizierten) in Paris geboren, musste er
nach Ausbruch des Ersten Weltkriegs bereits im August 1914 in einer nicht
enden wollenden Zugfahrt zusammen mit seiner Mutter und seiner Schwes-
ter Magda Frankreich verlassen und nach Spanien flichen, wo sich sein Va-
ter zu diesem Zeitpunkt gerade aufhielt. Friedrich Aubs deutsche Staatsange-
horigkeit hatte die Familie fiir ihre franzésischen Nachbarn gleichsam iiber
Nacht in Feinde verwandelt (vgl. Soldevila Durante 1999: 15). Im Februar
1939 freilich iiberquerte sein Sohn Max die Pyreniengrenze in umgekehrter
Richtung auf der Flucht aus einem Spanien, das ihm die Sprache seiner Li-
teratur geschenkt hatte und dem er sich zeit seines Lebens aufs Engste ver-
bunden fiithlen sollte. Die am 5. April 1940 auf Grund einer anonymen An-
schuldigung erfolgte Festnahme und anschlieBende Uberﬁihrung in das zum
Sammellager umfunktionierte Pariser Stade Roland Garros, die Uberstellung
ins Konzentrationslager von Le Vernet d’Ariége, wo Aub — unterbrochen
von wenigen Monaten der Freiheit, in denen der Schriftsteller die Zustﬂndt?
in Marseille aus nichster Nihe beobachten konnte — zweimal, vom 30. Mal
bis 30. November 1940 und vom 6. September bis 24. November l941.—m-
terniert wurde, seine Verschleppung Ende November 1941 in das algerische
Konzentrations- und Arbeitslager von Djelfa und seine letztlich g?gm"k'
te Flucht iiber Casablanca nach Mexiko, wo er am 1. Oktober 1942 im Ha-
fen von Veracruz ankam, markieren die Koordinaten eines Flucht.we_gS. der
aus dem geraubten Europa nach Westen iiber das Meer in die Freiheit filhr-
te. Max Aub wusste nur zu genau, warum er im Titel seines Theﬂtel:smcks
auf den Mythos von der schénen, von Zeus in Stiergestalt aus Kleinaswfl ge-
raubten, nach Kreta verschleppten und vergewaltigten Okeanide ans!nelt!‘:.
Denn auch das magische Labyrinth seines spanischen Stiers, das er in sel-



7—'———

Schreiben (aus) der B

ewegung im Labyrinth der Welt 81

1964 als Vortragender im Ateneo Espaiiol, Mexiko
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nem Romanzyklus ein ums andere Mal beschwor, stand noch immer im Zej.
chen jener rechflos und schutzlos. der Gewalt preisgegebenen Migrantin, de-
ren Name auf einen ganzen Kontinent liberging.

Die Geschichte dieses Kontinents aber war und ist von einer stiindigen Ex-
pansion und Migration gekennzeichnet, die im 20. Jahrhundert gewiss ihren
vorldufigen Héhepunkt erreichte (vgl. Ette 2001: 15-44). Kaum ein anderer
europdischer Schriftsteller des vergangenen Jahrhunderts repriisentiert die
migratorische Dimension Europas in vergleichbar intensiver, ja obsessiver
Weise wie jener Max Aub, der das Spanische mit einem uniiberhdrbaren Ak-
zent sprach, aber weder seine Muttersprache (das Franzosische) noch seine
Vatersprache (das Deutsche), sondern die Sprache des Exils zur Sprache sei-
nes Schreibens erwihlt hatte. Damit aber war er nicht nur in jene Welt ein-
gewandert, die er ironisch und bisweilen sarkastisch, stets aber liebevoll in
seinem vielstimmigen Roman La calle de Valverde ausmalte. In diesem erst-
mals 1961 in Xalapa (Mexiko) erschienenen Roman entfaltete er aus der ge-
ographischen und chronologischen Distanz seines mexikanischen Exils das
Madrid der Jahre 1926 und 1927 als einen Mikrokosmos, der in den gera-
dezu endlosen Dialogen unzihliger Figuren literarische Gestalt annahm, Es
sind die zentralen Jahre der Diktatur Primo de Riveras, aber auch die wohl
entscheidenden Jahre des literarischen Werdegangs Max Aubs, dem es — an-
ders als seine Romanfigur Victoriano Terraza, die an der Zeitschrift von José
Ortega y Gasset scheiterte — gelang, ein Fragment seines experimentellen Er-
zdhltextes ,,Geografia“ in der einflussreichen Revista de Occidente erschei-
nen zu lassen (Aub 1927; zum 90. Geburtstag Aubs druckte die Revista de
Occidente 1993 ein weiteres Fragment ab). In diesem vielleicht eindrucks-
volisten Portal zum Zyklus des Laberinto mdgico verstand es Aub, aus der
Fille seiner erzihltechnischen Mittel (vgl. Pérez Bowie 1997, Klengel 2005)
die politische, literarische und kiinstlerische Atmosphire der zwanziger Jah-
re so iiberzeugend zu rekonstruieren, dass man noch heute nachvollz.ieht’:n
kann, warum der aus Frankreich nach Spanien Ubersiedelte nicht nur in ein
Land, sondern auch in dessen Nationalliteratur einwanderte. La calle de' Val-
verde reprisentiert mit ihrer Komplexitit, ihren Widerspriichen und ihrer
Leidenschaftlichkeit jenen Weg der Literatur, fiir den sich der polyglotte Au-
tor bewusst und riickhaltlos entschieden hatte. Diesen Pakt mit der Literatur
konnte auch der Wahnsinn Europas nur weiter vertiefen.
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7. Der Blick aus der Distanz

Der Blick auf diese fur Aub, fiir Spanien und Europa entscheidende Zeit der
spiten zwanziger Jahre kommt freilich von jenseits des Atlantiks, aus jenem
_neuen Spanien” (Nueva Espaiia) Mexiko, dessen Gastfreundschaft fiir den
Konzentrationdr Aub lebensrettend geworden
war. Anders als der von ihm geschaffenen Figur
eines imagindren, aber doch verwirrend echt ge-
stalteten avantgardistischen Kiinstlers namens
Jusep Torres Campalans mochte es Aub jedoch
nie gelingen, auch nur zeitweise seinen Blick
von Europa zu wenden. Sein ganzes Schaffen
im mexikanischen Exil ldsst sich als groBange-

legter Versuch beschreiben, das Bild eines Oc- % /{ =~
cidente revisitado zu schaffen, eine — um es mit \ l
den Worten des exilierten Stefan Zweig zu sa-

F ¥/

gen — ,,Welt von Gestern®, die fiir den Schop-
fer des Laberinto mdgico doch niemals endgiil- Portritiert von
tig der Vergangenheit oder gar dem Vergessen Jusep Torres Campalans
anheimfiel. Denn Max Aubs Schreiben im La-
byrinth der Welt ist ein zdher, ein obsessiver Kampf gegen das Vergessen, ja
gegen das Vergessen des Vergessens, dem jegliche geschichtliche Dimensi-
on, jeglicher Orientierungspunkt im Labyrinth abhanden gekommen ist.
Dass dieses hintergriindige Spiel mit der geschichtlichen, politischen und
geSell'Schaﬂlichen Vergangenheit eine fortgesetzte Auseinandersetzung mit
den historischen Avantgarden in Kunst und Literatur mit einschloss, belegt
der 1958 in Mexico veroffentlichte friktionale Erzihltext Jusep Torres Cam-
Palt{ns auf besonders eindrucksvolle Weise (vgl. Ette 2002). Der von Aub
ehrhc.h erlogene katalanische Kiinstler und findig erfundene . Erfinder* des
Begr iffs , Kubismus*, der — gleichsam auf den Spuren Antonin Artauds, aber
W‘i“ kO"SFQ}lenter als dieser — Europa wie auch einer vom Abendland mitge-
ﬁ;i%‘f“hz{wli“sation in Mexiko den Riicken gekehrt hatte und als ,Zivilisati-
Alt:‘\:)vullig zu ficn Chémulos-lndianem iibergelaufen war, betrachl.‘.et die
Bistanz e aus einer drelfachep, raumlich, zeitlich und kulturell bedingten
P oo den ,Interviews" mit diesem Kubisten der ersten Stun-
an Cristobal de Las Casas deutlich wird. Diese Fundamentalkritik des
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Abendlands aus der Distanz hat freilich die Erfahrungen des Malers mjt den
historischen Avantgarden seiner Zeit in Katalonien und Frankreich nicht as.
geloscht. Noch immer erinnert er sich an die Freundschaften und Fehden, die

ihn mit Pablo Picasso, Juan Gris, Piet Mondrian und den groBen Kunsttheo-
rien jener Zeit verbanden:

Picasso malte niemals das, was er vor sich hatte, sondern das, was die Dinge sagten,
die er vor sich hatte. Der Kubismus war eine Schrift, ein Alphabet, eine Malerei zum
Lesen. Das war etwas hybrides, zwischen Literatur und Malerei. Was ist schon Be-
sonderes daran, dass Pablo eines Morgens aufstand und die Lust verspiirte, die Litera-
tur ganz einfach wegzuschicken? Es ist wahr, dass wir uns an diesem Punkt nicht ver-
standen. (Aub 1958: 282)

Trotz aller Meinungsverschiedenheiten gerade auch hinsichtlich des Zusam-
menwirkens von Malerei und Literatur: Torres Campalans® ungebrochene
Bewunderung gilt Picassos ,,wunderbarem Gemilde* (277) ,,Guernica“ und
damit jenem Gemilde, das Aub im Friihjahr 1937 in seiner Eigenschaft als
Kulturattaché der Spanischen Republik in Paris anlisslich der dortigen Welt-
ausstellung im spanischen Pavillon erstmals vorstellen durfte und Yondcm
er sagte, es mische das Reale mit dem Irrealen auf so fesselnde Weise, dass
man diesem Kunstwerk allenfalls vorwerfen kénne, es sei ,allzu wahr, auf
schreckliche Weise gewiss, auf grausame Weise gewiss* (Aub 2002a: 43).
Jusep Torres Campalans wie sein imaginarer und zugleich realerﬁﬂﬂlﬂb"
partner Max Aub blieben der kiinstlerischen Welt derAvantgm'dﬂllU»"’f"_Illlle
ihr jedoch fiir immer verpflichtet zu sein. Die Hybriditt emerKlmmW
im intermedialen Spiel zwischen Literatur und Malerei entfaltet, md
der Selbstreflexivitit einer Asthetik, die sich im mexikanisc!len
Serum der Avantgarde geimpft hatte und sich daher vor einem R
diese Avantgarde geschiitzt weiB. Wie sein Zeitgenosse, der T
nier Jorge Luis Borges, hat Max Aub die Lehren aus der histor
garde gezogen und gerade deshalb den Weg fiir eine postmo
bereitet, die auf avantgardistische Verfahren — wie die kubis
seines Jusep Torres Campalans — zuriickgreift, ohne doch s
Falle der Avantgarde zu tappen. Die prononciert vielperspektiv
weise, die das Luzide mit dem Ludischen verkniipft, charakt |
terarische Poetik, die am konzentriertesten vielleicht in einem
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Spielkarten, gezeichnet von Jusep Torres Campalans
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verdffentlichten Kartenspic?l zum Ausdruck kommt. Denn in diesem Juego de
cartas (Aub 1964), das mit der Polysemie des Wartchens carta als Karte®
und ,,Brief* spielt, sind 108 angeblich von Jusep Torres Campalans kiinstle-
risch gestaltete Spielkarten versammelt, die auf ihrer Riickseite Briefe unter-
schiedlichster Figuren prisentieren, die in einer engen, nicht selten intimen
Bezichung zu einem soeben Verstorbenen namens Méaximo Ballesteros stan-
den. Die einander widersprechenden Briefe, die laut Spielanweisung von den
Spielerinnen und Spielern jeweils laut vorgelesen werden sollen, stellen eine
so verwirrende Vielzahl an Relationen zwischen den einzelnen literarischen
Figuren her, dass sich ein klares, eindeutiges Bild des Verstorbenen nicht
herauskristallisieren kann. Wer wollte es wagen, all diese Bilder auf ein ein-
ziges zu reduzieren und damit die unabschlieBbaren semantischen Bewe-
gungen zwischen immer neuen Profilen und Projektionen eines Lebens zum
Stillstand zu bringen — und damit den Protagonisten ein zweites, endgiiltiges
Mal zu téten?

Offenheit und Vieldimensionalitit des Juego de cartas verfliichtigen sich
dabei nicht in ein /'art pour I'art des Ludischen, eines Spiels um des Spiels
willen, sondern fiihren an den Rezipienten der Literatur selbst jene ,,kubis-
tische® Schreibweise und relationale Logik vor, die Max Aubs Lebenswis-
sen und Uberlebenswissen geprigt haben. Der Verzicht auf vereindeutigende
totalitidre Sichtweisen wird am Beispiel eines Kartenspiels anschaulich.g&
macht, das den Tod (und damit selbstverstindlich ein ganzes Leben) eines
Menschen beleuchtet. Werden wir je erfahren, ob Ballesteros umgebm?ht
wurde, sich selbst umbrachte oder eines natiirlichen Todes starb? Lasst sich
ein literarisches Portréit darauf reduzieren, einen Menschen als gut oder bose,
engagiert oder indifferent, liebens- oder verabscheuenswert darzustellen?
Das sich je nach Ablauf des Spiels, nach Abfolge der gezogenen mm’
terschiedlich aufbauende Gewebe von Stimmen demonstriert auf hintergriin-
dige Weise, wie wir einen Gegenstand stindig neu kons&uicm!{“n‘_i%
truieren, wie wir ihn immer wieder aufs Neue besuchen, besxchﬁm
berichtigen.

Aubs Literatur, die ihrem Autor im Lager von Djelfa wohl das Leben ret
tete — von den Gedichten seines Diario de Djelfa sagte er: wIch
nen vielleicht mein Leben, denn dadurch, dass ich sie zur Welt bré
melte ich Kraft, um dem nichsten Tag zu widerstehen® (Aub 200
speist sich aus einem konzentrierten Uberlebenswissen und
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len. Sie prigen Aubs literarisches Spiel um Leben und Tod in bestimmender
Weise. Das ,,reine Spiel ist ihm ebenso wie seiner Kiinstlerfigur Jusep Tor-
res Campalans verhasst. Max Aub hat nicht nur wie kaum ein anderer die
migratorische Dimension des 20. Jahrhunderts in seinem Leben wie in sei-
nem Schreiben verkdrpert. Gerade anhand der Bestimmung und Funktions-
weise des Spiels zeigt sich unverkennbar, dass er auch fundamentale ésthe-
tische Spannungen und Entwicklungslinien des vergangenen Jahrhunderts
reprisentiert: jene Spannungen und Widerspriiche zwischen der Moderni-
tat avantgardistischer Experimentalformen und der Postmodernitit offener
Spielformen, zwischen einem elitebewussten épater le bourgeois und einem
postavantgardistischem sens commun, den es zur Kommunikation mit einem
moglichst breiten Publikum dringt. Zugleich bewegt sich sein Schreiben im
zeitgeschichtlichen Spannungsfeld zwischen nationalistischer Grenzziehung
und transnationaler Entgrenzung, zwischen nationalliterarischer Geschlos-
senheit und postnationalliterarischer Offenheit sowie — nicht zuletzt — zwi-
schen den gegensiitzlichen ideologischen Spannungspolen seiner Epoche.
Alff Orthodoxien jedweder Couleur antwortete er gere mit Paradoxien, die
sein Schreiben und Denken in Bewegung hielten und viel vom Geist jener
lllt.:ra.rischen Tertulias bewahrten, die er in La calle de Valverde meisterhaft
skizzierte. Es ist daher entscheidend, nicht etwa einen Teil der Entwicklung
- zum Beispiel die Avantgarde — aus dem Schaffen Aubs als nebensichlich
abgutrennen, sondern die Gesamtheit und auch die groBen Widerspriiche in
seinem Schaffen herauszuarbeiten.

Die kiinftige — und zweifellos weiter an Bedeutung zunehmende — Be-
sghéftigung mit dem Schaffen Max Aubs kann nicht darin bestehen, ihn
einem klar umrissenen Standpunkt zuzuordnen und ihn etwa einseitig zum
Yorléiufcr der Postmoderne auszurufen. Es wird vielmehr darauf ankommen,
die stindige Bewegung, das Spiel in seinem Schreiben, das Oszillieren zwi-
schen unterschiedlichen Schreibweisen, denen er stets seinen personlichen
Stempel aufdriickte, herauszuarbeiten. Vielleicht ldsst sich der Polygraph
Aub am besten kubistisch — im simultanen Zusammenspiel verschiedener
Konturen — begreifen. Denn die Literatur Max Aubs ist ein Schreiben (aus)
der Bewegung, dessen migratorische, vektorielle Dimension alle Ebenen sei-
ner Texte quert. Wie aber hat sich der Fliichtling aus Europa selbst zugeord-
net, welche Identititen hat er angenommen, welche Identititsfiguren selbst
von sich entworfen?






