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Kapitel 1
Amokwespen greifen an!

Die Ausbreitung der Metapher und die Metapher der Ausbreitung
in der Gegenwart

Just victims of the in-house drive-by/ They load the clip in ommicolor/
They pack the 9, they fire it at prime time/ No escape from the mass
mind rape/ Play it again jack and then rewind the tape/ Play it again
and again and again/ Until ya mind is locked in.

Rage against the machine, Bullet in the head (Sony Music 1992)

I. Von Serientaten zu Tatserien?

Es liegt nahe, ein Buch zum Thema Amok zu schreiben, denn Amok
geht uns unterdessen alle an. Gleichgltig zu welchem Zeitpunkt und bei
welcher Gelegenheit man darauf zu sprechen kommt, immer liegen aktu-
elle, unter Amuok rubrizierte Fille von forcierten massakerartigen Gewalt-
ausbriichen in Schulen, Arbeitsimtern, Kirchen oder Bahnhéfen nur we-
nige Tage oder Wochen zuriick.

Macht man vom Hier und Heute aus die Probe, scheint sich sofort die
tberwiltigende Evidenz dieser Annahme zu erweisen: In einer Schule im
tinnischen Tuusula ermordete der 18-jihrige Pekka-Eric Auvinen am
7. November 2007 sieben Schiiler und die Schulleiterin. In der Techni-
schen Hochschule von Blacksburg im US-Bundesstaat Virginia totete
der 23-jdhrige sidkoreanische Student Cho Seung-Hui am 15. April 2007
kaltblitig 31 Studenten und Dozenten. In Salt Lake City im US-Bundes-
staat Utah erschoss ein junger Mann am 13. Februar desselben Jahres in
einem Einkaufszentrum fiinf Menschen. In Philadelphia totete ein Ge-
schiftsmann drei Konferenzteilnehmer mit einem Sturmgewehr, das er
in einer Tasche bei sich trug. Der 18-jihrige Sebastian B. schoss am
20. November 2006 in Emsdetten elf Menschen in seiner chemaligen
Realschule an. Am 2. Oktober 2006 totete ein Amokldufer in einer Schu-
le der Amish-People in Lancaster im US-Bundesstaat Pennsylvania sechs
Menschen. Am 14. September tétete der 25-jdhrige Kimveer Gill in ei-
nem Montrealer College eine Mitschilerin und verletzt 19 weitere
schwer. Im gerade eréffneten neuen Berliner Hauptbahnhof stach in der
Nacht vom 26. auf den 27. Mai 2006 ein 16-jahriger mit einem Messer
auf 35 Passanten ein. Am 25. Mirz erschoss der 28-jahrige Kyle Huff auf
einer sogenannten Zombie-Party in Seattle sechs Giste. Am 13. Januar lief
der zwanzig Jahre alte Alexander Kopzew in der zentralen Synagoge der
russischen Hauptstadt Moskau Amok mit einem Kichenmesser. Am
31. Juli 2005 totete der 35-jahrige Mexikaner Oscar Flores in Acapulco
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mit Messer und Pistole zehn Menschen. Am 27. Juni 2005 tStete ein 54-
jahriger Italiener bei Novara drei Menschen. Am 7. April 2005 lief ein
22-jihriger Amerikaner in den Bundesstaaten Delaware und Maryland
Amok und tdtete zwei Menschen. Am 3. April lief in einer Stuttgarter
Methodistenkirche ein 43-jihriger Mann mit einem Samuraischwert
Amok und tétete eine Frau. Am 23. Mirz t6tete der 15-jéhrige Jeff Wise
an der Red Lake High School in Minnesota siecben Menschen. Am
13. Mirz 2005 totete ein 45-jdhriger Amokldufer im Sheraton-Hotel der
US-amerikanischen Stadt Brookfield wihrend eines Gottesdienstes sie-
ben Mitglieder der Living Church of God, der er selbst angehorte. Am
28. September 2004 tétete ein 15-jdhriger Schiler in seiner Schule in der
argentinischen Stadt Carmen de Patagones vier Mitschiiler. Am 3. Juli
2004 totete der 21-jahrige Fleischarbeiter Elijah Brown in seiner Fabrik
in Kansas City fiinf Mitarbeiter und sich selbst.

Die Beendigung der Aufzihlung kann nur willkiirlich erfolgen, und sie
wird spiter fortgesetzt werden missen. Die Fille der langen, aber un-
vollstindigen Liste verteilen sich fast tiber den ganzen Erdball, doch sind
es immer noch wenige Fille, wenn man die Sache statistisch genauer er-
fasst. Es mag an der sprichwortlichen Vorreiterrolle der USA und an
dem speziellen inldndischen Nachrichteninteresse liegen, dass es tber-
proportional viele amerikanische und deutsche Fille sind, die diese
Chronik des Grauens auffillen. Awch die Erinnernng leistet sich Kataloge, ans
Verlegenbeit oder ans Verachtung, schliefilich ans V ergefilichkeit, bevor sie aus der
Quelle der Einbildungskraft nene und nachholende Komplexcionsweisen heranschaft,
schreibt Hans Blumenberg in genauer Wiedergabe der Problemstellung.'
Dennoch bleibt die Frage, warum und wie genau uns alle diese Fille an-
gehen, warum sie uns besonders zu beschiftigen und zu erregen schei-
nen, so dass die Einbildungskraft die Listen wieder in Geschichten um-
arbeiten méochte.

Ein Verdacht muss gleich zu Anfang formuliert werden: Ist das in ge-
wisser Hinsicht Giberproportionale Interesse vielleicht ein gezielt hervor-
gerufenes Interesse? Geht die Wahrnehmung all dieser Fille in einem
medienspezifischen Kalkiil auf? Erlauben die Amokfille besonders spek-
takuldre Berichte von ansonsten unter Menschen leider durchaus ibli-
chen Gewalttaten, die wiederum Einschalt-, Anklick- oder Aufblitter-
quoten sichern? Vielleicht ist es also eine mediale Suggestion, dass das
Phinomen allgegenwirtig ist? Vielleicht resultiert nur daraus die diffuse
Angst, schnell und fast tiberall Opfer eines Amokldufers werden zu kén-
nen? Die Zeitungen, Sites und Abendnachrichten legen es uns fiir den
Augenblick der Meldung nahe, die Statistiken beruhigen uns mit der
Aussicht, dass ein Autounfall mit ebenso schrecklichen Verletzungen
oder ein Untergrundbahn-Ungliick nach wie vor weitaus wahrscheinli-
cher seien.
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II. Forcierte Herzenskalte oder Protest unter Heranwachsenden?

Man muss also weiterfragen: Trigt zur Verunsicherung im Zeichen des
Amok bei, dass das Phinomen eine beingstigende Normalitit — gerade
unter Jugendlichen — in postindustriellen Gesellschaften erlangt? Handelt
es sich um eine Normalitit, die es aus seiner sich neuerdings einstellen-
den Affinitit zum sarkastischen jugendlichen Protest gegen das Leben
der Ubrigen bezieht?

Eine Normalitit also, die das Phidnomen in die Nihe jugendlicher
Coolness zwecks Vertuschung uneingestandener Gefiihlslagen riickt? Ka-
raoke-Darbietungen von notdirftig verkappten Heranwachsenden auf
Youtnbe-Homevideos zum Song Amoklauf von der Gruppe Mono fiir alle
setzen eben schon ein erweitertes Humorverstindnis voraus — wie im
tbrigen auch der etwas hélzern gereimte Song selbst: Heute halte ich es
nicht mebr ans/Mit einer Waffe verlasse ich das Hans/ Mein Hery schldgt etwas
schneller als normal/ Denn ich weif§ die Folgen sind fatal/ lch werde von ench gehen
am heutigen Tag/ Doch nicht allein — nein das ist nicht meine Art/ In diesem Ma-
gazin sind sechzehn Schuss/ Und ich weiss genau was ich damit machen muss./
Amoklanf, Amoklauf— Menschenleben gehen dabei dranf! (usw.)*

Schon die Boomtown Rats hatten mit dem von den Tageszeitungen kol-
portierten Téter-Zitat I don’t like Mondays auf ihrer gleichnamigen Hitsingle
1979 ein frihes und spezielles schoolshooting aufgegriffen. Die damals sech-
zehnjihrige und bis heute in Haft befindliche Brenda Spencer schoss in
San Diego in Kalifornien am Montag, dem 29. Januar desselben Jahres, auf
eine ithrem Elternhaus gegeniiberliegende Grundschule und tétete — ohne
je Angaben tber ein konkretes Motiv machen zu kénnen (auler einer
gewissen Abneigung gegen solche Montage) — mehrere Menschen. Die
Gruppe Ledernacken hatte 1984 einen Hit Amok auf den Markt gebracht,
der in vielen Versionen — z.B. als american mix — existiert. Der Titel benutzt
aber den Begriff eher als Kraftausdruck in einer Reihe solcher Ausdriicke:
Gleich gebt es los/ ich glanb ich geh in die Luft/ schnell meine Knarre/ bevor die
Wut verpufft/ ich baller nur so rum/ und spuck Euch ins Bier/ ich glanb es ist so-
weit/ ich bin jetzt ein Tier/ und lanf Amok usw. Heinz Rudolf Kunze thema-
tisiert 1989 eine fiktive Auto-Amokfahrt auf seiner LP Einer fiir alle.

In den drei zuletzt genannten Fillen aber wird — im Gegensatz zum
Text Amoklanfvon Mono fiir alle — die Tater-Perspektive irgendwann aufge-
geben und konterkariert mit versatzstiickartigen, kiichenpsychologischen
Anspielungen auf generellen Teeniefrust als Sinnverlust und pubertire
Angstzustinde, gegen die nur waffentechnisch realisierte Machtphantasien
helfen kénnen. Der Ehrgeiz eines anderen Internet-Nutzers, einen lau-
fend aktualisierten Amok-Pitaval auf seiner Homepage zu erstellen’, riickt
diesen Nutzer schon wieder niher an die hohe Literatur heran und
spricht bei aller Irritation fiir einen gewissen Feinsinn.

Wie aber kann etwas so Furchtbares wie ein Amoklauf iiberhaupt je-
mals Normalitdt oder co/ (karaokefihig) werden und Feinsinnigkeiten zu-
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ginglich sein, mag man sich immer noch fragen? Oder haben wir uns neu-
erdings alle zrgendwie daran gewohnt, dass die Zahl der Amwok-Schlager zu-
nimmt und die Wortschopfungen der Website-Bastler immer einfallsrei-
cher werden? Wer oder was aber gewohnt uns dann daran, zum Frithstick
die Meldung iiber einen Amokfall zu tberfliegen und Abende spiter das
Dossier der Wochenzeitung geniisslich hinterher zu schieben?

Wer oder was gewShnt uns daran, dass Kinder und Jugendliche den
Amoklauf als unproblematische Metapher fiir mehr Freiheit verstehen?
Wer oder was bringt diese Metapher so in Umlauf, dass eine neue Gene-
ration die Vokabel und das Phinomen dort in die Alltagskommunikation
einbaut, wo es um die Gegnerschaft zu einer als verstindnislos und igno-
rant empfundenen Um- und Mitwelt oder auch nur einfach um mehr
Spaf geht. Reicht diese gewohnungsbedirftige Normalisierung exakt bis
zu dem Punkt, an dem einer der so Empfindenden den Abstand, den
eine extreme Metaphorik zum tatsichlichen Handeln normalerweise hal-
ten muss, die Fiktionalitdt und Phantastik der imaginierten Tat ausdriick-
lich Gberschreitet?

III. Der mediale Rahmen

Hier offenbart sich eine Dimension des Problems, die es in einen viel
gréBeren Rahmen einriickt: in den Rahmen der Regularien eines Uber-
tritts in fiktionale Konstrukte oder Welten und der ebenso regulierten
Rickkehr in die Faktizitit des Wirklichen. Natiirlich geraten an dieser
Stelle auch mdgliche Defekte solcher normalerweise unproblematisch
hin und her laufenden Uberschreitungsroutinen, die wir Unterhaltung nen-
nen, in den Blick. Spitestens hier treffen wir dann auch auf den Rahmen
medienkulturgeschichtlicher Fragestellungen: Das sind die Fragen nach
der Moglichkeit von Querschnitten durch die Geschichte der ineinander
verwobenen medialen Infrastrukturen und die Fragen nach der Ge-
schichte jener nicht durchgingig selbstverstindlichen Nutzungsroutinen
im Umgang mit dieser Medienwelt unter Heranwachsenden und (daraus)
Erwachsenen.

Die bisher versammelten Aspekte missen — das tberrascht nicht —
natiirlich alle mit jenem Hinweis auf die Medien versehen werden. Die
Medien erreichen uns alle. Die Medien machen uns das Phinomen ge-
genwirtig. Die Medien verleihen dem Amok mit der Hiufigkeit und Art
seines Prisentiertwerdens eine gespenstische nachrichtenférmige Nor-
malitit. Die Medien suggerieren uns eine bestimmte Haufigkeit und
Nihe des Phinomens, indem sie uns beispielsweise bei jedem neuen Fall
eine meist unvollstindige Auflistung zuriickliegender Fille als Bild oder
Text, als Infokasten oder Infografik prisentieren. Amok bekommt lingst
— je nach Stiletage — eine Chronik, eine Tradition, ein Bes of, ein Ranking,
ein Weblog.



Rapitel 1: Amokswespen greifen an! 19

Diese Zusammenhinge sind nicht neu und sie werden meistens zu ei-
ner umfassenden, an den Medien festgemachten Kulturkritik ausgebaut.
Das ist hier keinesfalls beabsichtigt. Off gewinnt der langjibrige, durchtrainierte
Zeitungsleser den Eindruck, gibt deshalb der begeisterte Zeitungsleser und
Zeitungsschreiber Michael Rutschky zu bedenken, dass es die systematische
Zeitungserzihlung selbst ist, die einen Schrecken und eine Gefabr erst erzeugt. Indem
sie die Aufmerksambkeit darauf lenkt; indem sie, die Aufmerksambkeit daranf len-
kend, den Schrecken und die Gefabr in die Nibe des Lesers transportiert (wo sie
keinesfalls sind).*

Diese wunderbar formulierte ironische Einsicht Rutschkys miisste
ginzlich neu sein, wenn es wirklich um eine beispiellose Verschirfung in
der neueren Medienlandschaft ginge, die dann umgekehrt notwendig so
etwas wie verschirfte Kulturkritik in den Ausfihrungen zum Amok in
denselben Medien nach sich zége. Doch neu ist diese Einsicht eben
nicht. Die nackte und tberaus sachliche Logik der Unferbaltung weckte
nur kurzfristig noch die Illusion einer Kontrolle durch aulerhalb von ihr
liegende Instanzen: Das ausgehende, sich als &lassisch oder dsthetisch ver-
stehende 18. Jahrhundert versuchte diese widerspriichliche Binnenlogik
von ebenso authentisch wie erregend gewiinschten Fiktionen unter an-
derem mit der ethisch grundierten Formel vom /lebrreichen | ergniigen an
tragischen Gegenstinden abzuschwichen, die es in immer neuen Wendungen
vorschob.

Schon hundert Jahre spiter aber zieht Hermann Bahr amisiert und
vollig unpathetisch alle Konsequenzen aus dem frithzeitig absehbaren
Scheitern dieses Konzepts: Der Horer fragt ja gar nicht, ob eine Geschichte
wabr ist, sondern gerade das Umpabrscheinliche glanbt er am liebsten, stellt Bahr
test. Geschichten, die weit her sind, ziebt er Berichten aus seiner Nibe durchaus vor.
Furchtbares, das ibn erschandern laft, so lebbaft erzablt zu hiren, daff er es sozusa-
gen am eigenen 1eibe u spiiren meint, aber mit dem Bebagen, sich selber davor gang,
sicher zu wissen, gerade diese sonderbare Mischung von Angst vor entsetlichen Bege-
benheiten, die doch einmal anch thn selber bedroben kinnten, und dem bebaglichen
Gefiih! der eigenen Geborgenbeit am warmen Ofen, das ist es gerade, was er vom Er-
zabler wiinscht. Furchtbares, Aufregendes, Schanerliches soll sich begeben, und nicht
blofS um ibn herum, sondern schon auch fast an ibm selber, aber ungefibrlich fiir ibn,
so daf§ er noch mit dem blofien Schrecken davon kommst.”

IV. Ebenen der Ausbreitung

Die Medien produzieren und liefern auf jeden Fall seit langem Bilder,
stories oder Meldungen, die sich bei uns festsetzen. Durch die Medien
sind wir an Amok gewdhnt. Die Gewohnung ist so umfassend, dass
Amok in unseren Alltag eingezogen ist, indem er in immer neuen Kon-
texten umgangssprachlich wird. Amok wurde lingst zur Metapher und
Phrase fiir Reizbarkeit und Wut, ja fiir heftige, gewalttitige Angriffe aller
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Art. Das gilt heutzutage im Ubrigen auch fiir das Gebiet, in dem er zu-
erst nachgewiesen und bezeichnet wurde. Das urspriinglich malaiische
Wort Amok (fir wiitend) fungiert mittlerweile genauso als Chiffre fir eth-
nische Konflikte oder Mord in stidostasiatischen Zeitungen® wie als Name
fr ein rustikales Computerspiel auf dem europiischen Markt — I, Amok’,
you dive in and either win or get blown to cyberbits — oder als Kinstlernamen fiir
die amerikanische Star-Reporterin Judith Miller: Miss Amoklanf.” Amok ist
in den Medien als Fall, als Schlagwort, als Beschreibung etabliert.

AETOE-
Wespen

+++ Sie stechen wiie noch nie +++ Kinder
ruppe ange fen +++ Schon erste Tote +++
Arzte alarmiert +++

Amok aber kommt von weit her, wie die folgenden Kapitel zeigen wer-
den. Joseph Vogl bietet in einer umfangreichen und gedringten etymolo-
gischen Zusammenstellung das dabei abzuschreitende Spektrum: FEin
malayisches Wort indischer Herkunft wurde von den Europdern in unterschiedlichen
Szenen und Sitnationen vernommen und entsprechend vermerkt. Portugiesen und
Hollander hirten es ans dem Mund von angreifenden Kriegern und Desperados und
haben es als ,amonchi', ,amuco® oder ,amokan’ notiert. Man hirte es von V'erzweifel-
ten, die lant ,Amocle riefen, bevor sie besinnungslos einer mirderischen Wut verfie-
len. Und man hirte es als Warn- und Signalruf, der die Bewobner von Stédten und
Doirfern zu den Waffen eilen lief§, um einen rasenden Morder und Selbstmirder nie-
der gu ringen. Die malayische Verbform ,mengamunk jedenfalls bedentet so viel wie
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Jeinen wiltenden Angriff machen’, ,pengamuke’ bezeichnet den, der diesen Angriff tut.
Und was seit dem 17. Jabrbundert als ,amoco’, ,amonccho’s ,muck’, a-muck’,
Lamock’y ,amuk’ oder ,amok in das portugiesische, hollandische und englische 1 oka-
bular eingewandert ist und spéter anch im dentschen Lexikon erscheint, meint
schiiefSlich zwei Dinge zugleich: das kriegerische Verbalten eines entfesselten Angriffs
und den Gemiitszustand, d.b. den plotzlichen Anfall von V erriicktheit und morderi-
scher Raserei.’

Amok als Begriff ist noch um 1600 entweder hetleitbar aus einem
portugiesisch-indischen Wort fiir Krieger oder aus einem autochthonen
malaiischen Wort fir witend. Zumindest dieser letzte Zwiespalt, ob das
Wort amok von den europiisch-portugiesischen Eindringlingen als er-
horchtes amonco entstand, oder ob es umgehend als Hervorbringung
eines malaiischen Sprachschatzes aufgenommen wurde, liefert einen
Hinweis auf komplizierte Beobachtungsverhiltnisse.” Amok hat keinen
eindeutigen Ursprung, es ist eine Schépfung des Berichterstatters und
seiner Zeit, besser: des Vokabulars und der Vorstellungswelt der Beob-
achter. Diese beobachten und beschreiben, um das Fremde im Eigenen
bekannt zu machen, ohne das Figene jemals aufgeben oder abschiitteln
zu kénnen.

Hier deuten sich auch die Ebenen der Ausbreitung an: Erste Berichte
zitieren Mundliches, der Buchmarkt und seine Formate — Lexikon oder
Reisebericht — standardisieren die Erfahrung, der Boulevard, vor allem
die Zeitung oder Gagefte, macht die Semantik geschmeidiger und in-
teressanter fiir eine stirkere Verbreitung nach dem Neuigkeitswert.
Amok hat sich schnell beim Leser oder Zuschauer fast an ibm selber, aber
ungefahrlich fiir ibn — wie Hermann Bahr es frithzeitig pointierte — durch-
gesetzt. Mit einer Aufkldrung tiber das Wort Amok (und dem leichten
Schauder, der sich noch immer bei seiner Nennung einstellt) wirbt seit
kurzem sogar der Duden in Anzeigen fir die neueste Auflage seines Her-
kunfiswirterbuchs."’

Die sich historisch wandelnden Ausbreitungstechniken oder -infra-
strukturen verbreiten ihrerseits Ausbreitungsszenarien: Amok als Tat
steht heute — glaubt man den schnellen Medien — schon vor jeder Haus-
tiir, und nach ersten Berechnungen der Boulevard-Presse trennt uns ge-
legentlich nur der spezifische Konsum leichterer Drogen (einmal Kiffen
und vierzehn Flaschen Bier beispielsweise) davon, es einmal selbst zu
probieren mit dem Amoklaufen."

Die Erklirungen wechseln hier das Register: Auf einmal sind Substan-
zen (Drogen) der Ausléser und die Ursache fiir Amoklidufe und nicht
mehr die schwerer durchschaubaren medialen Verhiltnisse. In dieses
Feld gehért denn auch schon die Panik verbreitende Meldung tiber eine
leicht zugingliche Droge, die eben Amoklidufe bei adoleszenten, maro-
dierenden Unterschichtlern verldsslich auslost: Vor seinem  Blutrausch
schiuckte Mike | Tilidin'. Die dunkle Macht der Amokdroge. Sie macht aggressiv.
Sie macht willenlos. Sie macht einen zum Seelenmonster.”?
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Das Bild einer einfachen Ausbreitung dieser Form der forcierten Ge-
walt durch eine drogenartige Substanz ist, wie man noch sehen wird, ge-
nauso alt wie die Geschichte der narrativen Uberlieferung des Amok.
Das Gertcht und Versprechen einer substanziellen Fortpflanzung des
Zustands Amok (durch Opium beispielsweise) begleitet die Berichterstat-
tung und Reflexion des Phinomens von Anfang an, um immer wieder
Ausblicke auf einfache Verhiltnisse zu gewihrleisten, in denen man das
Gesunde vom Kranken oder das Fremde vom Eigenen problemlos tren-
nen kann.

Doch s0 einfach wird es am Ende nicht sein, die Medien kénnen sich
nur rhetorisch von sich selbst abspalten: Das massenhafte Zirkulieren
der Schlagworte, aber auch das der detaillierten Meldungen und Darstel-
lungen, wird auf das Phinomen selbst hier wie dort unablissig einwit-
ken. Bedeutungsentziige und Bedeutungszuweisungen, Rolleniibernah-
men und Rollenzuweisungen — freiwillig oder unfreiwillig, emblematisch
oder narrativ — laufen unter Beobachtung ab, werden wieder verarbeitet.

Der Mensch, der diesen Verhiltnissen unweigerlich ausgesetzt ist,
agiert immer auf einer Bihne, selbst wenn diese Bithne von leeren Rin-
gen eingefasst wird, selbst wenn sie sich nur noch aus winzigen Handy-
Displays in millionenfach zerstreuten, jugendlichen Benutzerhdnden zu-
sammensetzt: Dze villige Stille, vermutet René Girard im Blick auf Nietz-
sches stellvertretende menschliche Extremposition, die ihn zunebmend
umgibt, wingt ibn u immer theatralischeren Possen, anch wenn letztlich eine Konti-
nuitit wischen diesem gesteigerten Grifsemwabn und moderateren AnfSernngen von
Srither bestebt. 1ielleicht ist es nur die mebr oder weniger gliickliche Beziehung um
Publikum, die anf dieser Biibne den Unterschied zwischen einem Gesunden und ei-
nem Kranken ausmacht.”

V. Amokmetaphorik historisch: Boulevard, Dichtung,
Nachrichtengeschichte

Man koénnte nun meinen, der metaphorische Gebrauch des Amok oder
seine Verballhornung seien Rezepte und Entwicklungen der jiingsten
Gegenwart, aber das ist — vielleicht eine erste Uberraschung — nicht der
Fall: Schon im ausgehenden 17. Jahrhundert stoen wir auf etwas Ver-
gleichbares. Der bertihmte Dramatiker John Dryden beschreibt einen im
hollindischen Exil befindlichen Feind von Englands Koénig James II.
— Gilbert Burnet — in seinem Epos The Hind and the Panther (1687) mit
folgendem spitzzingigen Vers: Frontless and satire-proof, he sconrs the streets/
And runs an Indian Muck at all be meets.

Dennoch gibt es scheinbar einen grof3en Unterschied zur Gegenwart:
Das Wort oder der Ausdruck a muck (fir Amok) sagte vermutlich selbst
den gebildeten Lesern Drydens wenig. Samuel Johnson nahm das fremd-
artige Wort in sein Dictionary of the English Language von 1755 auf. Seine
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Nachfolger, die unzihlige Neuauflagen des klassischen Nachschlage-
werks besorgten, wie auch die Herausgeber von Drydens Werken sahen
sich immer wieder gendtigt, es ausfithtlich zu kommentieren.'" Der exo-
tische Hintergrund deutet sich aber immerhin an: Indisch soll der Amok
sein, auch die Art und Weise wird schon richtig beschrieben: Ale und je-
den in einer beliebigen Straffe kbnnte es treffen. Aber eine Einschrinkung
muss sofort gemacht werden: Diese Redewendungen sind damals so sel-
ten, dass man sie mithilfe entlegener Spezialenzyklopidien suchen muss,
von denen noch zu reden sein wird.

Nun kommt einem das eine exotisch und gewichtig vor, weil es bei
Dryden oder Pope steht, das andere aber trivial und lippisch, da es aus
den schlecht beleumundeten Massenmedien a la BZ, Express oder Bild
stammt. Schon kombiniert der Boulevard behende den Amok mit einem
weiteren aktuellen Seuchendiskurs — Aidsalarm nach Amoklanf — und er-
Offnet so eigenstindig neue Szenarien der Ausbreitung. Wiren da nicht
die Amokldufe mit tédlichem Ausgang, die sich nur scheinbar genauso
epidemisch verbreiten wie die Boulevardmedien selbst, kénnte man zur
sogenannten Tagesordnung iibergehen und die statistische Ausnahme
Ausnahme, die seuchennahen Massenmedien Massenmedien sein lassen.

Allerdings beschleicht einen schon bei nur kurzen weiterfihrenden
Erwigungen die Frage, wo denn Dryden seinerseits Informationen iiber
den indischen Amok her hatte. War er vor Ort als Augenzeuge? Hat er
es auch aus der Zeitung? Hat es ithm ein weitgereister Freund erzihlt?
Las er (zu viele) Romaner Die zentrale Frage kénnte daher sein, ob es
einen Amok vor dem Awmok gibt? Ob man eine Klirung herbeifiihren
kann, die die sogenannten medialen Auswiichse des Boulevard-, Fernseh-
und Internetzeitalters und die Trivialisierungen des Sprachgebrauchs
wieder von dem Echten, Fremden, Unfassbaren ablost? Ob es vielleicht
einen Amok gibt, der weniger medienspezifisch ist, der von seinem Er-
eignischarakter in einer gleichmacherisch-sensationslisternen Medien-
maschinerie noch abzutrennen ist? Ob es einen Amok gibt, den wir hier
unter medienhistorischen Gesichtspunkten und fir Medienwissen-
schaftler gar nicht abhandeln diirften, sondern den Ethnologen oder den
Stidostasien-Fachleuten und -Historikern tberlassen miissten? Ob hier
nur etwas Echtes in unsere Scheinmmwelt fortwihrend verfremdend hinein-
kopiert wird?

Alles, was wir wissen, wissen wir aus den Medien, schreibt der Bielefelder
Soziologe Niklas Luhmann in seiner Analyse einer zunehmend und wohl
endgiiltig als Sonderrealitit wahrgenommenen Realitit der Massenmedien
aus dem Jahr 1996 und zieht die historischen Grenzen deutlich grof3zi-
giger, als das gewohnlich von der kulturkritischen Intelligenz eingefor-
dert wird. Alles, was wir iiber Amok wissen, so kann man problemlos
anschlieen, wissen wir aus Berichten. Das gilt allerdings fiir die gesamte
Geschichte des Phinomens, solange wir einen Uberblick geben wollen,
der wissenschaftlichen Anspriichen gentigt. Es sind zuerst Reiseberichte



24 Kapitel 1: Amokwespen greifen an!

von missionierenden Moénchen, dann von venezianischen und portugie-
sischen Kauffahrern, niederlindischen und britischen Unternehmern,
Soldaten und Verwaltungsbeamten, es sind vélkerkundliche Berichte, kli-
nische Berichte, forensische Berichte, dokumentarische Berichte, Kurz-
berichte, Filmberichte, Liveberichte.

Am Tatbestand medialer Vermittlung und Aufbereitung dndert die je-
weilige Berichtsform und ihr jeweiliger Triger — Pergament, Papier, Zel-
luloid oder digitale Datentridger wie Festplatten, Disketten oder Sticks —
nichts. Sehr wohl aber miissen die Genres der Amok-Ubetlieferung —
also Meldung, Bericht, Tagebuch, Essay, Novelle, Briefroman, Blog oder
Fachbuch — historisch verortet werden, sehr wohl mussen diese Formen
nach Ausbreitungsgeschwindigkeit, Umfang, Ambition, Auflage oder
Zuginglichkeit analysiert werden. Die Tatsache, dass der Buchdruck die
Zirkulation von Reiseberichten entscheidend intensiviert hat oder Nach-
richten und Berichte frithzeitig iber zuklnftige Mirkte, Gefahren des
Warentransports oder potentielle Betitigungsfelder der christlichen Mis-
sion informierten, dirfen nicht auller Acht gelassen werden.

VI. Kleine Phinomenologie der Nachrichten

Die Geschichte des Amok ist untrennbar verbunden mit der Geschichte
der Nachrichten und Berichte, mit der Geschichte der Globalisierung
der Kommunikation, d.h. mit den Fragen, was man zu einem gegebenen
Zeitpunkt an einem gegebenen Ort fiir eine Nachricht hielt, wie oft und
in welcher Form man mit ihnen versorgt wurde, welche Anspriiche an
Nachrichten gestellt wurden, ob sie etwa wabr oder nur unterbaltsam, auf-
regend oder wenigstens beunruhigend, informativ oder sensationell, eine
Tatsache oder schlicht ein Wunder sein sollten.

Wenn man in diesem Sinne eine spontane Phinomenologie dessen
entwerfen will, was #zs in der Gegenwart allabendlich auf allen Sendern
in der Regel zur Prime Time fir meistens genau eine Viertelstunde als
Nachrichten vor dem Bildschirm bannt, dann kénnte man formulieren:
Sensationen, Katastrophen, Ereignisse, Nachrichten, Informationen. Die
Wunder fallen in der Regel weg. Damit reproduziert man im tbrigen nur
die finfstellige Prioritdtsskala der Nachrichtenmacher selbst.

Die Reihenfolge ist mit Bedacht gewihlt und verlangt im Falle des
Amok alsbald eine Zuordnung: Sensationen sind Mangelware, Katastrophen
in Verkehr und Umwelt differieren lokal stark in ihrer Reichweite und
Bedeutsambkeit. Erezgnisse sind immerhin so hiufig, dass eine Redaktion
auswihlen muss, kénnen aber auch so knapp sein, dass sie kiinstlich auf-
gemotzt wirken oder gleich gefaked werden. Nachrichten schlief3lich sind
Routine und Informationen schaffen es nur selten in dieses Format.

Wenn wir Amok in dieses Schema einordnen wollten, wiirden wir
— mit den Beispielen von Emsdetten, Erfurt oder Berlin im Hinterkopf —
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noch zwischen nationaler Katastrophe und schockierendem Ereignis
schwanken. Wenn wir all die Berichte {iber Amokliufe an amerikani-
schen Highschools dazunihmen, wiirden wir nur mehr von (katastro-
phalen) Ereignissen reden. Unterdessen gibt es Meldungen, die nur noch
— wie in laufenden kriegerischen Auseinandersetzungen tiblich — die vor-
laufige Summe des Wochenendes zu prisentieren scheinen: Zehn Tote bei
Amoklinfen in den USA heilit es dann lapidar.'®

Dieses Schema hilt sich allerdings an die Gegenwart. Doch wann hort
diese Gegemwart der Nachrichten eigentlich auf? Um 20002 Um 1900? Um
1800? Um 1700? Um 1500? Um 14002 Wer wiirde sich hier vorschnell
festlegen wollen? Eresgnisse — und das ist eine wichtige Einsicht der histo-
risch argumentierenden Medienphinomenologie — sind sensible Produk-
te einer komplizierten Okonomie der Nachrichten. Ereignisse miissen
wie die Nachrichten informativ sein, mit ihnen muss etwas Neues anfal-
len."” Mit diesem Neuen muss auch im Verhiltnis zu den normalen
Nachrichten nach den Regeln der Knappheit gehaushaltet werden: Das
Ereignis muss gestreckt oder dramatisiert werden, denn was einmal als 7ex
fungiert hat, fillt notwendig dem Sektor des Nichtinformativen zu. Da-
zwischen gibt es jenen Spielraum der aktualisierbaren und erweiterbaren
Meldungen, flankiert von Liveschaltungen, Specials, Hintergrundberich-
ten, Nachbetrachtungen.

Ebs ist bekannt, fihrt Jacques Derrida in einem seiner spiten Vortrige
aus, dass die Techniken der unmittelbaren Wiedergabe von Worten und Bildern im
selben Mafs, indem sie sich entwickeln, zugleich auch interpretieren, selektieren, filtern
und infolgedessen das Ereignis ,machen’, anstatt es blof§ abzubilden. Wie direkt und
unmittelbar Bild und Ton auch immer zu uns kommen — wenn man uns hente an-
geblich ,live* sibertriigt, dann weif§ man, dass exctrem subtile Aufnabhme-, Projektions-
und Filtertechniken es ermaglichen, das, was uns gegeigt wird, in Sekundenschnelle
gu kadrieren, u selektieren und u interpretieren, sodass die Bilder das Ereignis
schliefSlich nicht eigen, sondern hervorbringen."®

Wie und warum kann man also méglichst hiufig von demselben Phi-
nomen Amok berichten, ohne das es seinen exponierten Status der Neu-
heit oder sogar des Katastrophischen verliert? Ist auch hier schon eine Ba-
lancearbeit der Redaktionen im Spiel? Hat Amokberichterstattung
Konjunkturen? Wie strapaziert man die Meldung vom Amok selbst nicht
tber? Ist etwa ein geplanter Doppelmord schon ein Quasi-Amoklauf oder
inflationiert er mittelfristig das Ereignis Amok? Was erfahren wir bei all
dem noch iber Amok? Verschwindet das Phinomen neuerdings oder
schon immer im zynisch erscheinenden Kalkiil der Medienmaschinerie?

Nur dann nicht, méchte man zu bedenken geben, wenn wir uns der
Anstrengung unterziehen, die Unterhaltungslogik moderner technischer
Massenmedien auf einer Linie mit der Geschichte des Reiseberichts und
seiner Entstehung seit dem 14. Jahrhundert und der Entstehung des
Journalismus bzw. der modernen Wissenschaft seit dem 17. Jahrhundert
zu betrachten. Nur dann, wenn wir nicht mehr zwischen je spezifischen
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Anspriichen der Unterhaltung, der Ethik und der Wissenschaft oder zwi-
schen Erzihlung, Bekenntnis, Bericht oder Meldung differenzieren wol-
len und kénnen. Nur wenn wir vorschnell moralisch oder auch gelang-
weilt reagieren, anstatt die allmidhliche und immer neue Konturierung
des Phinomens fragend zu begleiten.

VII. Sensation als Topos

Oftmals fallen Berichte vom Amok mit der Lust und Strategie der Un-
terthaltung Sensation zu machen zasammen: Amok als Fall fiir die auf Ak-
tualitdt und Schrecken setzenden Medien hat und muss demzufolge
Qualititen haben. Nicht nur der reine bodyconnt macht das Rennen. Mit
welchen Kategorien aber beobachten Medien Amokfille und machen
Ereignisse daraus? Was beobachten Medien und als was prisentieren sie
es der sogenannten Medieniffentlichkeir? Zunehmend muss man leider
auch fragen, als was die Tiéter selbst ihre Tat den Medien offerieren,
denn von den Titern selbst noch in letzter Minute an Sendeanstalten
tbergebene Binder, Videobotschaften, Blogs und Dokumente komplet-
tieren vorerst das Bild vom Amok in der Gegenwart.

Auf den Fall Erfurt, als der Mord Robert Steinhdusers vom 26. April
2002 an 17 ehemaligen Mitschiilern und Lehrern im stidtischen Guten-
berg-Gymnasium bekannt witrd, sind die Medien vorbereitet."” So wie sie
seit Jahren vorbereitet sind: Die office, campus, postal oder school shootings
von Bath”, Camden®, Kéln®, Austin®, San Diego™, Edmont™, Lewis-
town”, Hungerford”’, Montreal®, Dunblane”, Port Arthur”, West-Pedu-
cah®, Springfield”, Pearl”’, Mount Ruapehu (Neuseeland)™, Jonesboro™,
Littleton™, Atlanta”, Bad Reichenhall®, Brannenburg”, Santee®, Nan-
terre*', Zug®, Tours® oder Eching™ sind schnell Ereignisse fir die Me-
dien. Die sich herausbildende Topik des Schiilerattentats steht seit den
vielen vergleichbaren Taten in den USA fest.

Erst zeigt man die Schule aus groBer Entfernung (aus der Luft) als
Ort des Unfassbaren (gleichsam auf dem Mars gelegen), dann kommt
man doch niher heran: Man sicht Absperrungsbidnder der Polizei, ge-
duckte Scharfschuitzen, mit Planen verhillte Leichen auf dem Schul-
grundstiick, vorbeihastende Sanititer, schlieBlich sich in den Armen lie-
gende Schiller, Blumenaltire und grobkérnige Schwarzweillphotos der
Titer und einiger beherzt eingreifender Opfer, die jetzt fiir eine Woche
Helden heilen miissen — bis neue Details ihre Rolle womdglich relativie-
ren oder sogar umzukehren scheinen.

Ines Geipel kommt in ihrem eindringlichen semifiktionalen Bericht
tber den Erfurter Amoklauf zu ganz dhnlichen Ansichten. Im MDR ein
JLExtra® mit den Bildern vom Tag: Spezialkrifte im Sturm auf das Gebande,
hochgereckte Pistolen, jede Menge Polizisten, geduckt zwischen parkenden Autos, die
Endlosreibe der Schulfenster, dabinter der Schock in den Gesichtern, Notarzte, die
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in einem Tuch eine tote Fran wegtragen, und immer wieder Schiiler, die sich hinter
den Absperrungen fassungslos in die Arme fallen. Wiire es nicht Erfurt, wdre es
Austin, Dunblane, Santee, Brannenburg, Littleton, Port Arthur oder jeder andere
Ort der Welt. Kriegsbilder, Realitatsbomben, die sich abneln, assoziativ abgernfen
und abgeglichen in einer fassbaren Reibe. Ein scheinbar iiberall verstandlicher Code.
Die Augen sind lingst aufoeladen von jenem sachlich aggressiven Bildton, der das
Reale s0 zwecksicher zun verbergen vermag. Hinter dieser vermeintlichen Irrealitit
wird Erfurt zu einem Fall unter Fillen.*®

In der nichsten Phase, nachdem die Boulevardblitter gro3e Photos der
Killerbestie und seiner Eltern geliefert haben*, nachdem jeder Schritt und
jede Schussposition anhand mehrfarbiger Gebdude- und Gelindeaufrisse
dokumentiert wurden, wird — nun etwas sorgfiltiger und mit unter-
schiedlich hohem Verstindnisfaktor und Abstraktionsgrad — eine »/#a des
Attentiters rekonstruiert.”’ Auffillig gentisslich wird das Portrit eines
kranken Medienusers entwickelt: minnlich, Einzelginger, groenwahn-
sinnig, krankhafte, dauerhaft an gefihrliche Medien geheftete Fantasie,
Waftfennarr, Ende. Die Moglichkeit, einen negativen Diskurs tber neue
gefihrliche Medien und ihre Nutzer starten zu kénnen, wird dabei ziel-
sicher wahrgenommen.*

VIII. Die Hierarchie der Medien

Dabei wird nicht nur eine Medienhierarchie sichtbar, es wird auch deut-
lich, dass die Selbstthematisierung der Medien als implizite Aufwertung
ihrer selbst funktioniert. Denkt man an die Diskussionen der jingeren
Fille, an Emsdetten oder eben an Robert Steinhiuser, und die Debatten
um verschiedene Egoshooter-Computerspiele, dann stellt man folgende
Struktur der Argumentation bei dieser Selbstthematisierung der etabliet-
ten Medien fest: Nur jeweils neuen Medien — nach dem Film, dem Vi-
deo, dem Videospiel, dem Computer jetzt dem Computerspiel” — wird
unterstellt, dass die Grenze zwischen Fiktion und Realitit vom Nutzer
gewissermallen notwendig irgendwann tberschritten wird oder von An-
fang an fiir ihn nicht hinreichend erkennbar ist.”

Diese Argumentation scheint schlissig, aber sie vernachlissigt unter
anderem die Tatsache, dass der Begriff der kranken und krankmachenden
Fantasie sich — historisch betrachtet — spitestens seit dem 18. Jahrhun-
dert an jedes Medium heftet, bis es als Unterhaltungsmedium eingeholt
wird von politisch und ethisch motivierten Interpretations- und Kanoni-
sierungsschiiben. Damit ist es in der Regel als mégliche Form der Hoch-
kunst etabliert. Schon Roman- und Theatersuchtdebatten des ausgehen-
den 18. Jahrhunderts sind nur in dieser Perspektive sinnvoll analysierbar.

Der Fall des vierzehnjihrigen Christian E. 16ste 1996 eine Debatte
tber den unbeaufsichtigten Videokonsum von Jugendlichen aus, die der
heutigen Debatte tiber Computerspiele aufs Haar glich. Der Jugendliche



28 Kapitel 1: Amokwespen greifen an!

hatte — verkleidet als Protagonist Jason aus dem Horrorvideo Freitag,
der 13. und nach dreiBBigmaligem Genuss dieses horrorsplattermovies — mit
ciner Axt seiner Cousine den Schidel gespalten und seine Nachbarin nie-
dergestochen.” Besonders deutlich aber wird der verlisslich erwartbare
Domestizierungs- und Normalisierungsprozess an den Klappentexten von
Kriminalromanen oder an schnéden TV-Ankiindigungen. Ein Blick in
eine beliebige Fernsehzeitschrift geniigt, um zu zeigen, was hinterber als
normal betrachtet wird: Jeszt bringen wir unsere Mdanner um. Selbstmord oder
Mord? Zwei frustrierte Franen hecken gemeinsam morderische ldeen aus. T'V-Komi-
die. Beginnt etwas verworren, mausert sich aber u einem pfiffigen Krimivergniigen. Ein
ebenso beliebiger Klappentext eines renommierten Krimi-Vetlags preist
sein Produkt wie folgt an: Ein grausamer Ritualmord sorgt fiir Entsetzen unter
den Bewobnern eines kleinen Dorfes. Der Autor dieses Kriminalromans schafft es, in
einem mediterranen Ambiente eine siberaus spannende Geschichte um Mord, Rache
und Blutgier zu erziblen. Spannende Unterbaltung ist garantiert.

Erstaunlich: Das stort niemanden. Warum eigentlich nicht? Weil es
sich beim Kriminalroman um ein lingst etabliertes Genre und beim
Fernsehen um ein lingst etabliertes Medium handelt. Die motivischen
Zuschreibungen und Spekulationen der erstarrten Zeitgenossen — Wa-
rum hat er das getan? Wie konnte das passieren? — folgen also, obwohl sie die
ersten Reaktionen auf wmifangesehene Verbrechen sind, vielmehr schon ei-
ner internen und medienhistorisch verortbaren Logik der Schuldzuwei-
sung als unterhaltsames Mizraten, das sich jedenfalls nicht mehr unmittel-
bar zu einer angenommenen Authentizitit des Taters oder der Tat
verhilt. Es ist hier lingst eine eigene Rationalitit am Werk.

IX. Schlussnachrichten

Bei den skurrilen, ginzlich fiktiven Meldungen, die Thomas Bernhard
1978 unter dem Titel Der Stimmenimitator versammelt hat, finden sich
zwel sogenannte Denk- oder Merkwiirdigkeiten, die den Weg des Amokliu-
fers durch die mediale Eskalation oder Verdichtung nachzuzeichnen
scheinen. In einem Wirtshaus in Obervellach, aufmerksam fir die auf einer
Zither vorgetragenen wunerschipflichen Schatze der Kdrntner 1V olksmusik,
lauscht man zu vorgeriickter Stunde den Erzihlungen einer Steinmetzgebilfen-
gruppe: Jeder eingelne aus ibr hat etwas ,Merkwiirdiges* oder ,Denkwiirdiges* aus
seinem Leben um besten gegeben. Dabei ist uns besonders jener Steinmetzgebilfe
anfgefallen, der berichtet hat, daf§ er mit siebzebn Jabren, um eine mit einem Arbeits-
kollegen abgeschlossene Wette gu gewinnen, anf die bekanntlich sebr hobe Kirchturm-
spitze in Tamsweg gestiegen ist. Fast ware ich todlich abgestiirzt, bat der Steinmetz-
gebilfe gesagt und er betonte darauf ansdriicklich, daf§ er dadurch fast in die Zeitung
gekommen wire.>

Was hier als Denk- oder Merkwiirdigkeit vom Autor Thomas Bernhard
hervorgehoben wird, denn nur Denk- oder Merkwiirdigkeiten finden in die-
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se Sammlung Finlass, ist die Logik jener angeblichen Denk- oder Merk-
wiirdigkeit des erzahlenden Steinmetzgehilfen. Genauer: das mit dem kur-
siven fast auch typographisch angezeigte Bedauern dieses Steinmetzgehil-
fen, mit der Meldung seines eigenen spektakuliren Todes nicht in die
Zeitung gekommen zu sein. Der an den Zeitungsstil der Rubrik [erschie-
denes angelehnte fiktive Bericht jener Erzihlung des zugleich glicklichen
und ungliicklichen Steinmetzgehilfen lebt also von der Paradoxie einer
angeblichen Denk- oder Merkwiirdigkeit, die gemill der modernen media-
len Logik keine Denk- oder Merkwiirdigkeit, kein Erejgnis genannt werden
kann, weil sie einen bestimmten Grad an (meist tédlicher) Spektakulari-
tit gerade nicht erreicht.

Der zweite, deutlich noch kiirzere Bericht aus Thomas Bernhards fik-
tivem Nachrichten-Kabinett zeigt das andere Ende der Skala, zeigt den
heutigentags todsicheren Weg in die Medien an: Ein Familienvater, welcher
Jahrzebntelang wegen eines sogenannten ,aufSerordentlichen® Familiensinnes geriibmt
und beliebt gewesen war und der an einem Samstagnachmittag, allerdings bei ansge-
sprochen schwiilem Wetter, vier von seinen sechs Kindern umgebracht hat, verantwor-
tete sich vor Gericht damit, daf§ ibm die Kinder anfeinmal ,zmviel* gewesen sind.”

Diese Meldung, da kann man sicher sein, kime in jede Zeitung. Bern-
hard hat sie kunstvoll so gestaltet, dass die Griinde fiir diese risikolose
Prognose ebenfalls erkennbar werden. Typographisch werden in seinem
Text die Auferordentlichkeit des Familiensinns jenes Familienvaters und
das Zuviel seiner spitlichen Begriindung der spektakulidren Tat hervorge-
hoben. Ein Mann mit gerihmtem auferordentlicherz Familiensinn totet fast
alle seine Kinder mit der Begriindung, dass jene ihm auf einmal zuvie/ ge-
wesen seien. Betont wird im Text nicht das der Kontinuitdt des Fami-
liensinns so grausam und irreversibel widersprechende aufeinmal der Tat,
sondern das knappe, dullerst knappe Zuvie/ ihrer Motivation.

Bernhard muss den Text nicht kommentieren. Die bezeichnende, wie-
derum kursive Hervorhebung ist sein Kommentar, denn dieses guwvie/ ist
nicht das, was man selbst bei groB3ter einfithlender Bereitschaft unter ei-
ner Motivation verstehen kénnte — es ist strenggenommen das Gegen-
teil. Dem Leser ist der Nachvollzug versperrt. Es ist eine geschickt auf-
gegriffene semantische Winzigkeit, die die Monstrdsitit der Tat nur noch
mehr hervorhebt. Es ist gerade dieses typographisch ausgestellte Ende
der Einfthlung, das den Nachrichtenwert des Vorfalls maximiert, indem
sich der Nachrichtenmacher des anschwellenden Ausdebattierens dieser
Denk- und Merkwiirdigkeit im Publikum sicher sein kann. Hier ist das
Ende der Einfiiblung schlicht der Anfang der Nachricht und ihrer Verlin-
gerung,.

Garniert wird diese Mechanik von dem bekannten Topos des schwiilen
Wetters. Eine Natur in direkter Einwirkung auf die Nerven, das stindige
Blankliegen derselben, die sogenannte Uberreiztheit® scheint den Hinter-
grund der Tat zu liefern. Doch die jederzeit /losspringenden oder eben
schon zersprengten Nerven sind lingst nicht mehr der, aus der einst boo-
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menden Psychologie und Kulturkritik itbernommene ominése General-
nenner der Literatur, wie es noch um und nach 1900 der Fall war.”® Die
schoéne Literatur hat nicht mehr so sehr Psychologie oder Kulturkritik
im Sinn, sondern thematisiert ihren eigenen Ort und ihre eigene Wir-
kungsweise in einer zunehmend als komplexes GroBies-Ganzes wahrge-
nommenen Medienlandschaft.

Nichts erzeugt mehr Neugier und Interpretationen als die Verheilung
des Unfassbaren in nichster Nihe, das weil3 neben Hermann Baht eben
auch Thomas Bernhard. Seine Kurztexte, die den Stil der Zeitungsrubrik
Vermischtes oder Aus aller Welt so gekonnt verfremden und gleichzeitig
pointieren, zielen auf die Strategien der Medien selbst, nicht auf die um
1900 fragwiirdige, mitunter Kurzschliisse zwischen Grof3- und Kleinwet-
terlage produzierende naturnah gedachte Natur ihrer Leser.
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Stephen Anderson tétet im April 1997 sechs Utrlauber.

Die Schiller Andrew Golden und Mitchell Johnson erschielen am 24.03.1998
funf Menschen in einer Schule in Jonesboro/Arkansas.

Die Schiiler Dylan Klebold und Eric Harris t6ten am 20. April 1999 13 Men-
schen in der Columbine-Highschool.

Mark O. Barton totet am 30. Juli 1999 neun Menschen in einer Brokerage-
Firma.

Ein Sechzehnjahriger t6tet am 07.11.1999 seine Schwester, drei unbekannte
Passanten und sich selbst.

Ein sechzehnjihriger Schiler schief3t in diesem oberbayerischen Ozt auf sei-
nen Internatsleiter und t6tet sich anschlieBend.

Charles Andrew Williams t6tet am 5. Mdrz 2001 in der Santee-Highschool in
Kalifornien zwei Mitschiiler mit einem Revolver.

Der Schatzmeister der Ortsgruppe der Liga fiir Menschenrechte totet im Marz
2002 acht Stadtverordnete und verletzt dreiflig im Rathaus der Stadt.
Friedrich Leibacher totet im September 2001 im Schweizer Ort Zug 15
Menschen.

Ein vierundvierzigjahriger Mann t6tet am 27.10.2001 im Zentrum von Tours
in Frankreich vier Menschen.

Der zweiundzwanzigjihrige Adam Labus erschieB3t am 29. Februar 2002 in
der Nihe von Miinchen einen ehemaligen Lehrer und zwei ehemalige Ar-
beitskollegen.
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Kapitel 8
Der Kxis

Medium des Amok

Ich habe ein Schwert, das schmiedete Alberich, der listige
Zwerg. Er schmiedete es tief unter der Erde und suchte in neun
Kinigreichen, bis er das Wasser fand, darin er es hdrtete. Das
Heft ist mit Gold beschlagen, der Knanf glingt wie ein Spiegel,
die Klinge ist hell geschliffen, und wenn ibre Spitze auf der Erde
stebt, so scheint es, als liefe eine Schlange zum Heft hinanf.
Mittelalterliche Dietrichsaga

I. Eine Frage der Ehre oder eine Frage der Konfession?

Schon die ersten Berichte in deutscher Sprache aus dem stidostasiati-
schen Raum liefern uns Bilder vom Kris — dem sagenhaften Dolch dieser
Region. Johann Jacob Saar hilt nach einem Besuch auf Amboina, einer
der Gewlirzinseln im heutigen Ostindonesien, fest: Der Farb nach sind die
Amboineser zmwar gelb, aber doch so gelb nicht: als die Javanen sind: sondern brann-
schwdrtzlich. Auf der Seiten fiibrten Sie einen Krieg oder Doleh, derer Gefaf§ mit
Gold, und Edelgesteinen, trefflich versetzet waren, daf§ ein solch Gewebr wobl auf die
vier bif§ fiinf hundert Reichsthaler geschitzet worden.!

Eine solche, voller Bewunderung, Erstaunen und nicht ohne hindleri-
sches Kalkiil angefertigte Beschreibung eines Kris liefert auch schon der
allererste Bericht eines deutsch schreibenden Beamten der Vereinigten
Ostindischen Compagnie. Im indischen Goa wird der zum Kapitin be-
férderte Johann Vercken am 14. Januar 1609 Zeuge des Empfangs einer
Flotte der VOC durch den regierenden Konig von Goer, genannt Ratispontus —
wahrscheinlich ist das Radja (K6nig) Bongsu von Goa: Derselbe ist noch ein
Junger Herr, ungefebr etlich unnd dreissig Jabr alt. An seinem Halse hatte er drey
iildene Ketten hangen, welche voller Edelgesteine versetzet waren, nmb seinen lincken
Avrm batte er ween dicke giildene Ringe, und umb den rechten Arm einen. Noch batte
er sechs sehr kostliche Ringe an den Fingern stecken, defSgleichen hatte er einen Dolchen
an seiner Seyten stecken, anff ein fast seltzame Art gemacht, welche sie den cris nennen,
dessen Hifft sampt der Scheyden war von klarem geschlagenen Gold gemacht, mit vie-
len Diamanten und Rubinen und Saphieren versetzet, also daff derselbe Doleh von
den Hollindern, auff die etlich und funffizig tausend Giilden geschetzet worden.”

Der hohe Status dieses Waffenschmucks weist daraufhin, dass der
Amok in Stdostasien, zumindest aber die se/fzame und legendire Waffe
seiner Ausfithrung, Teil eines hofisch-kriegerischen Zeremoniells ist, einer
durchaus funktional interpretierbaren Frage der Ehre und des Standes, die
es beispielsweise erlaubt, gegnerische Delegationen vor dem Beginn von
Verhandlungen zu prifen und gegebenenfalls zu delegitimieren. Der
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Dolch ist so das Instrument einer Kriegerkaste, deren Ethos ihr Privile-
gien verschafft und das deshalb einer permanenten Uberpriifung ausge-
setzt ist und wird. Die in verschiedenen sozialen Gruppen angesiedelten
Geschichten des Hikayat Hang Tuab zeigten auch, dass sich dieses um die
offensive Verteidigung der Ehre gesponnene Ethos auf allen Ebenen der
Gesellschaftspyramide findet, auch wenn die voneinander unterschiede-
nen Gruppen fiireinander nicht immer satisfaktionsfihig sind.

Diese Verbreitung hingt mit dem Umstand zusammen, dass ein solcher
impliziter Ehrenkodex nicht einfach in Paragraphen gefasst vorliegt und
gewissermallen amtlich verbreitet und vorgeschrieben wird, sondern in
Form von Geschichten, Gewohnheiten und Legenden miindlich und
schriftlich zirkuliert. In dem Geddchtnis der Alten lebte die Adat (das Gewobn-
heitsrecht), schreibt Gregor Krause wihrend des Ersten Weltkriegs tiber
Bali, wabrscheinlich lebendiger fort als in den Lontarpalmblattbiichlein.” Die Vorstel-
lungen sind in der ganzen Gemeinschaft oder Bevélkerung prisent und in
rudimentiren oder ausdifferenzierten Versionen abrufbar und umsetzbar.
Die Angst vor dem Gesichtsverlust und die Anstrengungen, ihn zu ver-
meiden oder zu korrigieren, sind damit ein allgegenwirtiges Phinomen.

Der Portugiese Fernao Mendez Pinto schildert einen Vorfall aus der
ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts auf Java, der die diinne schatfe Linie
zwischen Dienst und Ehrverlust als allgegenwirtige Gefahr sichtbar
macht. Hierbei gilt es zu beachten, dass e Page als Diener — wie auch
Hang Tnah anfinglich einer war —, etwas vollig anderes ist als ein Diener
im heutigen Sinne. Den Unterschied macht das Folgende unmissver-
stindlich deutlich:

Der Kaiser hatte bei sich einen Knaben von dreizebn Jabren. Der versorgte ibhn ge-
wohnlich mit Betel. Das ist ein Kraut, welches diese Heiden mieistens kauen, weil es
einen woblriechenden Atem verleibt und den Magen reinigt. Nun wollte der Kaiser
wabrend der Sitzung des Rates Betel haben, doch der Knabe hirte es nicht. Als dem
Kaiser der Mund noch trockener wurde, weil er viel Zu reden hatte, forderte er den
Knaben nochmals auf, ibm Betel zu geben, das dieser stindig in einer goldenen
Schachtel bei sich trug. Allein, der Knabe hirte auch diesmal nicht, weil er woh! alles
vernebmen wollte, was um ihn berum geredet wurde. Der Kaiser wandte sich zum
dritten Mal an ibn, und einer der grofien Herren, die neben ihm standen, zupfte ibn
an seinem Gewand und ermabnte ihn, dem Kaiser das Gewiinschte u reichen. Der
Knabe fiel nun anf die Knie und hielt dem Kaiser die Schachtel hin. Der nabm zwei
oder drei Blatter Betel und schlug dabei den Knaben sanft anf den Kopf mit den
Worten: ,Bist du taub, dass du nicht hirst?* Darauf setzte er seine Unterredung mit
den Rdten fort. Nun sind die Menschen dieses Landes sehr empfindlich und halten es
fiir eine grofie Schmach, am Kopf beriibrt zu werden. Darum bildete auch dieser Page
sich ein, der Kaiser hdtte dies aus Verachtung getan und ibn so fiir immer mit
Schande beladen. Deswegen stand der Knabe eine Weile lang wie erstarrt da und
senfzte leise, obne dass dies jemandenm anfgefallen wére. Endlich kam er zu dem fes-
ten Entschluss, sich fiir diese ibm vom Kaiser angetane Schmach zu richen. Daber
lickte er ein kleines Messer, das er als Spielzeug an seinem Giirtel trug, und stach
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damit den Kaiser links in die Brust. Die Wunde war gleich tidlich und der Kaiser
fiel zu Boden. Er sagte nicht mebr als: Ich bin tot.* Dies geschah zur hochsten Be-
Stilrzung des ganges Rates.*

Amok, das deutet diese Episode von der Ermordung eines Herrschers
zumindest an, kénnte als ebenfalls verinnerlichte Handlungsoption in
den Kireis kollektiver Vorstellungen von der Schande des Gesichtsver-
lusts gehoren, die auch und selbst dann noch wie eine abrufbare Trance
oder Programmierung zur Wirkung kommen, wenn der die Gewalt plau-
sibilisierende Kontext einer hofischen Kriegerkultur entfillt.

Ein wesentlich spiter tiberlieferter Vorgang mag dies zumindest an-
deuten: So hatte ein hiesiger Deutscher, ein Ingenienr, fiir einige Zeit einen Straf-
arbeiter unter sich, der dreifacher Morder war: es war ein fleifSiger Pflasterer und gut-
miiitiger Kamerad. Ungeriibrt, unbeschonigt, mit den guten Aungen des Inlinders,
erzdblte er meinem Bekannten sein MifSgeschick: Ich habe drei Menschen getitet —
an einem Tage. Zunerst totete ich meinen Freund, der mich hobnte, als ich kan, um
von ihm das Geld uriickzuverlangen, das ich ihm geborgt hatte. Darauf totete ich
meinen anderen Frennd, weil er mir beftige 1 orwiirfe dariiber machte, daf§ ich um ei-
ner so geringen Sache willen, wie er sagte, einen Menschen erschlagen batte. Schliefs-
lich totete ich auch meine Fran, denn sie weinte und schrie, als ich ithr von dem Ende
meiner zwei Freunde erzihlte

Die Trance, das verdunkelte Ange, jenes wie ferngesteuert wirkende, ge-
gen sich und andere unerbittliche Vorgehen, erscheint also hier nicht
mehr als ein psychologisches Phinomen im Sinne einer individuellen
Storung oder Aussetzung differenzierter bewusstseinsinterner Abldufe,
sondern als soziologisches: als Programmierung einer sozialen Gruppe
bzw. Bevolkerung auf bestimmte Verhaltensweisen durch iberlieferte
Texte, Uberlieferte Sitten, mundlich oder schriftlich Ubetlieferte Vorstel-
lungen von der Ehre und ihrem bedingungslosen Erhalt.

Symbolisiert und permanent gegenwirtig bleibt dieses ethische Uber-
lieferungsgefiige Amok auf hervorragende Weise im Kris, dem sagenhaf-
ten Dolch Stidostasiens. Der Kiris ist das eigentliche Medium des Amok.
Man sieht es schon allein daran, dass mit dieser Waffe — absichtlich oder
versehentlich in Gesellschaft gezogen — ein ihr eingeschriebenes Pro-
gramm unabinderlich abliuft. Das dem Ehrenkodex unterworfene Sub-
jekt fihrt den damit verbundenen objektiven Auftrag der Ehrerhaltung
oder Ehrbestreitung aus.

Dass es sich dabei urspriinglich um abgetrennte, exklusive Rituale ei-
ner abgehobenen, tiberdies islamisierten Oberschicht handelt, wird von
der kulturhistorischen Forschung nicht bestitigt. Obwohl es noch im
20. Jahrhundert viele Stimmen gibt, die sogar den Amok selbst dem ex-
tremistischen Charakter des Islam zuschreiben. In der Einleitung zu
Louis Couperus’ Bericht Unter Javas Tropensonne schreibt Heinz Karl Hei-
land 1925 zur Erlduterung:

Die Bevilkernng Javas ist beute durchweg mobammedanisch, doch hangt dieselbe
im allgemeinen einem sebr gemdfigten Mobhammedanismus an, von einem religidsen
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Fanatismus ist im groffen und ganzen anf Java nichts gu merken. Leider dndert sich
das von Zeit zn Zeit durch die Pilgerfabrten woblbabender Javanen nach Mekka,
dem Hauptsitz, der mobammedanischen Verbetzung. Gar mancher brave Javane, der
von dort als Hadji, als heiliger Pilger, zuriickkebrt, ist von den fanatischen arabi-
schen Mollas verriickt gemacht worden. Wenn er eine entsprechende Persinlichkeit
ist, ibt er hinfig einen unheilvollen Einfluf§ auf seine Umgebung aus, der sich oft bis
zu furchtharen Taten, zum religiosen Amoklauf steigert, der in einem unvermeidli-
chen Blutbad endet.”

Aber die in Frage stehenden Ehrrituale waren ein gesellschaftskonsti-
tuierendes und gesellschaftsweites Phidnomen. Die Kulturgeschichts-
schreibung fiir diesen Raum geht mittlerweile davon aus, dass urspriing-
lich jeder Javanese oder Malaie seit dem 14. Jahrhundert einen Kiis
besall. Noch heute wird in Indonesien in vielen Landesteilen keine zen-
trale Zeremonie der Gemeinschaft — etwa die Heirat oder die Beschnei-
dung — vollzogen, ohne dass die anwesenden Minner einen eigenen oder
zumindest einen von Verwandten gelichenen Kris anlegen. Auch die
schon frither geduBlerte Vermutung, dass die groBle Sensibilitit fir dro-
hende Gesichtsverluste und die latente Drohung kidmpferischer Ausei-
nandersetzungen nicht nur die Kriegerelite, sondern die gesamte Gesell-
schaft durchzogen, stiitzt dieser Befund. Indem der Kris die gesamte
minnliche Gemeinschaft durchsetzt, ist auch die Allgegenwart des Amok
genannten Programms ersichtlich.

II. Mehr als eine Waffe

Der Kris oder Keris ist eine einzigartige Waffe.” Nirgendwo auBlerhalb des
indonesischen Archipels gibt es sie.® Thre Klinge wird pamor genannt, es
ist eine Klinge mit besonderen Eigenschaften: Das echte pamor ist die edle
Legierung, die die Schmiede in bewnndernngswiirdiger Weise in vorher gewollten Li-
nien durch den Stahl oder das Eisen hindurchzuarbeiten verstehen.” Dieses Hin-
durcharbeiten von speziellen Maserungen erlaubt das spezielle Eisen, das
nur noch im Kraton von Surakarta bewabrte Meteoreisen."

Warum aber gerade hier das beste Eisen fiir die Krisherstellung zu-
hause ist, erzihlt eine Strophe aus einer der schinsten altjavanischen Balla-
den, deren Substanz; ein Schmiedemythos sei', die sich der Schriftsteller Hein-
rich Schirmbeck 1942 fiir seine Novelle Der Kris kurzerhand ausgedacht
hat, allerdings wohl nicht, ohne auf die javanische Mythologie zuriickzu-
greifen:

In Bantams reicher Landschaft lebte/ dereinst ein Schmied, der sieben volle
Jabre/ um eine von den schinsten Tichtern Balis/ demiitig und geduldig, wie ein
Pflugtier/ ans seiner Nachbarn Sawah, sich bemiibte.] Er wollt’ ein Werkzeug
schmieden,/ in das die Kraft des Gottes feiend eingegangen sei,/ ‘nen Kris aus jenen
Edisen, das der Himmel/ einst hergegeben hatte, als 1 asudeva und Devaki/ mit den
Gestirnen wie mit goldnen Apfeln/ ballwerfend einen heitern Reigen spielten,] bis
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swei der Fenerbdll, einander prellend,/ mit einem sprithenden Kometenregen/ die
gottergleiche Insel Java segneten."

Dieses kostbare Eisen ist allerdings schon 1912, als Groneman seine
grundlegenden Forschungen zum Kris verdftentlicht, i starker Abnabme
begriffen.” Das Meteoreisen hat — das ist einer seiner Vorziige — die Eigen-
schaft, betrichtlich lange weiss zu bleiben, wdibrend Stahl und Eisen sich bei Arsenik-
behandlung der Klinge schwirzen."* Das verdankt sich dem Nickel, das mit dem
Meteoreisen in geringem Progentsaty verbunden ist.” Der erste groe Triger oder
Besitzer eines Kris soll im Ubrigen jener Iaksamana Hang-Tuah gewesen
sein, doch dies gehort in den Bereich der lokalen Legenden um Malakka,
der siidostasiatischen Handelsmetropole des 15. Jahrhunderts.

Als eigenstindige Waffe erscheint der Kris zuerst gegen Ende des
13. Jahrhunderts auf Java.'® Durchaus keine Legende ist folgende Erwih-
nung in einem malaiischen Manuskript iiber die Herstellung der Krise,
insbesondere ihrer Damaszener-Klingen: Der Kris wird dann ,Tuah® ge-
nannt, wenn die Klinge die Maserung ,\Das Ange des 1V ogels* tragt. Er ist berechtigt,
den Titel \Rubin am Ende der Stange zu tragen. Der Besitzer eines solchen Krises
ist der gliicklichste von allen."

Die Legende nennt wiederum Hang Tuah den stirksten aller Helden,
aber die viel genaueren Traktate tiber die Anfertigung der Krise genannten
Waffen nennen den michtigsten aller Krise Tuah. Selbst der Name des
legendiren malaiischen Helden lésst sich also auf die Frith-Geschichte
derjenigen Waffe beziehen, die den Amok in Stidostasien so spektakulir
ausfihrt, inspiriert und verkdrpert. Zahlreiche alte javanische Abhand-
lungen iber den Kiris, seine Formen, seine Herstellung, seine Besitzer
usw. legen ihrerseits den Verdacht nahe, dass dieses Medium des Amok
selbst ein lesbarer Text ist und dadutch weitere Details oder auch
Grundsitzliches tiber das Phinomen Amok verrit."® Der Kris und seine
Geschichte, die tatsdchliche und die legendire, bergen Ritsel, die das
Phinomen Amok weiter aufschlie3en.

Wie aber wird die so aufschlussreiche Maserung genau hergestellt?
Eine malaiische Abhandlung erldutert es unter der Uberschrift: ,,Wie man
den Kris damasziert”. — Man bestreiche die Klinge mit einer Mischung, |die] aus ge-
kochtem Reis, Schwefel und Saly zusammengerithrt [wird], nicht obne Zuerst vor-
sichtshalber die Schneiden der Waffe mit einer diinnen Schicht frischen Wachses be-
deckt zu haben. Nachdem dies sicben Tage so verblieben ist, wird der Damask an
die Oberfliche gestiegen sein; man entferne die Mischung, und tauche die Klinge in
das Wasser einer jungen KokosnufS, oder den Saft einer Ananas, sieben weitere Tage
lang, und wasche sie mit dem Saft einer sauren Zitrone. Nachdem der Rost entfernt
ist, reibe man sie mit warangan (Arsen) ein, in Limettensaft anfgelist; man wasche
sie griindlich mit Quellwasser; trockne sie und bestreiche sie mit Kokosnuf§il."

Die wellenférmigen Klingen der hergestellten Waffen und ihre Mase-
rung — so beschreiben es jene alten javanischen Abhandlungen — kénnen
zwischen funf und sechzehn verschiedenen Grundformen variieren, wo-
bei jede der Formen auf genau unterschiedene Stufen der Wiirde, des
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Status oder des Berufs des zukiinftigen Besitzers verweist: Each of them is
related to some particular dignity, status or profession. Damascene was then a token
of rank, a functional emblem.”* Das Alt-Javanische kennt urspriinglich funf
parmor-Motive: 1. wos wutah (gestoBener Reis). 2. blarag ngirid (aneinander
gereihte Kokosblitter). 3. sekar (Muskatnussblitten). 4. sekar ngadeg (ste-
hende Blume). 5. sekar temn (die Bliten von Gember dhnlichen Pflan-
zen). Auch die Form der die fiinf, spéter sechzebn und mebr Maserungen tragenden
Klingen wird vorausbestimmt. Es gibt zablreiche Formen (dapor), die zu zwei
Hauptgruppen gebiren: die dapor log oder elog, die schlangenformig gebogene und der
dapor bener oder die gerade Form.”'

Wer nun kann und darf diese Waffen seit wann herstellen? Man sté63t
auf ein Faktum, dass die Bedeutung des Kris in der Gemeinschaft weiter
steigert: Die Stellung des empn genannten Waffenschmieds glich vermut-
lich seit spitestens dem 9. Jahrhundert auf Java der Stellung der Prinzen
und Herrscher. Die Passagen der alten javanischen Chroniken, die den Schmied
erwdhnen, schreibt der Hollainder W. H. Rassers 1940 in einem Stan-
dardwerk der Anthropologie, verfestigen den Eindruck, dass im alten Java die
Rollen von Prinzg; und Schmied sich mebr oder weniger iiberlappen.” Diese Stellung
war gegentiber dem pande genannten Grobschmied, dem Goldschmied
oder dem Kupferschmied deutlich, ja unvergleichlich hervorgehoben.
Diese Waffenschmiede fithrten ihre Herkunft wie die Herrscher auf hin-
duistische Gétter zuriick.

Groneman, der wohl beste Kenner, schreibt dazu: In dem alt-javani-
schen Konigsbuch Pararaton, das die Geschichte des Hindnreichs Madjapabit be-
bandelt, vom 11. bis und mit dem 14. Jahrhundert der Sjaka-Zeitrechnung (von
1144 bis 1403 dibereinstimmend mit 1222 bis 1481 unserer Zeitrechnung) liest
man vom Waffenschmied Pu (empu) Gandring zn Lulumbang, der Krise schnrie-
det, denen niemand widersteht und mit denen man nicht weimal u stechen
brancht, um zu toten. Erzablt wird, daff schon lange vor 1222 empus grofes An-
sehen genossen und Krise schmiedeten. Berichtet wird, dass der Kris Sumelang
Gandring des ersten Fiirsten von Madjapahit verloren gegangen ist. Der Patih
[Kanzler, H.C.] Gadja Mada bekommt den Auftrag, den Kris zuriickzuholen.
Mit dem Kris hatte Ken Angrok den Herrscher des Reichs Daha n Fall gebracht
und spiter Madjapahit gegriindet.”

So iiberrascht es nicht mehr, dass auch alle Formen der javanischen
und balinesischen Kirisgriffe, wie der niederlindische Baron Van Hoevell
1908 festhielt, auf Gotterbilder zurtickzufuhren sind, die dem Hindu-
pantheon entlehnt sind.** Die extrem aufwendige Herstellung der spe-
ziellen Klingenstruktur als Damaszenerklinge jedenfalls konnte je nach
Auftraggeber oder Adressat sehr lange dauern: Die Javaner arbeiten ném-
lich nicht regelmadssig fort, sondern in Zwischenpansen von vielen Tagen, sogar Mo-
naten, um stets wieder an einem guten Tag, dinten sabe oder dinten betjiq, am liebs-
ten einem Freitag, die Arbeit wieder anfzunehmen. So danert es bisweilen ein Jabr,
bevor eine von einem prijahi bestellte Waffe, die etwa 40-50 Arbeitstage erbeischt,
ganz, vollendet i5t.>
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Die Herstellung war ein endloses Schichten, Himmern, Teilen,
Schichten, Himmern, Teilen, Schichten, Himmern, Biegen, Himmern
von glithenden, von Anfang an geschichteten Eisenstahl-Stiicken. Der
Wert des Werkstiicks bemal3 sich aber nicht primir nach dem Reichtum
der Verzierung oder der Stellung des spiteren Besitzers. Malaien schatzen
thren Kris nicht allein nach der Menge des in ihn eingearbeiteten Goldes, sondern eher
nach der Trene threr Proportionen gegeniiber den genanen Maflen, die in den ein-
schldagigen Abbandlungen festgelegt sind. Diese Eigenschaft wird ,,betnah* genannt,
was sprichwirtlich ,,vor Unfillen gefeit oder ,,unverletzbar® heifst. Das Gegenteil
beifst ,,chelaka; ,,mit schlechtenr Omen”. Sie glanben, daff die ,,betnah* in manchen
Féllen dem Besitzer eines solchen Kris Unverletzbarkeit verleibt, die vom 1 ater an
den Sohn vererbt und als etwas Gittliches verebrt wird*®

Die Proportionen, ihre Bestimmung nach uralten Regeln, gemessen
mit genau bestimmten Zweigen spezieller Pflanzen, sind wichtiger. Die
Form, die Proportion, die Maserung entscheiden tiber die Macht des
Kris: Der Traktat On the blade of the Kris legt fest: Sollte die Spitze des Kris
gespalten sein, so ist es ein Zeichen, daf§ es ibm nach Blut verlangt; wird dieses 1 er-
langen nicht gestillt, so erkrankt der Besitzer”” All das zeigt den verantwortli-
chen Schmied oder ezzpu cher in einer priesterlichen als handwerklichen
Rolle.?® Der Hersteller des Kris ist unter den Malaien eine bedentende Person, und
oftmals erbebt ibn sein dankbarer Radschab in Anerkennung seiner Kunstfertigkeit
in den Stand eines ,,Dato“ oder Hermn [Lord].”” Die ganz genaue Technik der
Herstellung ist denn auch geheim und von der Auffihrung elaborierter
zeremonieller Handlungen durch die Schmiedemeister begleitet: A An-
fang erregt das ,sadjen’ unsere Aufmerksambkeit, das Opfer, das vor Beginn der Ar-
beit gebracht wird, um die bosen Geister abguwebren und einen guten Erfolg zu si-
chern” Bei diesem Opfer werden Reis, Eier, Fleisch, Friichte, Gewiirze
dargebracht, die alle genau bestimmte Teile des Kris symbolisieren bzw.
mit ihnen korrespondieren und ihn detailliert mit einem guten Geist aus-
statten sollen.

III. Amok und Tanz

Warum das alles? Nun, diese Waffe war eben mehr als eine Waffe und
mehr als ein raffiniertes Statussymbol. Der Kris war viel cher als ein
Kultobjekt ein kultisches Subjekt — und er war die klassische Waffe des
Amoklaufs. Aber der Amokldufer bediente sich seiner nicht einfach als
Mordinstrument. Der Amokliufer kommunizierte mit dem Kris und
durch den Kris. Der Kris hatte einen Charakter, einen Willen, eine Ehre,
eine eigene Macht, einen Anspruch auf Umgangsformen, eine Etiquette,
wie ein verbliiffter englischer Gouverneur um 1900 feststellte und wie
eine aktuelle wissenschaftliche Publikation zur Geschichte der wartial arts
in Malaysia umfassend (und in Abgrenzung von verwandten Phinome-
nen) datlegt: Mit einemr Malaien und seinem Kris ist es wie mit einem Samurai
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und seinem Schwert, doch unterscheidet er sich von einem Samuraischwert darin, daf§
er mit anthropomorphen Eigenschaften ausgestattet ist. Er ist so eng mit seinem Be-
sitzer verbunden, daf§ man glanbt, er nebme einige der vitalen Energiequellen des
Menschen auf und kinne abnliche emotionale und psychologische Eigenschaften an-
nehmen. Wenn ein Mannn mit seinem Kris titet, so wird die Titung dem Kris eher
als dem Mann angerechnet. Der Satz , kris ini makan orang* (dieser Kris hat Men-
schen gefressen) bezengt diese anthropomorphe Eigenschaft.’!

Nach einem alten Glauben bedeuteten die Wellen oder wellenférmi-
gen Ausbuchtungen seiner Klinge den Grad seiner Toédlichkeit im
Kampf.”” Auch der Kampf selbst konnte durchaus rituelle, formbewuss-
te Ziuge annehmen, wie heute noch im Schattenspiel Wayang simulierte
Kimpfe mit dem Dolch andeuten, wie die fast seriell anmutenden
Kampfszenen des Hang Tuah suggerieren, wie der eigenstindige Kiris-
Tanz schlieflich eindrucksvoll belegt. Gregor Krause hat zu Beginn des
20. Jahrhunderts eine bis heute auBlerordentlich faszinierende Aufnah-
me von einem solchen Kris-Tdnzer gemacht und die Szene auch plakativ
beschrieben: Mitten in einem Tempelbof stebt eine schreckliche Todesgottheit, iiber-
menschlich grofs, in wallendem weiffen Gewande; das gewaltise Hanpt ist von midchti-
gen schwarzen Locken umrabmt; dunkelrote unbeimliche Augen treten aus uner-
gritndlich tiefen Hoblen, spitzige Tigereckzdbne starren aus jedem Kiefer des weit
anfgesperrten Rachens, aus dem eine mit Stacheln sibersate breite Zunge blutlechgend
fast bis zum Boden hingt. Langsam wendet sich die Gottheit nach allen Seiten, um
nach Opfern fiir ibren unstillbaren Hunger zu suchen. Um sie tanzen eine Schar fast
nackter Jinglinge mit gelistem langlockigen Haar in unglaublicher Ekstase, die
durch den Genuf§ beranschender Miscturen vorbereitet ist. In der rechten Hand idickt
Jeder einen langen schlangenartig gewnndenen Kris; einer stifst ibn sich, in Angesicht
der Todesgottheit, in die Brust. Im Scheine der Fackeln grell anflenchtendes Blut
spritzt ans der Wunde, und aus der gleichstark erregten Menge stiirzen einige hinzn,
um mit ihren Lippen den Lebenssaft des sich Opfernden zu trinken, danach den Er-
matteten zu stiitzen und hinwegznfiibren. Ein anderer Jiingling nabt dem Todesgotte,
thm folgend neue Opfer, und das seltsame Schauspiel erfiillt den Ranm mit Rausch
und Begeisternng. Endlich scheint genug Biut geflossen zu sein. Die diistergranse Er-
scheinung bewegt sich nicht mebr, ibre krallenbewdbrten Hdande bangen schlaff hernie-
der, der Rachen ist geschlossen und die blindekstatische Menge sieht sie nach einigen
Augenblicken verschwunden.”

Was Krause hier vielleicht etwas z# blutriinstig beschreibt, ist der An-
teil, den die Kris-Tédnzer im Barong genannten rituellen Schauspiel ganz
traditionell ibernehmen. In diesem Schauspiel, das gleichermallen reli-
gitsen, sozialen und militirischen Charakters ist, treffen die beiden Erd-
kreaturen und Michte der Finsternis, Barong (eigentlich Biest) und Rangda
(eigentlich Witwe), aufeinander. Barong kimpft hierbei fiir die Gemein-
schaft gegen Rangda, und die Kris-Tdnzer springen ihm deshalb stell-
vertretend fir diese bei. Doch ist das kein Kampf von Gut gegen Bose,
kein Kampf, wie ihn der heilige Ritter Georg gegen den Drachen focht,
betonen Beryl de Zoete und Walter Spies in ihrem Standardwerk zum
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balinesischen Tanzdrama, so dass die Kris-T4nzer von beiden Parteien
in Besitz genommen werden: , Barong“ gilt sogar, in einer mystisch-tantrischen
Interpretation eines Hindupriesters, als tatsichliche Ausstromung der Rangda, durch
Opfergaben iiberredet, gegen diese die Partei der Dérfler zu ergreifen. Wann immer
sich sein Widerstreit mit Rangda zeigt, wird er von den Dérflern mit grofer Anteil-
nabme verfolgt, mit derart starken Gefiiblen, daff sich ein Trancezustand nicht nur
bei den anerkannten Dorfmedien (den sog. Kristangern) einstellt, sondern im Barong
selbst, in Rangda und in unbeteiligten Zuschanern. In jedem ,,Barong“Spiel ist das
Gemeinschaftsleben irgendwie gefiibrdet.™

Erst wenn der Barong in einer bestimmten Phase des Kampfes zu un-
terliegen scheint, preschen die Kris-T4nzer zu seiner Verteidigung mich-
tig vor. Fiir diese rituelle Attacke gibt es verschiedene Begrindungen. De
Zoete und Spies diskutieren die Varianten, ob die Ténzer als von Ddmo-
nen besessen zu denken sind, oder ob sie diese Dimonen selbst repri-
sentieren, um deren Bereitschaft anzuzeigen, ihrem Meister zu dienen.
Andere Deutungen besagen, dass ihr Drang, Rangda zu tSten, von einem
Anfall herrithrt, den Rangda ihnen angezaubert hat. Ihre Unfihigkeit, sie
zu treffen und ihre Wut damit auszuleben, fiihrt dann dazu, dass sie den
Dolch gegen sich selbst richten. SchlieBlich heif3t es noch, dass die in ih-
rer Versenkung gestdrte Rangda sich richt, indem sie die Angreifer mit
Vergessen schligt und ihnen die Besinnung raubt: Der Barong, der sie fiir
tot halt, erweckt sie wieder zum Leben. Doch die Macht der Rangda hat ibr T6-
tungsvermagen auf sie selbst gekehrt und nur durch den Kris kinnen sie Erfiillung
Sfinden. Um die Handlung abzubrechen wird der Kris in einem bestimmten Augen-
blick des Gedrénges gewaltsam entwendet, doch darf er nicht entfernt werden, solange
er gegen den Korper gekebrt ist, sei es nun gegen die Brust, den Arm, die Wange oder
den Mund™

Ganz dhnlich beschreibt auch Helmut Uhlig das balinesische Tanz-
theater. Er zeigt noch deutlicher den Zusammenhang zwischen Kunst,
Religion und Mythos, vor allem aber die totemistische Mittlerfunktion
des Kris: Balinesische Tange aber sind ibrem Sinn nach nicht fiir ein Publikum be-
stimmt. Die Zuschauer gebiren als Betroffene in den Bannkreis des Tanges, der als
Akt der Beschwirung wie alles, was anf Bali geschiebt, urspriinglich eine rein magisch-
mythische Bedentung hatte und ein Ausdruck des Umgangs der Menschen mit Gottern
und Démonen war. Solche Tinze vereinen die Dorfgemeinschaft und danern ganze
Ndihte. Trance ist das Zauberwort, von dem die Tanzer unbewufst beberrscht sind,
wenn sie erst einmal mit ibrer Rolle, mit ibrer Maske verschmelzen. Ich habe Eurgpder
und Amerikaner erlebt, die sich entsetzt abwandten, wenn die Barongtinzer in Trance
den Kris — ihren spitzen Zeremonialdoleh — gegen sich selbst richteten, weil ihre vorder-
griindige V orstellungswelt nicht ausreichte, den Tang; als mythisches Ereignis, als 1 er-
gegenwirtigung der Auseinandersetzung wischen Gut nund Bése zu begreifen.”

Man versteht die Bedeutung des Kris und seiner sich immer noch my-
thisch verzweigenden Funktionalitit nicht, wenn man als fiktionserprob-
ter Tourist einer belichtungsfreundlichen, auf einen westlichen Unterhal-
tungstakt zuriickgestutzten Vormittagsauffihrung des Barong beiwohnt.
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Handlung, Rollenverstindnis und Dauer des rituellen Tanzes bilden viel-
mehr eine intensive Einheit, einen medialen Zusammenhang aus der vor
Ort lebenden Gemeinschaft, der ihr eine verdichtete Kommunikation
mit den Ahnen ermdglicht.

Uhlig hat dieses kommunikative Geflecht aus Rezeption und Handlung
mit seltener Eindringlichkeit geschildert, und ist dabei wie von selbst auf
den mythischen Dolch Kris gestoBen: Ein Dorf anf Bali, so berichtet die
Tanzlegende, wird plotziich vom Wirken boser Geister heimgesucht. Mifsernte, Fehl-
geburten, schreckliche Krankbeiten, Wabnsinn und Besessenbeit sind die Folge. Der
Fiirst befragt den in Trance versetzten Dorfzauberer — den Balian — nach den Griin-
den des Ungliicks und erfabrt, dafs sich eine seiner Frauen, die er verstofien hat, anf
diese Weise richte. Der Fifrst schickt daranfhbin einen Minister mit Gefolge zu der
VerstofSenen, um sie umzustimmen. Aus der Fiirstin ist eine alte Hexe geworden,
die, von bisen, fiir den Minister und seine Diener unsichtbaren Geistern umgeben,
den Bitten kein Gehor schenkt. Es kommt zu einem Kampf zwischen dem Minister
und der Hexe, in dem sie 3u unterliegen drobt. Da verwandelt sich die Hexe in die
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Todesgottin Rangda und hat nun die Macht, den Minister u vernichten. Aber auch
dem Minister stehen magische Krdfte zu Gebote. Er verwandelt sich in den als Tier-
ddamon erscheinenden Barong — das Symbol des Guten —, der allerdings allein anch
nicht die Kraft hat, das Bise endgiiltig zn vernichten. So kommen ihm die Kristan-
zer, Menschen, die anch das Gute wollen, zubilfe und stiirzen sich anf Rangda. In
diesem Stadinm hat der Tanz, wenn er echt ist, bereits ein solches Maf§ an Efkstase
erreicht, daf§ es nicht selten zu schweren Vermundungen des Rangdadarstellers ge-
kommen ist. Mit grofer Geste schldagt nun Rangda den magischen Kreis und verkiin-
det den Menschen, daff sie niemals in der Lage sein werden, die Macht des Bisen zu
zerbrechen. Thr Fluch trifft die ganze Menschbeit, die sich in Zukunft bekdmpfen
und vernichten soll. Da bricht ein Kampf aller gegen alle aus. Doch nun tritt noch
eznmal der Barong anf und wandelt den Fluch Rangdas in eine Moglichkeit der freien
Entscheidung der Menschen fiir Gut oder Bose. Das ist fiir die Kristanzer der An-
lafS, die Waffe gegen sich selbst zu richten und durch Selbstaufopfernng dem Prinzip
des Guten zum Sieg zu verbelfen. In diesemr Stadium des Tanzges sind die Kristénzger
bereits villig anfSer sich. Sie winden sich in Trance, Zum Selbstmord bereit, anf der
Biibne, und es bedarf aller Miiben des Barong und der gesamten Dorfpriesterschafl,
sie aus ibrer selbstanfopfernden Haltung, ibrer gefabrlichen Trance gu erlisen und ih-
nen die todlichen Waffen ans den verkrampften Hinden u entwinden.”

Die Reaktion, die Akteure und Zuschauer bei dieser Auffihrung an
den Tag legen, verrit keine Ubung im Betreten und Verlassen fiktionaler
Gebilde. Sie dhnelt vielmehr dem Verhalten von Cervantes’ Ritter Don
Quijote, der zum Gaudium seiner Mitmenschen tberraschend zum re-
gresspflichtigen Akteur in Meister Pedros Puppenspiel Die Befreinng der
Melisandra avanciert, indem er zwischen die feindlichen Mauren(-puppen)
fihrt. Das hochironische Ende einer solchen Koalition zwischen Stoff,
Darsteller und Zuschauer bedeutet dort allerdings den Beginn des mo-
dernen Romans.

IV. Der Kixis als Totem?

Vieles weist also darauf hin, dass der Dolch fiir den nackten Kampf,
wenn auch nicht ungeeignet, so doch nicht primir vorgesehen war und
von vornherein eine viel stirker sozial-kommunikative und rituelle Funk-
tion hatte. Der Kris wird vor anderen in einer speziellen Dolchscheide
verborgen, die situativ gewechselt werden kann. So besitzen die Krise hanfig
eine Alltags- und eine Festtagstracht. Jeder Keris ist ein einmaliges und unverwechsel-
bares Exemplar, das in keine andere Scheide passt™® Aber nicht nur duBere
Merkmale gab es zu beachten, vor allem die See/e des Kris musste erkannt
und bertcksichtigt werden: [Verschiedene Krise gelten den Javanern als villig un-
terschiedliche 1ebewesen. Ein Keris besitt seine bestimmte Natur, gut oder schlecht,
vor allem in Bezug anf den Besitzer oder den maiglichen Benutzer.”

Der Kris muss, wenn er einmal gezogen wurde, gefihrt und einge-
setzt werden oder aber aufwendig besinftigt werden, da er sonst belei-



Kapitel 8: Der Kris 169

digt worden wire. Der Kiris ist auerdem der Sizg eines Abnenschutzgeistes
und ist abwebrend schiitzendes Amulett. Er ist damit anch im Stammesgesetz, dem
Adat', anerkannter Vertreter seines Besitzers, der ibn an seiner Stelle zu einer Be-
urknndung schicken kann. Als konigliche Regalia ist der Keris die Dokumentation
der legalen Macht und Identifikation des Herrschers gegeniiber dem V'olk und als
Pusaka (Erbstiick) ist er magisches Bebdltnis aller Kréfte vergangener Generationen
und damit Religuiar fiir die Familie, fiir das gange Land und sein 1 olk. Als sol-
cher verleibt er dem Weibwasser — durch Eintanchen — seine beilige Kraft. Er wird
rituel] verebrt, und an einem bestimmten Feiertag (mit 210-tagiger periodischer Wie-
derkebr) wird ihm geopfert, wobei ,opfern® als ,offerieren’ verstanden werden sollte. Er
erbalt Speis und Trank, Réiucherwerk und Blumen dazn und wird gewaschen. Der
Schutzgeist hat seinen Sity in der Klinge und wird durch das Muster des Pamors
symbolisiert.”’

Der niederlindische Forscher W. H. Rassers hat schon in den dreif3i-
ger Jahren darauf hingewiesen, dass der Kris wie ein Clan-Emblem oder
ein Fetisch in fotemistischen Gemeinschaften funktioniert. Die Waffe wird
deshalb sorgfiltig verborgen vor den Augen der Uneingeweihten und ist
der zentrale Kultgegenstand bei der Initiation der herangewachsenen
minnlichen Clan-Mitglieder. Dies alles trifft in der Tat genauestens auf
den Kiris zu und spiegelt sich noch von Ferne und gebrochen in der Ge-
schichte von Hang Tuah, wie wir noch sehen werden.

Die der hinduistischen Religion entsprechende Funktion als stindiges
Kommunikationsmedium mit den Ahnen und schlieBlich mit dem my-
thischen Clan-Griinder — und damit die Bedeutung des ganzen Dolches
— wird historisch noch zentraler in dem Augenblick, als die meisten hin-
duistischen Gemeinschaften und Gebilde Stidostasiens islamisiert werden,
ohne dass die lokalen hinduistischen Traditionen davon nachhaltig be-
rihrt werden.

Zwei Effekte zeitigt die Islamisierung langfristig fiir den Kris: Erstens
verteilt sich die flichende koénigsnahe hinduistische Kaste der Schmiede
tiber den ganzen Archipel und verbreitet so den Kris maximal, und zwei-
tens bleibt dieser sich verbreitende Kiris ein rituell-kommunikatives Re-
likt jener als groff wahrgenommenen hinduistischen Vergangenheit: 17/~
leicht gewann der Keris von jener Zeit an an Heiligkeit; und dadurch, daff er von den
Hindugottern gesegnet war, wurde er zum Werkzeng, mit dem 1V ergeltung an den
Apnbdngern des Propheten geitbt werden sollte. In Teilen Indonesiens, wo der alte
Glanbe ausgeloscht worden war, behielten die Krise lange den Ruf, ibren Besitzern
Unverletzbarkeit zun verleiben; dies wird bis anf den heutigen Tag geglanbt. Die
Macht, die man einst den Hindugottheiten beigemessen batte, ging nun anf den Kris
dber, ithrem Dienst gewidmet. Wo anch immer die Hindugitter ins Reich der Mytho-
loge verwiesen worden waren, blieb der Kris als eine Art Fetisch und letzre 1 erbin-
dung mit demr umgestiirten Kultus.'

Der Kiris ist aus dieser Perspektive der zentrale Fetisch einer totemis-
tischen Kultur und Gemeinschaft. Seine Allgegenwart und seine niemals
abgeschwichte, aber vollig regelhafte Verbindung mit dem gewalttitigen
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Amok ldsst sich hieraus vielleicht erkliren. Man muss nur die ausgefeilte
Motivik, Formgebung und Mythologie des Kris historisch schrittweise
zuriickdrehen, um diese Perspektive zu festigen. Zwei Beispiele: Die fiinf
pamor-Maserungsmotive gehen zuriick auf die hinduistische Geschichte
der Fiinf Briider aus dem Mababharata, wo sie wiederum schon Verkérpe-
rungen des GroBkonigs Pandu sind.”” Das Mahabharata aber war die Vor-
lage fiir das alt-javanische Selbstbegriindungs- und Helden-Epos Brata
Juda* Erzihlt wird hier die Geschichte einer komplizierten Herrschet-
nachfolge.

Der Kris und die Gestaltung seiner Klinge verkérpern und regeln
gleichzeitig das Problem der Sippenherrschaft und der Sippenkontinu-
ierung. Die totemistische Natur dieser Regelung wird deutlich, wenn
man bertcksichtigt, dass die zwei Formen der Klinge — gerade und ge-
wellte Form — beide auf die mythische Schlange #aga, also das zentrale
hinduistische Totemtier, zurtickgehen: Die Grundform aller Krise ist die
,naga’y die die Javaner vor vielen Jabrbunderten von den Hindu jibernommen haben
und die anch wobl ,sarpa’, ,burdjongga’, ,ula’ und ,sawer” genannt wird. So stellt
die gerade Krisform die ,sarpa tapa’, die rubende ,naga’, in BufSiibungen oder mys-
tische Gedantken vertieft, die schlangenformig gebogene Form dagegen die ,sarpa ln-
matku’, die in Bewegnng und Handlung begriffene ,naga* dar. Der ,keris® ist jedoch
trot seiner, der indischen Schlange entlebnten Form feine Waffe indischen Upr-
sprungs. An den Skulpturen der Hindu-Ruinen in Mittel-Java kommen viele und
vielerle: Waffen und Gerdte vor, die anch jett noch von den Javanern benutzt wer-
den, aber der feris” feblt. Diese Waffe muss also_javanischen oder javanisch-poly-
nesischen Ursprungs sein und sie dankt ihre Form vielleicht nur dem, was die
Uberlieferung der Hindu und deren Bantriimmer den Javaner von der indischen
,naga’ gelehrt haben.**

Bedenkt man jetzt noch, dass auch die Griffformen urspriinglich (vor
dem Darstellungsverbot des Koran) allesamt auf einen kleinen Fundus
von Tiermenschformen zuriickgefihrt werden kénnen, ist die urspring-
lich totemistische Organisation der Gemeinschaft und vor allem ihre
abstrakte Verkorperung im Kris moglich: Insofern beziehen wir den ganzen
Komplex: auf jenes Kernritual der archaischen Kultur, das wir als mimische 1/ erkdr-
perung von Tierwesenheiten kennen lernten, schreibt Arnold Gehlen 1956 —
noch vor der groBen Abrechnung von Claude Lévi-Strauss mit dem To-
temismus: Eine solche Gruppe, deren Mitglieder ein- und ausheiraten, die also ibre
Zusammengehirigkeit vom gemeinsamen Wobnort her nicht danernd vor Augen ha-
ben, die aber lebenslang und in der Kontinuitat der Folge — also unilineal — ibre ge-
meinsame Abstammung festhalten wollen, und die sich endlich scharf von anderen,
aber ,dbnlichen* Gruppen unterscheiden miissen, bat eine objektive Strukturibnlich-
keit mit den Excemplaren einer Tierart.”

Somit ist die Beobachtung eines englischen Verwaltungsbeamten — -
ben seinem Koran ist der \Kris* des Malaien heiligster Besitz® — anders zu akzen-
tuieren. Der Koran und die Islamisierung konnten hiufig wenig an der
zentralen, dominanten Stellung des Kris dndern. Klar ist aber nun, wa-
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rum der Schmied eine priesterdhnliche Funktion ausiibt, warum seine
Schmiede zu einem Tempel wird, warum Kiris, Tempelkult und die tem-
pelartige Bithne des Schattenspiels Wayang, genannt &ayon, das unter an-

derem die stilisierten Dolchkimpfe des Amok zeigt, ein untrennbarer
Komplex sind.
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Denn das Schattenspiel ,,Kayon stellt, in verringertem Mafistab, die Fassade eines
kaultischen Hauses dar, das nur Mdnnern zuganglich ist. Alle jene Eigenschaften, die
fiir das Schattenspiel von beherrschendem Interesse sind — die Schlange, der Garuda,
die Raksasa, der Kala-Kopf, das ,,Kayon selbst — sind gur gleichen Zeit die stets
wiederkehrenden Motive, vermittels derer der Hersteller des Kris, nunmebr unbewn/st,
versucht, das Wesen dieses Gegenstandes anszudriicken. Die Wabrscheinlichkeit ei-
ner inneren Beziehung wischen Kris und Wayang, anf welche die javanische Uberlie-
Sferung solchen Wert legt, wird damit sebr bekrdftigt. Diese Beziehung nimmt gar den
Charakter der geistigen ldentitat an, und in diesem Zusammenhang kam ich ur
Annabme, daf§ die religidse Hochachtung, die der Javaner seinem Kris nach wie vor
erweist, darauf bernben mag, daf§ diese Waffe, ebenso wie das Kayon, ein Sinnbild
der umfassenden Gemeinschaft darstellt, welcher er angehint.”’

Der Kris ist Einheit und Vielfalt zugleich: Er bleibt das abstrakte tote-
mistische Symbol der Clans, passt sich aber in seiner kiinstlerischen Viel-
falt der laufenden Ausdifferenzierung und Politisierung (Islamisierung)
der Clan-Gesellschaft an. Der rituelle Amoklauf, den der Kris unter Um-
stinden verlangt, erinnert in seiner Mischung aus Programmierung und
situativer Spannung an die gleichbleibende Funktion der symbolischen
Waffe und ihren Ursprung: das unverinderliche patrilineare Gewaltmo-
nopol am Anfang der je besonderen clanistischen Ahnenkette. Der Kiris,
seine Idee, seine Gestalt und seine rituelle Handhabung in Kampf, Tanz
und Religion, spiegelt die Struktur der Gemeinschaft und ihre ritualisier-
te Okonomie der Gewalt, et ist ein emblem of the complete society.**

V. Stationen und mythische Wanderung des Kris

Schauen wir abschlieBend in Hang Tuahs Geschichte, um die mediale
Funktion des Kris im Zusammenhang mit dem Amok an unserem poeti-
schen Grundtext zu tberpriifen. Der die Handlung eréffnenden Amok-
Szene des Romans folgt die offizielle Einfithrung des Helden in die ho-
here Minnergesellschaft Bentans.

Der in das Prinzen- oder Pagen-Korps aufgenommene Hang Tnah er-
hilt seinen ersten Kris aus der Hand des Fursten und gilt nun als Er-
wachsener: Der Fiirst befahl einem alten Waffenschmied, Krise anzufertigen, nnd
einen Langkris fiir Hang Tuah. Der Waffenschmied schmol gwanzig verschiedene
Eisensorten zusammen und schmiedete ans einer Stablstange den Langfkris. Als die
vierzig Krise fertig waren, brachte er sie gum Fiirsten, und dieser verlieh sie seinen
Pagen, die bei den Privatandienzen ugegen waren. Alle vierzig trugen den fiirstlichen
Kris, und den einen Langkris gab der Fiirst an Hang Tuab. Schnell ergriff dieser
den Kris, legte ihn anf sein Haupt, beugte sich dann vor dem Fiirsten gu Boden und
huldigte ihm.”

Hang Tnah ist jetzt offiziell Mitglied der privilegierten Leibgarde des
Fursten, die sich vornehmlich in der von Amoklaufen in héchstem Maf3e
bedrohten Audienzhalle des Fursten aufhilt.”” Neben dem Basar ist es
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die Audienzhalle, die als Bihne des Amoklaufs fungiert. Die aufwendige
zeremonielle Fertigung der Krise durch den Waffen-Schmiedemeister
wird hier nur angedeutet, deutlich im Vordergrund steht die Befehlsge-
walt des islamisierten Herrschers. Auch die offizielle Einfithrung des
Helden durch die Krisverleihung ist kein zufilliger Aufhidnger oder Auf-
takt der Geschichte. Neben der mehrfachen Probe durch den simulier-
ten Amoklauf wird die gesamte Handlungsstruktur der Geschichte von
der Zirkulation der Krise getragen. In allen Finzelgeschichten geht es um
die Frage, ob die Krise bei ihren rechtmiBigen Besitzern verweilen.

Gestort wird dieses Gleichgewicht durch zwet klassische Bewegungs-
prinzipien: die (mutwillige oder versehentliche) Vertauschung und den
Diebstahl.” Dies sind gleichzeitig die handlungsbestimmenden Prinzi-
pien. Der Erfolg und Ausgang eines Amoklaufs hingen aber ganz ent-
scheidend von der Qualitit des Kris ab, und der Amokliufer ist nur
schwer vom Charakter und der Macht seines Kris zu unterscheiden: Der
Fiirst ging in die Audienzhalle, nabm seinen Platz ein und begriifite den Batara, wo-
rauf die ganze 1V ersammiung ihre Plitze wieder einnabm. Das Mabl wurde anfge-
tragen und der Batara speiste zusammen mit dem Fiirsten von Malaka. Dann wur-
den Getrintke gebracht und in Bechern mit Edelsteinen und Perlen geschmiickt, unter
den Fifrsten, Edellenten und Beamten bherumgereicht; alle affen und tranken lustig.

Auf einmal erbob sich ein Larm vor der Tiir der Audienghalle und es hiefs, daf§
ein Mann Amok liefe und dabei riefe: ,Ich bin Taming Sari, der Erste der Krieger.
Viele Menschen waren schon von ihm getotet und wobin er kam, konnte niemand
thm widerstehen. Taming Sari kam auf die Andienzhalle Zugerannt, stiirmte binein,
und was ibm in den Weg kam, stief§ er nieder. Die 1 asallenfiirsten fliichteten und
die Hanptlente gerieten in Aufregung und erhoben sich von ibren Sitzen. Als Ta-
ming Sari in die Audienzgballe eindrang, stiirgte er sich auf alle, die anfgestanden wa-
reny einige wurden getitet, andere verwundet. Die Fiirsten und Adipatis gerieten eben-
Salls in Aufregung und gogen ibre Dolche und Schwerter; andere ergriffen Lanzen,
um oben in der Audienghalle Widerstand su leisten, und wieder andere stellten sich
mit Schilden vor den Batara und den Fiirsten von Malaka. Patih Gajah Mada hat-
te sich rasch erhoben, als er die V'erwirrung sah, wéibrend Tun Tuah, Tun Jébat,
Hang Kasturi, Hang Lékir und Hang 1ékin rasch ihre Nebenkrise gogen und zu
Fiiften thres Fiirsten Platz nabmen. Sie fragten: \Wo ist denn der Amoklénfer?” Pa-
tth Gaja Mada erwiderte: ,Dort ist der Amoklinfer, der so schnell dort nmberrast;
wie eine Feuerflamme kommt er heran!*

Taming Sari lief in der Audienzhalle herum und stach nach den Fiirsten und
Edellenten in der Halle, von denen viele verwundet wurden und fliichteten. Als der
Batara von Meénjapabhit sab, dass von seinen Lebnsfiirsten viele getotet und vermwundet
waren, wébrend der Rest sich hierhin und dorthin gefliichtet hatte, teils unter die Au-
dienzhalle, teils nach draufien und zum Teil anf die Palastmauer gefloben war, wab-
rend viele sich neben den Toten niedergeworfen hatten, erhob er sich rasch, ergriff die
Hand des Fiirsten von Malaka und fithrte ibn in den Palast, dessen sieben Tiiren ge-
schlossen wurden. Die Audienzhalle war wie verlassen; kein Mensch befand sich
mebr an seinem Platz, da alle sich in Sicherbeit gebracht hatten.
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Als Tun Tuabh das Benebmen des Fiirsten von Ménjapabit sab, stieg der Zorn in
thm anf. Alle V asallenfiirsten, Edellente und Beamte lagen anf dem Boden, bewufit-
los vor Angst. Heransfordernd rief Tun Tuab ans: ,Bah, wo ist denn Patib Gajah
Mada? Er soll doch so mutig sein, und wenn ein einzelner Mensch Amok liuft,
Sliichtet er!* Damit zog er seinen Langkris und sprang in die Mitte der Halle. Als
Taming Sari einen Malayen mitten in der Halle steben sab, schwang er seinen Kris,
stiirzte anf ibn u, und als er ihm gegeniiberstand, stiefS er nach ihm, wibrend er
fragte: \Wer bist du, daf§ du dich mir in den Weg zu stellen wagst? Tun Tuah wich
durch Seitenspriinge seinen Stofen aus und erwiderte: \Ich bin der Hanptmann des
Fiirsten von Malaka; ich beifse Laksamana und bin ein Hanptmann des ma-
layischen Reiches. Wer bist du, daf§ du nicht ungenannt stirbst?* Jener antwortete:
Ach bin der erste Krieger im Reiche von Meénjapahit.* Tun Tuah machte einen
Sprung und sching nach ibm mit dem Langkris, traf ihn anch an die Schulter, dafs er
vorn iiberfiel, obne jedoch verwundet zn werden. Taming Sari erbob sich wieder, tanz-
te um Tun Tuah herum und stief§ wiederholt nach dessen Brust, aber Tun Tuah
sprang nach rechts und links und wich den Stifsen ans. Die Lente aber, die dem zu-
saben, hatten ibre Freude daran, wie Tun Tuab mit Taming Sari kampfle.

Tun Tuabh dachte aber bei sich: ,\Was fiir ein Mittel wendet nur Taming Sari an,
daf§ mein Hieb nicht durchdrang? Ich denfke, es wird wobl an seinem Kris liegen, daf§
thm im Kampfe niemand widerstehen kann; wenn dem so ist, was soll ich machen?
Das beste wird sein, ich nebme ibm den Kris mit List ab.* Er sprach daranf 3un Ta-
ming Sari: ,He, Taming Sari, was willst du nun eigentlich? Der Batara von Ménja-
pabit ist ein mdchtiger Fiirst; er wird schon Mittel und Wege finden, dich anf irgendeine
Weise umbringen zu lassen. Wenn du am Leben bleiben willst, so laf§ uns zusammen
tiberlegen, wie wir gegen den Batara von Meénjapabit Amok laufen und Patih Gajab
Mada toten; alle andern hoben Beamten titen wir ebenfalls. Mit allen Soldaten und
Strolchen vertragen wir uns dann und du wirst Fiirst des Landes, und ich Patih Gajah
Mada; wer will uns beiden da noch etwas anhaben kinnen? Aber ich sebe, dein Kris
ist nicht krdftig; nimm bier meinen Nebenfkris, dann konnen wir im Palast das Ba-
tara von Ménjapahit Amok lanfen. Als Taming Sari diese Worte Tun Tuabs hor-
te, glaubte er, sie waren ernst gemeint, und erwiderte: \Wenn das dein Ernst ist, so
laf§ mich erst deinen Nebenkris sehen, damit ich dir glanben kann.* Tun Tuah 309
schnell seinen Nebenkris mit der Scheide heraus und reichte ibn Taming Sari, der
thn schnell ergriff und ans der Scheide 209. Der Kris war stark und scharf, und Tun
Tuah sagte: ,Mit diesem Kris hab ich erst kiirglich einen Krieger niedergestochen in
Gegenwart des Batara und des Patih Gajah Mada.* Taming Sari erwiderte: \Es ist
wirklich so, wie ibr sagt, Laksamana; wenn ihr meinen Kris haben wollt, so will ich
thn euch geben; einem andern als dem Laksamana wiirde ich ihn nicht geben.” Er
steckt seinen eigenen Kris in die Scheide und gab ibn Tun Tuab; dieser nabm ihn 208
thr aus der Scheide und rief herausfordernd: ,Bab, diesmal tite ich dich!

Als Taming Sari sab, wie Tun Tuab zuriicksprang und den Kris aus der Scheide
08, schrak er usammen, 08 aber ebenfalls seinen Kris und stief§ immer wieder von
neuent nach Brust Tun Tuabs, aber dieser wich durch Seitenspriinge den Stofsen aus.
Die Lente, die gefliichtet waren, saben von Weiten dem Kampf zun. Taming Sari er-
mididete und wischte sich den Schweif§ ab, stief§ aber daranf wieder voll Wut nach Tun
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Tuah. Dieser driickte sich an die Wandyerkleidung der Andienzhalle und schnellte
dann hoch; rasch stief§ Taming Sari zu, aber Tun Tuab bog seinen Korper gur Seite
und der Kris Taming Saris blieb in der Wand sitzen. Rasch sprang Tun Tuah vor,
tanzte um Taming Sari berum und schwenkte seinen Kris. Taming Sari trat gegen die
Planken der Wand, diese brachen zusammen und er 30g schliefilich seinen Kris aus
dem Holz, jagte hinter Tun Tuab her und stief§ immer von newem nach ibm. Tun
Tualh machte aber Seitenspriinge, den Stofsen Taming Saris ausgmweichen, und seine
Fiifse schienen den Boden kanm zu beriibren. Taming Sari ermiidete endlich wie ein er-
schapfter Hund, und mit einem Sprunge stief§ ibm Tun Tuah den Kris durch die Brust,
wahrend er austief- ,Bab, den Krieger Taming Sari babe ich totgeschlagen!* Der Kris
war ihm durch die Brust gedrungen, daf§ er am Riicken wieder zum 1 orschein kam
und Taming Sari stiirzte mit dem Gesicht nach unten usammen und starb.

Der Batara und der Fiirst von Malaka waren inzwischen in die Andienzhalle
guriickgekehrt und Tun Tuab sprang zu ihnen hinauf, verneigte sich vor dem Batara
und warf sich dem Fiirsten von Malaka u Fiiflen, der ibn anfs Haupt kiifste. 1on
den V asallenfiirsten, Edellenten, Beamten und Hauptlenten lagen viele tot oder ver-
wundet in oder unter der Aundiengballe, und viele Leichen wurden fortgetragen. Die
Leiche Taming Saris wurde weggeschleift und mitten im Basar anfgehdngt. Den Kris
Taming Saris brachte Tun Tuah dem Batara. Dieser betrachtete ibn und sagte:
,Diesen Kris schenken wir Tun Tuah und wir bitten den Fiijrsten von Malaka, ihm
einen Titel geben zu diirfen.”

Kurze Zeit jedoch nachdem der Herrscher von Majapahit dem ersten
Kimpfer seines Gegners, dem Herrscher von Malakka, Bentan und Sin-
gapur, einen Ehrentitel verliechen hat, versucht er ithn umzubringen. Das
Problem ist wiederum der magische Kris: Der Batara meinte daranf 3u Patib
Gajah Mada: ,Nun, was sollen wir tun, um dem Laksamana beizukommen?‘ Der
Patil erwiderte: \Mein Rat ist, daf§ wir den Kris, den er von Taming Sari bekommen
hat, steblen lassen. Ich habe mir von alten Kriegern sagen lassen, daff der Laksamana
durch keine Waffe getitet werden kann, wenn er den Kris Taming Saris bei sich bhat,
denn jener Kris bewirkt, daf§ ibm niemand entgegenzutreten wagt, und deshalb hat
auch dem Taming Sari, als er Amok lief, niemand entgegentreten kinnen. ™

Der ganze Mordversuch endet in einem peinlichen Rinkespiel aus
Diebstahl und Gegendiebstahl. Diese Szenerie wiederholt sich ebenso
wie die Amok-Mutprobe an zentraler Stelle® und endet erneut mit dem
heimlichen gegenseitigen Diebstahl der Krise zwischen den versammel-
ten Delegationen und der ebenso peinlichen offiziellen Riickgabe. Das
hierzu notwendige Ziechen der Krise aus ihrer Umhillung ist dabei ein
hochproblematischer Vorgang, denn es ist Sitte und Brauch bei malayischen
Hauptlenten, dafy sie mit dem Kris in der Versammlung keinen Schery treiben.
Wenn sie namlich den Kris einmal gezogen haben, so setzt es Tod oder Wunden.>
Als es schlieBlich doch gelingt, den Kris des Hang Tuah zu stehlen, gibt
es nur eine Antwort auf dieses Vergehen: Hang Jebat und Hang Kastur: ent-
gegneten: \Wir beiden sind mit den anderen Malayen iibereingekommen, daf§ wir,
falls Ihr Enren Kris nicht gefunden hattet, morgen alle zusammen im Palast des Ba-
tara Amok lanfen wollten, denn wenn wir schon einen schlechten Ruf bekommen, so
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soll das anch fkein geringer sein.* Tun Tuah erwiderte: ,Ihr habt recht, Briider, aber
fiir mich war die Sache eine Kleinigkeit.>®

Die malaiische Geschichte von den Edelleuten und ihren magischen
Dolchen soll traurig und poetisch enden — wie gute Literatur eben. Aber
gleichzeitig soll das Ende in unserem wissenschaftlichen Blickwinkel die
unaufldsbare Verbundenheit der Sippe — der patrilinearen Gemeinschaft
von Kirieger, Waffe und Konig — belegen:

Als der Herrscher von Bentan, Singapur und Malakka einmal zu einem Fest
nach Singapur iibersetzen wollte, fiel ihm seine Krone ins Meer. Bei dem vergeblichen
Versuch, die Krone aus der mit gefabriichen Krokodilen bevolkerten See zu bergen,
verliert Hang Tuah seinen Kris. Der Fiirst trostet ibn und schenkt ihm den Kris von
Bukit Seguntang, mit goldener Scheide, mit Edelsteinen und Perlen besett und mit
Ringen von getriebenem Gold; der Fiirst sprach dazu: ,Nun tranert und sorgt ench
nicht mebr, Laksamana, dieser Kris ist anch sebr gut. Tun Tuab erwiderte: ,Maes-
tat, ich danke ench fiir Euer Geschenk', nabm den Kris entgegen, hielt ibn iiber sein
Haupt und legte ibn an.”’

Aber die Grofiziigigkeit des Fiirsten vermochte die seltsame Macht
der Kris genannten Waffe nicht zu tibertreffen, und wir wissen nun wa-
rum: Die in der Waffe verkdrperte und von Hang Tuah transportierte
Macht der Waffe ist stirker als die verlichene Macht des islamischen Herr-
schers. Hang Tuahs Leben ging mit dem Verlust seines alten Kris langsam
zu Ende. Der ihm von dem Herrscher verliechene Dolch hatte vielleicht
eine vergleichbare symbolische Stellung, aber keine vergleichbare faktische
Macht. Das ist die fiir uns ansonsten nahezu unverstindliche Pointe
der Geschichte: Seitdens aber Hang Tuah seinen Kris verloren hatte, war sein
Karper nicht mebr wie frither; er batte fortwdibrend Fieber und war oft dem Tode
nabe. Seitdem aber der Fiirst seine Krone verloren hatte, fiiblte er sich schwindlig,
hatte Fieber und Kopfschmerzen, so daf§ er ebenfalls oft dem Tode nabe war. So ging
es dem Fiirsten und dem Laksamana, wie der 1 erfasser dieser Geschichte erzahit.™

Nachzureichen bleibt diesem so traurigen Ende der Geschichte von
der Macht des Kris nur noch die Information, dass — der Adat bzw. ihrer
kolonialen Uberformung oder Erginzung gemil — der gefasste Amok-
ldufer auch vom Leben zum Tode mit dem Kris beférdert wurde. Diese
Regelung galt noch wihrend des Ersten Weltkriegs, so dass es, wie es zu-
mindest den Anschein hat, zu einem anschaulichen Bericht der letzten
Aufgabe jenes Zeremonialdolches kommen konnte.

Der Photograph Gregor Krause spricht dabei wie ein Augenzeuge:
Als todeswiirdiges 1V erbrechen gelten Brandstiftung, 1/ ergiftung oder Bebexcung seiner
Mitmenschen, Amoklaufen, 1 erlenmdung des Fiirsten und die Entfithrung einer sei-
ner Frauen. Der Vollzng der Todesstrafe geschiebt mit dem Kris (die Europder ha-
ben mit dem ersten Gefangnis anch den ersten Galgen anf Bali gebant). Der Hergang
ist dabei ungefabr folgender: Man fiibrt den Vernrteilten, bekleidet mit Kopftuch und
Oberkleid aus weifsem Kattun, geschmiickt mit einigen Blumen hinter den Obren,
nach dem Begribnis- und Verbrennungsplatz. In dessen unmittelbarer Nibe liegt der
Totentempel oder Pura dalem. V or diesem ersucht der Vernrteilte, einen Angenblick
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stillzubalten; er hockt mit gekrenzten Beinen demiitig nieder, das Gesicht nach dem
Tempel gerichtet, und spricht ein Gebet. Zwei Mdnner leiten ihn daranf mit seitwéirts
aunsgestreckten Armen mitten anf den Begrabnisplatz, wo einer der Kantja’s oder
Amwiilte des Rates der Kerta'’s vor ibn tritt und von einem Lontarpalmblatt das Ur-
teil vorliest. Der Kantja faltet darauf das Blatt doppelt zusammen und steckt es dem
Verurteilten hinten in den Giirtel. Sofort stellt sich anf etwa drei Schritte Abstand
vor ihm der Henfker hin, irgendein vom Fiirsten dazu ansersebener Balier, den Kris
hinten im Giirtel bis diber die Schultern ragend, und hdlt folgende Ansprache: Wenn
ich dich jetzt tote, so geschieht dies nicht, weil ich dir grolle oder dich basse, sondern
um im Auftrage der befugten Macht das Urter] anszufithren, das dir soeben vorgele-
sen ist. Loh will dies jedoch nicht tun, bevor ich dich um die Erlanbnis dazn gefragt
habe. Gib sie mir, denn ich tne eine gerechte Tat. ,Rarisang!” (tne deine Pflicht) heifst
die biindige mit kriftiger Stimme gegebene Antwort. Der Henfker tritt noch einige
Schritte zuriick, bringt langsam die Hand iiber seine Schulter, entblofit den Kris, tritt
mit tanzartigen Bewegungen [sicl] anf den 1 erurteilten 3n und stofst ibm den Stahl
von oberhalb des linken Schliisselbeines tief in die Brust. Obne Lant sinkt der Ge-
troffene zur Erde, schnell verblutend.”

Doch dieser Bericht kénnte dlter sein, und wieder zeigt sich das kom-
plexe mediale Gefiige, dem wir Informationen tber das (uns) Fremde
entnehmen miissen. Es ist ein Text des ausgehenden 19. Jahrhunderts,
der diese Informationen nicht nur bereit hilt, sondern auf eine Weise
prisentiert, die der des Photographen Krause bedenklich nahe kommt.
Gilmore Ellis’ Text The Amok of the Malays von 1893 dirfte die Vorlage
fir unser ausfithrliches Zitat geliefert haben. Hier dient die Schilderung
allerdings der Abschreckung und lobt indirekt die zzvilisiertere Rechtsspre-
chung der Briten (gegeniiber derjenigen der Holldnder) in den Kolonien:
Manche Radschabs liefien alle Amoklinfer zum Tode vernrteilen, schreibt Ellis,
und sie wurden daraufhin sofort nach malatischem Brauch hingerichtet, welcher wie
Jfolgt ist: - Das Opfer wird auf die Knice gezwungen, der Henker tritt von hinten
heran, legt ein Stiick Banmmwolltuch in die rechte fossa supraclavienlaris nm den Aus-
tritt zu vielen Blutes zu verbindern, und stifst einen Kris durch das Tuch, quer durch
den Brustkorb, ins Her."
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Kapitel 14
All the king’s men

Martin Scorseses Taxi Driver (1976)

Wir wirken in die Kulturordnung hinein ans einem
Wirkensbediirfuis, einem Betitignngsdrang, der im-
mer nene Masken fiir uns selber annimmt.

Eugen Rosenstock, Soziologie (1925)

I. Elite im Dunkeln

Wohl kein anderer Film des vergangenen Jahrhunderts vermochte sich bis
heute mit seinem zur modernen Ikone der Gewalt erstarrten Heldenkon-
terfei so nachhaltig in der Vorstellungswelt eines weltweiten Kinopubli-
kums festzusetzen wie Martin Scorseses Taxi Driver aus dem Jahr 1976.

Erzihlt wird in diesem grandios-diisteren Meisterwerk die Geschichte
eines klaglich scheiternden Attentatsversuchs auf einen amerikanischen
Prisidentschaftskandidaten durch einen New Yorker Taxifahrer.! Be-
merkenswert ist nach einem ersten Sehen vor allem die Tatsache, dass
sich unmittelbar nach dem Scheitern dieses Versuchs die unheilvolle
Energie des Attentiters vehement gegen die Betreiber und Kunden eines
schibigen New Yorker Bordells richtet. Das Blutbad lie3 die Zuschauer
tberwiltigt und schockiert zuriick und verhalf dem Regisseur Scorsese,
aber auch Jodie Foster, Harvey Keitel und nicht zuletzt Robert de Niro
zu einer Weltkarriere.

Der Film zeichnet akribisch die Genese des Attentatsplans und das
Scheitern seiner Ausfithrung nach, indem er mit hypnotischen Stadtim-
pressionen und verzweifelten Tagebuchnotizen den Weg des Titers bis
zu diesem dulersten Punkt anzeigt. Politisch ist die Tat insofern zu nen-
nen, als sie sich im Namen der enfachen Leute von der Straffe gegen einen
Reprisentanten der politischen Klasse richtet: Hs ist der Prisident-
schaftskandidat einer der grofen amerikanischen Parteien, der in New
York seine Nominierungs-Kampagne fihrt.

Die ecingeflochtene Liebesgeschichte zwischen dem Helden und der
attraktiven Wahlkampthelferin Bezsy kénnte nun darauf hinweisen, dass
es sich um eine beliebige, gewissermallen stellvertretende Zielperson gro-
Berer Prominenz handelt und damit um einen dramatischen Fall ge-
krinkter Hitelkeit, um die fatalen Folgen einer Zurlckweisung eines
hoffnungslos liebenden wnderdog. Doch das, was wir iber den Protago-
nisten Travis Bickle erfahren, besser: das, was der Film uns an Einblicken
in die Bilder- und Gedankenwelt in seinem Kopf gewihrt, weist in eine
andere Richtung.
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Von Anfang an gibt es ein aggressives und diffuses Unbehagen an der
urbanen Welt, die er Nacht fiir Nacht mit seinem Taxi durchquert — und
die uns das Medium Film doch erst so eindrucksvoll nahegebracht hat.
Dieses Unbehagen artikuliert sich argumentativ in rassistischen und kul-
turkritischen Klischees, rhetorisch in Bildern der Reinigung, des Weg-
spilens oder Abwaschens eines stidtischen Abschanms. Binige kligliche
Versuche klirender Gespriche mit Kollegen des Taxiunternehmens, in
denen der Held hilflos some bad ideas in my head artikuliert, bleiben ergeb-
nislos. Stattdessen plagen ihn Schlaflosigkeit und Kopfschmerzen.

Doch der Protagonist ist nicht nur ein x-beliebiger, herkunftsloser #o-
body, kein zufilliger Vertreter eines zugewanderten GrofB3stadtprekariats.
Schon die erste Szene des Films stellt den Protagonisten als Vietnam-Ve-
teranen und ehemaligen Marine-Korps-Elitekdmpfer vor. Diese Identitit
aber bleibt zundchst nur unterschwellig prisent. Zwar sucht der einsame
Taxifahrer bei seinen nichtlichen Fahrten im Gegensatz zu seinen redse-
ligen Kollegen die gefihriichen 1 iertel auf, bewaffnet sich aber dafiir gerade
nicht mit den angebotenen Handfeuerwaffen — wie man es bei einem
Ex-Marine erwarten durfte. Selbst das hektisch-aggressive Gefasel eines
gehornten Ehemanns und Fahrgasts, der seine untreue Frau mit einem
groBkalibrigen Revolver umbringen will, und den Scorsese in einer wun-
derbaren Szene selbst spielt, quittiert der Taxifahrer vorerst mit irritiert-
verstindnislosem Schweigen. Die Eskalation hat offenbar eine ganz an-
dere Geschichte.

An der Oberfliche beginnt diese Eskalation mit der schroffen Zu-
riickweisung durch die angebetete Wahlkampthelferin Be#sy, die er zu-
vor — nicht ganz passend — zur Abendunterhaltung in ein Porno-Kino
eingeladen hatte. Doch auch diese, vom einsamen Protagonisten fast
schon provozierte, Zuriickweisung resultiert aus einer lingst vorhande-
nen Struktur in der erzdhlten Figur: Irgendetwas in ihm wollte sie ,beschmut-
zen’, erldutert der Drehbuchautor Paul Schrader, damit er in seine Ein-
samkeit zuriickkehren kénnte: AL ich mit dem Skript anfing, dachte ich,
es ware tiber Einsamkeit. Mit der Zeit merkte ich, dass es um etwas anderes
ging: selbstauferlegte Einsamkeit. Das ist ein 1 erbaltenssyndrom, das sich selbst
verstirkt.”

II. Noch einmal: Unreine Fiktionen

Moéchte man diesen Hinweis nicht direkt in die Sprache der Psychologie
tbersetzen, muss man festhalten: Es geht um eine Ro/lenwahl. Die ange-
betete Betsy selbst hatte diesen merkwiirdigen Tatbestand einer dstheti-
schen Rollenwahl® schon in ihrem ersten lingeren Gesprich mit dem et-
was aufdringlichen Taxifahrer angedeutet — als Zitat eines populiren
Songs von Kiris Kristofferson: He’s a prophet and a pusher, partly truth, partly
Jiction, a walking contradiction.*
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Die Filmemacher Scorsese und Schrader, aber auch der verantwortli-
che Hauptdarsteller de Niro sind sich im Nachhinein einig, auf diese
Ambivalenz der Hauptfigur nur als eine psychische, die dsthetische An-
teile auBlen vor ldsst, zu rekurrieren: Es sei eine Figur, deren Wider-
sprichlichkeit sie daran hindert, einer irgendwie gearteten Losung seiner
Probleme nahe zu kommen; daraus folge die Katastrophe. Diese Lesart
macht den Fall — bis auf seinen spektakuldren Ausgang — zu einem trau-
rigen, aber zu keinem besonderen und schon gar nicht zu einem auf-
schlussreichen Fall.

Eine andere Lesart ergibt sich, wenn man die Genese der Figur und
der Tat als politische beleuchtet, der eine dsthetische Rollenwah! (und Ambi-
valenz) zugrunde liegt. Politik — das legen die diffusen AuBerungen des
Helden nahe — darf hier nicht verstanden werden als normativ geregeltes
abendlidndisches Standardkonzept, dessen hauptsichliche Primissen und
Verfehlungen sich seit geraumer Zeit gewissermal3en von selbst verstehen.

In dieser Lesart wire der Film eine bedenklich brutale und unent-
schiedene Darstellung eines Falles von Selbstjustiz. Po/itik meint hier
aber woméglich eine Vorstellung von Ordnung in der Gemeinschaft, de-
ren Zustandekommen sich durchaus anderen Quellen verdankt als der
auf Verstindigung und Vermittlung zielenden Wahl oder Diskussion.

Politik meint hier die phantastische Macht der Obnmdchtigen (M. Rutschky),
die ihnen als Verwirklichungsphantasie aus den imaginiren, typisierten
Lebensldufen der populiren und klassischen Imagination zuwichst.
Wenn — was unbestritten ist — Politik mit Macht zu tun hat, dann zihlen
auch die Machtphantasien der #nderdogs dazu.

Das diffuse politische, gleichwohl zntensive Wollen und Bewusstsein
des Protagonisten versucht sich von Anfang an zu artikulieren. Die dem
Tagebuch oder den Kollegen anvertrauten Tiraden gegen ein Heer feind-
licher Michte aus Negern, Drogensiichtigen, Verbrechern, Schwulen und
Prostituierten dringen immer michtiger an die Oberfliche und damit ei-
nem Handeln zu: Just go out and do somethin’>

Ein solches Handeln aber braucht eine Form, einen biographisch zu-
gespitzten, adaptierbaren Ablaufplan, der nicht der angestrengt-zielge-
richteten Reflexion entstammt, sondern immer schon — als Ergiblung
und Rolle — in der Gesellschaft zirkuliert und eine spezifische Uberein-
stimmung mit der kulturkritischen Uberspanntheit dieses Willens sur Tat
aufweist. Die instinktive Wahl wird auf die mit dem Kleistschen Kob/baas
schon bekannte Form der Res#itution fallen, also den Versuch einer ge-
waltsamen Wiederherstellung der imaginierten alten Zdealen Ordnung, die
jene so leicht korrumpierbare Komplexitit des Bestehenden fiir immer
vergessen machen soll.

Der Protagonist, dessen dsthetische selbstanferlegte Einsamkeit den
Spielraum fiir dieses Rollenverstindnis offen hilt, sondiert folgerichtig
in Scorseses Film zuerst das Rollen-Repertoire: Der abgewiesene Vereh-
rer, der aus verletzter Eitelkeit und Frauenhass totet, scheidet als zu ver-
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antwortungslose und licherlich-private (hysterische) Rolle aus; die ge-
waltsame Vereitelung eines Raubtiberfalls in einem Supermarkt fiihrt
nicht zur neuen Identitit eines anonymen Vollstreckers wahrer und ein-
facher (aber situativer) Gerechtigkeit nach dem Ein Mann sieht ro-Muster.

Erst eine Wahlkampfrede des Kandidaten Palantine, die ihrerseits sif3-
lich poetisch an die Anfinge einer integren amerikanischen Gemeinschaft
appelliert, aktiviert einen Stellvertretungsanspruch, dessen Ausmale und
Kern die angestrebte politische Rolle des Helden angemessen auszufiillen
versprechen: Walt Whitman, that great American poet, spoke for all of us when be
said: I am the man. 1 suffered. I was there. Today I say to yon: We Are The People.
We suffered. We were there. We, the people, suffered in Vietnam. We, the people, suf-
Jered. We still suffer from unemployment, inflation, crime and corruption.®

Der Vietnamkdmpfer, dessen zwanghafte nichtliche Stadtlektiiren
lingst einen endlosen hypnotischen Bilderreigen von zu bekimpfender
Arbeitslosigkeit, Inflation, Verbrechen und Korruption projizierten,
wihlt nun seinen politischen Ort: I ride aronnd nights mostly. Subways, buses.
See things, erzahlt er dem Taxiunternchmer vor seiner Einstellung auf die
Frage So what’ya do now?’

Es ist der einfache, ebenfalls aus der Literatur entlichene Stellvertre-
tungsanspruch des common man, den der Kandidat eloquent formuliert und
der anonyme Held dumpf begehrt. Nur diese Rolle ermdglicht es dem ag-
gressiven Noch-Niemand, das marginalisierte biographische Kapitel und
Kapital als Elitekdimpfer und den hierin eingeschlossenen Kult der Waffen
wieder in den Hauptstrom seiner Existenz einschie3en zu lassen.

Gleichzeitig kann er nun seinen Wunsch nach Wiederherstellung einer
integren Ordnung in die Tat umsetzen. So wie der endgiiltige Verlust des
Kris eine unaufhaltsame Schwichung von Hang Tuahs Koérper bis zu
seinem Tod bedeutete, wird umgekehrt der Erwerb der exquisiten
Schusswaffen fiir den taxifahrenden Niemand der zzke gff fiir eine neue
Existenz im Zeichen der Ehre.®

Die Krinkungen dagegen, die ihm aus seiner kurzen Affire mit der
Wahlkampthelferin Bezsy erwuchsen und auffallend schnell sein Frauen-
bild in den Reigen pauschal-kulturkritischer Verwerfungen einreihen, be-
stirken ihn nur in dem lingst avisierten Rollenwechsel. Indem unser
Held in seiner neuen Rolle dem ahnungslosen Reprisentanten, den eine
Partei in einer professionellen Wahlkampfmaschinerie promotet, seinen
Anspruch als Kandidat fiir eine Vertretung des Volkes streitig macht, fii-
gen sich die Bruchstiicke seines Bewusstseins und seiner Biographie end-
lich zu einem als sinnvoll empfundenen Leben.”

Ich habe lange versucht, alles in meinem Innern noch einmal gusammenzgunbringen,
lautete auch die Formel des Gefreiten Denis Lortie, der am 8. Mai 1984
die Nationalversammlung von Québec im Alleingang erstiirmte, um de-
ren Abgeordnete zu toten.'” Die Formel zeigt, wie das Kohlhaasische
Bild einer gewaltsamen Restitution oder Wiederherstellung verstrent liegender
Teile zu einem Ganzen ein Konzept von Politik ausmacht, das als rhetori-
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sches, einem suggestiven Bild geschuldetes Konzept, seine fatale Kon-
gruenz mit den Erzdhlungen idealer Lebensldufe populirer Heldentigu-
ren nur in einer befreienden historischen Tat unter Beweis stellen kann.

Die Suggestivitit und Rhetorizitit des Bildes tiberschreitet anschlie-
Bend spielend die Grenzen politischer oder psychischer Sachverhalte,
empiriegestitzter oder poetischer Diskurse: halb wabr, halb erfunden, wie es
bei dem zitierten Volkssidnger Kris Kristofferson schon hiel3, unreine Fik-
tionen, wie es René Girard nennt.

III. Mauersturz und Identitat

Aus dem fast wihrend des gesamten Films getriebenen ironischen Spiel
mit dem Wahlkampfmotto des Kandidaten Pa/antine aber — We Are The
Pegple — wird blutiger politischer Ernst. Das verlogen repetierte Walt
Whitman-Zitat des Kandidaten tber den comsmon man kehrt wieder als
formelhaft-aggressiver Ehren- und Befreiungskodex des Vietnamkidmp-
ters: Here is a man who would not take it anymore. A man who stood up against
the scum, the cunts, the dogs, the filth, the shit. Here is someone who stood up."'

Vor dem Hintergrund des zugehérigen verstimmelten Wahlplakats:
Palantine. We Are The Pegple formuliert der wiedererwachte, aufgeriistete
Vietnam-Elitekrieger sein Credo und kassiert endgtiltig im Namen einer
reineren Politik die Grenzen zwischen Realitit und Traum, Literatur und
Leben, vorgingiger Tagebuchnotiz und nachmaliger Zeitungsmeldung,
die auf seinen Amoklauf folgt: The idea had been growing in my brain for some
time. True force. ,All the king’s men cannot put it back together again'."

Diese angeblich in seinem Gehirn herangereifte, eine neue Identitit
stiftende Selbtvergewisserungs- und Kampfformel aber ist reinste Litera-
tur — populire Literatur —, die sich die Lebenswelt als gefliigeltes Wort
mit und ohne Bildungsindex wiederum anverwandelt hat: Humpty Dumip-
ty sat on the wall,/ Hunmpty Dumpty had a great fall,| All the king’s horses and all
the king’s men,| Couldn’t put Hunipty together again.

Es ist dies ein verkiirztes Zitat aus Lewis Carrolls Through the 1ooking-
Glass, genaver: aus dem Humpty-Dumpty-Lied, und es besingt in marchen-
haft-ritterromantischer Manier die Machtphantasien jenes Humpty-Dunsp-
#y, der einer zerfallenen und bei Carroll deshalb normalerweise verborge-
nen Welt angehért. So bleibt das Lied unter Carrolls Hinden auch nicht
lange intakt: ,Wenn ich hinunter fallen sollte’, fubr Humpti Dumpti fort, ,hat der
Kanig mir mit hichsteigenem Munde versprochen ... all sein Gefolge mit Rossern u-
hauf anszuschicken’, unterbrach Alice ibn ziemlich unvorsichtigerweise.”

Gerade in dieser von Carroll arrangierten Mischwelt aus Mirchen
und Ritterroman'* wird der Gralsroman um Artus und seine Ritterrunde
zitiert, dessen Muster bis zu Walter Scott und den Comics oder Yedi-
Ritter-Science-Fiction-Filmen des 20. Jahrhunderts die kollektive popula-
re Phantasie erobert."”
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Der Ritter-Roman, verpuppt in Lewis Carrolls Kinderbuch-Klassiker
Alice im Spiegelland, kommentiert und organisiert die moralische Befind-
lichkeit, ja sogar jene die Handlungen des gemeinen Mannes motivieren-
de Identitit des degradierten, gestirzten Ejerkopfes Humpty-Dumpty bis
heute: Ein weit verbreiteter amerikanischer Autoaufkleber der 1970er
Jahre gibt die angeknackste Identitit der zuriickgekehrten Vietnam-Ver-
lierer auf uniibertroffene Art wieder: Humpty Dumpty wurde von der Maner
bhinuntergestoffen!"® Und unter diesem Motto bildeten sich auch die ersten
Diskussionsforen der Irak-Veteranen und Golf-Syndrom-Geschidigten
im Internet."”

Zentralpunkte der amerikanischen Identititsgeschichte — wie der Wa-
tergate-Skandal — werden mit diesem Zitat belegt. A/ the president’s men lau-
tet der Titel des Rechenschaftsberichts jener Journalisten Woodward
und Bernstein, die diesen Skandal aufdeckten, der das A% the King’s men
nur zu varieren brauchte. Doch auch dies war schon ein Zitat aus der Li-
teratur: Robert Penn Warrens Klassiker A/ the King’s men schilderte 1946
den Niedergang und die Ermordung eines korrupten Gouverneurs, der
von unten kam. Das mit dem Pulitzer-Preis dekorierte Buch lehnte sich an
einen historischen Fall an: Der Gouverneur von Louisiana und US-Sena-
tor Huey Long, genannt The Kingfish, wurde 1935 unter nicht geklirten
Umstinden Opfer eines Attentats."

Erscheint nun Watergate geradezu eingeklemmt zwischen mindes-
tens zwei buchférmigen Realisationen oder Variationen des Lewis Car-
roll-Zitats jenes Humpty Dumpty, um wieviel literarischer wirkt erst die
nur scheinbar der psychischen Depravation geschuldete Identitit des
Taxi Driver-Helden, wenn man erfihrt, dass die Verbindung des Zitats
zum identititsstiftenden Rollenstick des einstmals glinzenden Ritters
direkt herstellbar ist. Der Kommentar einer aufwendig gefertigten Le-
wis Carroll-Ausgabe gibt nicht nur die interessante Tatsache preis, dass
der fiir seine rassistisch-kulturkritischen Ausfille bekannte Schauspieler
W. C. Fields 1931 jenen Humpty Dumpty spielte, sondern er fihrt auch
das Zitat selbst auf wesentlich iltere Texte zuriick.

Macht man sich auf die Suche, landet man schlieBlich im England des
15. Jahrhunderts bei einem Schimpfwort fiir dickleibige Menschen. Das
Humpty-Dumpty-Lied selbst, das hier zitiert wird, bezieht sich auf Ereig-
nisse im englischen Birgerkrieg, doch der exakte Bezug der Verse ist
nicht zu ermitteln, es gibt — dhnlich wie beim Amok — wiederum nur
konkurrierende Ursprungsgeschichten.

Hier wenigstens zwei davon: Humpty Dumpty war gar kein Ei; noch war er
ein englischer Konig, wie es die Leute oft glauben. Humpty Dumpty war der Spitz-
name eines riesigen holzernen Rammbocks, der Mitte des 17. Jabrbunderts fiir das
Heer Karls 1. angefertigt wurde zu dem Zweck, einen Hang hinunter und iiber den
Fluf§ Severn hinweg gegen die Manern der Stadt Gloucester zu rollen. Im englischen
Biirgerkrieg war Gloncester in der Hand von Oliver Crommwell und seinen Round-

heads (,Rundkipfe”). Webrend die Truppen Karls den ,,Humpty Dumpty* ban-
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ten, verbreiterten die Roundbeads insgebeim den FlufS. Also wurde Humpty Dumpty
mitten im Strom zerstirt, had a great fall, kenterte also und ertrankte dabei
Hunderte von Soldaten — und es gab nichts, was der Konig und sein Heer dagegen
tun konnten.”

Die andere Version ist Giberlieferungsgeschichtlich ebenso schwer an-
zusiedeln und wird hier aus einer durchaus volkstimlichen Quelle ge-
schopft: Lanut einer von der Fremdenverkehrsbebirde von East Anglia herausgege-
benen Broschiire war Humpty Dumpty eine gewaltige Kanone, die im englischen
Biirgerkrieg verwendet wurde. Sie war auf der Kirche ,,St. Mary'’s at the Wall* in
Colchester aufgestellt und diente der Verteidigung der Stadt wébrend ihrer Belage-
rung im Sommer 1648. Colchester war zwar eine Hochburg der Parlamentstruppen,
war aber von den Royalisten eingenommen worden, welche die Stadt elf Wochen hiel-
ten. Der Kirchturm wurde vom Feind getroffen und ,, Humpty “ stiirgte hinunter. Na-
tiirlich versuchte das Heer des Konigs (mit den ,,Mdannern ist die Infanterie gemeint,
mit den ,,Pferden” die Kavallerie) ,,ibn* zu reparieren, doch obne Erfolg. Besucher
Colchesters konnen, wenn sie den Balkerne Hill bestiegen haben, den restanrierten
Kirchturm anf der linken Straffenseite sehen.”

IV. Wahre Macht

The idea had been growing in my brain for some time. True force. Al the king’s
men cannot put it back together again’. Das US-amerikanische Imperium
konnte seine Machtanspriiche in Vietnam bekanntlich nicht behaupten,
obwohl seine besten Minner — das Marine-Korps, dem Travis Bickle lange
angehérte — es mit aller Macht versucht hatten. Die Veteranen dieses
Elitekorps zerstreuten sich nach ihrer als schmachvoll empfundenen
Rickkehr iiber das ganze Land, aber sie erkannten sich nun wieder in
der Rolle des Manns von der Strafle, der — im Gegensatz zur Regierung
— alles gegeben hatte, um den Sieg doch noch zu erfechten.

Der Kandidat — nun stellvertretend fiir viele Kandidaten einer illegiti-
men Staatsmaschinerie ohne Ehre — machte dem unterdessen weitge-
hend unsichtbaren, gedemiitigten Eliteheer das Amt streitig, beschmutzte
dessen Wiirde. Travis Bickle ist einer dieser verstreuten und gedemiitigten
Maénner, die anonym und unbemerkt aus dem verlorenen Krieg zuriick-
kehrten und nun eine Chance wittern, endlich doch noch final/ zu han-
deln und die von der Mauer gestoffene Macht im Alleingang zu rehabilitieren,
um sie dann einem wirdigen Herrscher zu tibergeben.

Als der wahre, aufgeriistete common man meint er die alten Werte gegen
eine verkommene Demokratie hobler Reprisentanten verteidigen zu miissen.
Der kryptische Satz im Zentrum des Films — True force. Al the king’s men
cannot put it back together again‘ — wird verstindlich als Eréffnungsformel
fir die ritter- und mirchenhafte Schlussepisode, die in einem heroisch-
grotesken Akt der symbolischen Wiedereinsetzung die lingst fillige Rei-
nigung der Welt einlduten méchte.
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Travis Bickles ziellose und diffuse politische Biographie des permanenten
Ressentiments hat sich ausgerichtet: Das Attentat auf einen in seinen Augen
illegitimen Vertreter des Ganzen ist ein notwendiger und erster Schritt ge-
gen die zunechmende Verkommenbheit des gesamten Gemeinwesens.

Der Film ist also nicht einfach eine filmische Adaption des wenige
Jahre zuvor, 1972, begangenen Attentats auf den Gouverneur von Ala-
bama, George Wallace. Er ist cher eine spiegelverkehrte Version jener
mit dem gewaltsamen Tod von Senator Huey Long im Jahr 1935 etlo-
schenen Hoffnungen auf einen Prisidenten aus dem Volk und des Vol-
kes, der als quasi-natiirliche Hierarchie die Giblichen korrupten Mechanismen
der Macht auf direkter Weg auB3er Kraft setzt: Unter dem Bild stand: ,Mein
Studinm ist das Herg des 1 olkes” in Anfiibrungsgeichen und seine Unterschrift:
Willie Stark.”

Der kldgliche Tod des Kandidaten Palantine und der geplante symboli-
sche Tod des selbsternannten Ritters und mandatierten Trigers wabrer
Macht sollen hier von unten die Wende der Verhiltnisse zum radikal Bes-
seren einlduten, ihre Restitution. Das Motto We Are The People vetliert
nach dem Wunsch des Titers vor den Augen der Menge damit den Ma-
kel des Kampagnenhaften und Beliebigen. Die Tat, die die Ebene der
Wortte, Tiraden und halbbewussten Bilder endlich verlassen hilft, schafft
ein ganz neue a/fe Realitit.

Die von Paul Schrader erdachte und von Robert de Niro und Martin
Scorsese so grandios in Szene gesetzte Verzweiflungstat des Travis Bickle
gehort der imagindren Welt an. Sie ist aber zugleich ein Lehrstiick tiber die
Bekdmpfung etablierter Politik mit den Mitteln der in der Literatur zur
Unterhaltung bereitgehaltenen, nunmehr illegitimen Politik vergangener
ritterlicher Zeiten und der an sie bestindig gekniipften Hoffnungen und
Suggestionen.

V. Ritter Bickle

Nichts spricht auch an dieser Stelle dagegen, diesen imaginidren Vorrat
der Literatur genauer zu untersuchen, denn wenn der aus ahistorisch-
psychiatrischer Sicht als dediranter Psychot einzustufende Protagonist auf-
grund kleinster Anhaltspunkte zirkulierende populire Handlungsmuster
aufgreift, die es ihm erlauben, vermeintlich kaputte lebensweltliche Ord-
nungen zu heilen oder wiederherzustellen, dann bekommt dieser Vorrat
einen neuen Stellenwert.

Jemand, der die Seiten gewechselt hat, wie Pierre Legendre so uniibertroffen
pointiert, muss zuerst mittels einer leicht zuginglichen Form auf die an-
dere Seite, auf die Seite phantastischer Macht gelangen. Es ist im Ubrigen
genau diese Ankiindigung eines Seitenwechsels, die Formulierung von
der Ankunft auf der anderen, dunklen Seite des Mondes, die in Joel Schuh-
machers Film Falling Down dem Zuschauer und den Mitspielern die
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amoknahe Irreversibilitit im Vorgehen des heimkehrenden Protagonis-
ten D-Fense anktindigt.

Michael Rutschkys durchldssiges Schema der Lebensromane hilft hier
weiter. Unter der Rubtik Der politische Roman treffen wir unseren Helden
Travis Bickle noch auf Rollensuche, der in seinem Tagebuch versonnen ei-
nen Romantitel von Thomas Wolfe notiert: There is no escape. I'mz ,god’s lonely
man* Den Goldglanz der Einsamfkeit, det sich vom Phantasma der (absoluten)
Macht herleitet, die dem Einsamen gerade anfgrund seiner Einsamfkeit zufillt™, be-
schreibt Rutschky als zentrales ,immanentes Moment des politischen Romans.™*

Rutschky zeigt uns, wie Nietzsche, Hitler oder auch anonyme Diplom-
pidagoginnen in der Einsamkeit die Macht als Phantasma entfalten, denn nur
dort braucht die Macht nicht angewandt zu werden™ und vetliert auch nichts von
ihrem Glanz und ihrer Absolutheit. Einsamkeit — freilich als autobiogra-
phisches Ferment — sei das eigentliche Motiv des Films gewesen, erinnert
sich der Datsteller de Niro noch 30 Jahre nach seiner Fertigstellung.”

Normalerweise hat der politische Roman nur hichst weitlaufig mit der po-
litischen Wirklichkeit su tun®, erklirt Rutschky weiter, wenn aber Clark
Kent alias Superman seine Biirokluft abstreift und als Ubermensch Berge versetzt™,
ist das benachbarte Genre des Retferromans nicht mehr fern und die Bri-
cke auf die andere Seite des aussichtslosen heroischen Handelns ist ge-
schlagen. Der Jungmensch (M. Rutschky), der sich einen Namen machen
will in der Welt, die keine quasi-natirlichen Hierarchien angesehener Fa-
miliennamen meht bereithalt, braucht auBlerdem edle Waffen und einen
Aufzug, der ihn das anfingliche, schemagetreu diimmlingshafte Anste-
hen fiir eine Aufnahme in die Ritterschar vergessen ldsst.

Bei seiner Tat, die er im neuen martialischen Aufzug vollbringt, wird
Blut flieBen: das eigene und das seiner Gegner, denn — das sahen wir be-
reits — so installiert der Ritterroman einen eigentiimlichen W abrheitsbegriff: Wabr
ist, wofiir einer zu sterben bereit ist.” Das verborgene Marine-Kotps der Viet-
nam-Veteranen ist unter den herrschenden Verhiltnissen nur eine illega-
le, verponte Elite. Sie operiert wie die Musketiere des edlen, aber macht-
losen Konigs ohne offizielle Riickendeckung gegen die Leibgarde des
intrigant-biirokratischen Kardinals (Richelieu).”

Auch Travis Bickle handelt zm Namen der Regierung, wie er seinen Eltern
und der Prostituierten Iris mehtfach versichert: Im Namen der nichsten,
wahren, von der korrupten Gegenwart unberthrten, /gitimen Regierung
muss man hinzufiigen. Der Held ist nicht einfach ein psychopathischer
Wichtigtuer, sondern ein Kampfer, der seine bereitliegende Rolle sucht
und findet.

Travis Bickle macht sich, indem er einen ibermichtigen Feind be-
stimmt und attackiert, einen Namen, der bald schon die ersten Seiten der
Zeitungen schmiicken wird. Dass aber das stellvertretende, kathartische
Blutbad in einem schibigen Bordell ihm schlussendlich diesen Namen
verleiht, gehért zu den Ironien der Geschichte und des Ritterromans —
in der lingst populidren Form der Don Quijoterie. Als et Betsy, seinet Dulei-
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nea, gegen Ende des Films ein letztes Mal begegnet, hat er endlich einen
Namen, der seinem eingebildeten Rang entspricht, und kann sich gene-
rés verhalten. Ritterlich erldsst er ihr weitere Avancen und das Taxigeld.

Der Ritter stirbt und hinterldsst eine weiterhin restituierungsbediirfti-
ge Welt, denn die Ungerechtigkeiten, die er zurechtzubringen, die Ungebithr, die er
abzuhelfen, die Mifbrinche, die er wiedergntzumachen, kurg, die Pflichten, denen er
u geniigen gedachte™', schreibt Miguel de Cetvantes, ahnte auller Don Quijo-
te kaum jemand.

Jenes Blutbad aber, das Travis Bickle vor unseren Augen so eindriicklich
angerichtet hat, fand nach AuBerungen Scorseses seine Vorlage in Sam
Peckinpahs Film The Wild Bunch von 1969.” Wenn aber die Ritterethik it-
gendwo im populdren Film nahezu unversehrt aufbewahrt wird, dann im
klassischen und postklassischen Western-Film, der seine altesten Wurzeln
bekanntlich in den wiederum von Walter Scotts populdrhistorischen Rit-
ter-Romanen inspitierten Geschichten James Fenimore Coopers hat.”

Eine Richtigstellung gilt es allerdings in diesem Zusammenhang noch
vorzunehmen: Der nahezu kahlrasierte Schiadel unseres Ritter Bickle, der
die Gewalttat unwiderruflich ankiindigt, ist geradewegs ein Zitat aus der
Frithgeschichte des Amok. Nicht die Mohawks aus Coopers Lederstrumpf-
Zyklus standen fiir den im Deutschen Irokesenschnitt getauften minimalis-
tischen Haarputz Pate, wie etwa Scorsese in einem Interview einmal
meinte, sondern die amoucos genannten Mitglieder von Selbstmordkom-
mandos siidostasiatischer Kleinstaaten und Fiirstentimer der Frithen
Neuzeit.

Die 1791 angefertigte englische Ubersetzung eines niedetlindischen
Reiseberichts aus den 1770er Jahren bringt es an den Tag: Wenn es, u
Batavia, einem Offizier gelingen sollte, einen dieser Amoklaufer oder, wie eine leicht-
Sertige Verballhornung lautet, Mohawks gefangenzunebmen, so ist seine Belohnung
betrichtlich; aber wenn er ibn titet, wird seinem iiblichen Sold nichts hingugefiigt;
doch sind sie von solch verzpeifelter Raserei, daf§ unweigerlich von vieren drei um-
kommen beim Versuch, sie festzusetzen.

Schon die frithesten Dokumente erzihlen, wie sich die stidostasiati-
schen Elitekdmpfer vor dem letzten Gefecht fiir ihren Kénig das Haupt
schoren und sich damit symbolisch dem Tod zu Lebzeiten tiberantwor-
teten.® Die Marines der Sonderkommandos, die den Brauch im Vietnam-
Krieg wiederbelebten, taten dies wohl — einander nachahmend — in der
Regel unbewusst, aber auf historischem Terrain und im richtigen Zu-
sammenhang.

VI. Schone Untaten?

An spitestens dieser Stelle kommt auch das gar nicht mehr so wirkliche
Leben wieder ins Spiel: Zu den eifrigsten Rezipienten von Scorseses Film
gehérte von Anfang an ein gewisser John Hinckley jr. Er sah den Film
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nach seinem Kinostart in den USA nach eigenen Angaben ca. 15 Mal und
stimmte sein bis dahin orientierungsloses Dasein als Student und verhin-
derter Liedermacher in bedngstigender Weise auf die fik#ive Biographie
des Helden Bickle ab.

Hinckley beklagte im John Lennon-Stil die Verlogenheit der Welt,
ristete mit einer Sammlung von Handfeuerwaffen bedrohlich auf, verfiel
einer hoffnungslos eingebildeten Liebe zur Schauspielerin Jodie Foster,
alias Iris. SchlieBlich begab er sich in ihre Nihe, bombadierte sie mit
Briefen und Liebesschwiiren und plante als Beweis seiner Liebe und als
historische Tat, um endlich Respekt und Liebe zu ernten, wie er spiter zu Proto-
koll gab, die Ermordung des Prisidenten.

Sein Attentat auf Ronald Reagan am 30. Mirz 1981 scheitert nur
knapp, und Hinckley bringt das Gericht immerhin zur Verlesung seines
Iris-Letter genannten Liebestestaments. Er verschwindet schliefSlich we-
gen Schuldunfihigkeit hinter den Mauern eines Sanatoriums, in dem er
heute wieder Besucher empfangen darf.

Eine weitere — bewusstere — Stufe dieser Rollenwahl praktizierte im
richtigen Leben der japanische Schriftsteller Yukio Mishima. Nicht die
Tatsache, dass Paul Schrader viele Jahre nach dem Drehbuch zu Taxi
Driver einen Film tiber ihn machte®, soll uns hier abschlieBend interessie-
ren, sondern die ganz dhnliche Verschrinkung von spektakuldrem End-
kampf, Literatur, Identitit und Leben.

Schon den geplanten Tod des Protagonisten von Tax:i Driver hatte
Schrader, so berichtet es Scorsese in einem Gesprich, als einen helden-
haften Rittertod, as @ &ind of Samurai ,death with honour gesehen.” Die fiir
unsere Deutung erst mithsam zu rekonstruierende, folgenreiche Ver-
schrinkung von Asthetik und Politik, Literatur und Leben, Kunst und
Alltag im Medium der in der westlichen Populirkultur zirkulierenden
klassischen Gattungsmuster ist fir die japanische Hoch-Kultur der drei-
Biger und vierziger Jahre noch eine konstitutive Selbstverstindlichkeit.

Eine Tat ist in Japan, schreibt Friedrich Sieburg 1939, erst dann vollkon:-
men, wenn sie ,richtig* oder, wie wir sagen wiirden, nach allen Regeln der Kunst ans-
gefiibrt wird?® Er illustriert diesen Sachverhalt an einem Beispiel: Eine
Gruppe von Schiilern verneigt sich vor einem Denkmal zu einer he-
roischen Episode der jingeren japanischen Kriegsgeschichte. Thre Ehr-
erbietung, der eine kleine Rede des Lehrers und ein kurzes Schweigen
der gesamten Gruppe vorausgingen, galt drei in Bronze gefassten Infan-
teristen, die sich bei einem Sturmangriff 1932 in Shanghai kurzerhand
mit samt der attackierten chinesischen Stellung in die Luft sprengten.
Ein japanischer Offizier erklirt den Schiilern und dem staunenden Be-
obachter der Szene daraufhin die Tat und ihren Stellenwert mit folgen-
den Satz: Sie fielen wie Kirschbliiten.” Der Heldentod fillt hier ganz selbst-
verstindlich in den Bereich der Asthetik.

Die Schriftstellerin Marguerite Yourcenar beschreibt in ithrem Buch
Mishima oder die Vision der Leere von 1980 ebenfalls diesen Sachverhalt
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bzw. die ungebrochene Wiederabrufbarkeit dieses Programms fiir die ja-
panische Nachkriegszeit: Die Art und Weise, wie bei Mishima die traditionel-
lerweise japanischen Ingrediengen wieder an die Oberfliche getreten und in seinem
Tod anfgebrochen sind, macht ibn andererseits zum Zeugen und — im etymologischen
Sinne des Wortes — zum Martyrer des beroischen Japan, das er, sozusagen gegen den
Strom schwimmend, wieder eingeholt hat.*’

Der Fall Mishimas ist von kaum einholbarer Spektakularitit: Im Jahr
1970 nimmt der weltberithmte Schriftsteller mit einem Trupp Verschwo-
rener wichtige Vertreter der Generalitit im japanischen Verteidungsmi-
nisterium als Geiseln und ldsst sich nach einer Rede an eilends vor dem
Gebiude einberufene Soldaten von seinem Adjudanten nach den Vor-
schriften des altjapanischen seppuks-Rituals schlieflich den Kopf ab-
schlagen.” Uber mehrere Jahre hatte er sich kérperlich und seelisch auf
diese Tat vorbereitet.

Schriftstellerisch begleiteten romanhafte Gedankenspiele und politi-
sche Traktate zu einer Einfiihrung in die Philosophie des Handelns (1970) oder
zum Patriotismus (1966) die Aktion. Das letzte Manuskript wurde am Tag
der Tat abgeschlossen, ausgewihlte Journalisten waren zum Ozt des Ge-
schehens schriftlich einbestellt worden. Die Bithne fir das Reterspiel war
bereitet. Es scheiterte allerdings kldglich, insofern Mishimas Rede aus
technischen Griinden nicht zu verstehen war und der geplante, delegierte
Selbstmord zu einer elenden dilettantischen Metzgerei wurde, als dem
ausfihrenden Junger die Nerven versagten.

Mishimas Roman Unter dem Sturmgott von 1969 hatte nahezu exakt die
imagindre Tat der imagindren Bickles und D-Fenses wie die tatsdchliche Tat
Mishimas prifiguriert: Der geplante Coup einer Ermordung von zwdlf ho-
hen japanischen Wirtschaftsfithrern und einer anschlieBenden Besetzung
der Elektrizitdtswerke scheitert hier ebenfalls. Stattdessen folgt kompensa-
torisch die Ermordung eines einzelnen Biedermanns.* Die furchtbare Tat,
die nunmehr ins Zentrum der Reprisentation vordringt, und die Margue-
rite Yourcenar in Erahnung der Zusammenhinge beinabe als sein Haupt-
werk® bezeichnete, wird nur aus der oben erliuterten, der alten Literatur
entnommenen Politik-Konzeption des Ritterlichen verstindlich.

Die Politik mit ihren ehrgeizigen Strebungen, ihren Kompromissen, ihren Liigen,
thren Niedertrichtigkeiten und ibren aus Staatsraison mebr oder minder vertuschten
Schandtaten beschreibt Marguerite Yourcenar als sicherlich trijgerischste der
midiglichen Aktivititen, zu denen sich die reine Energie, die Mishima aus Your-
cenars Sicht zu verkorpern trachtete, berablassen kann.**

Mir kam es hingegen darauf an, zu zeigen, dass diese Herablassung
Methode hat, wenn man sie aus der Perspektive jener Hoch und Niedrig in
beide Richtungen durchquerenden und dabei Leben und Literatur unauf-
lésbar vernihenden Erzihlungen betrachtet. Die grofle Schriftstellerin
verkannte, dass gerade diese Konstellation der Lager oder Rollen die An-
tricbsenergie fiir den spektakuldren showdown lieferte, nicht aber eine ir-
gendwie geartete, tatsichlich vorhandene reine Energie.
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Erst die immer intensivere Konfrontation von idealem Rittertum oder
epischemr Leben und der korrupten Komplexitit des Gesellschaftlich-Poli-
tischen vor den Augen der Leser und schlieBlich vor den Augen der
Zuschauer setzt die finale Tat frei. Es ist Hegels Charakterisierung des
ideal-epischen Helden, die unfreiwillig die Logik dieser poesiegeladenen
Mordtaten preisgibt: Dadurch nun eben, daff sie totale Individuen sind, welche
ldangend das in sich zusammenfassen, was sonst im Nationalcharakter Zerstrent
auseinanderliegt, und darin grofSe, freie, menschlich schine Charaktere bleiben, erbal-
ten diese Hanptgestalten das Recht, an die Spitze gestellt zu sein und die Hauptbege-
benbeit an ihre Individualitat gekniipft zu sehen. Die Nation kongentriert sich in ib-
nen zum lebendigen einzelnen Subjekt, und so fechten sie die Hauptunternehmung
aus und dulden die Schicksale der Begebenheiten.”

Mishima wollte die bis in die Gegenwart reichende Sakralitit der alten
no-Spiele, wie Yourcenar vermutet®, nicht einfach zeitgemiB adaptieren,
er wollte diese in einer komplexen Gemengelage aus Traditon und Mo-
dernisierung umfassend restituieren.

Es ist der Geistesgeschichte wohl héchstens eine FuBBnote wert, dass
derselbe Hegel die ritterlichen Taten der Zukunft hellsichtig in der Heimat
von Travis Bickle und D-Fense ansiedelte, doch soll sein Gedanke hier zu-
mindest einen irritierenden Schlusspunkt setzen dirfen:

Wollte man in diesem Sinne den Epopoen der | ergangenbeit gegeniiber nun
anch an Epopoen denken, die vielleicht in Zukunft sein werden, so michten diese
nur den Sieg dereinstiger amerikanischer lebendiger 1 erniinftiger iiber die Einker-
kerung in ein ins Unendliche fortgebendes Messen und Partikularisieren darzustel-
len baben. Will man jetzt iber Enropa hinausschicken, so kann es nur nach Ameri-
ka sein.t’

VII. Exkurs zur Filmgeschichte des Amok

Ich mochte an dieser Stelle nur einige Hinweise zu einer Filmgeschichte des
Amok geben, die noch zu schreiben ist, insofern sie tiberhaupt als isolier-
te Darstellung einen Sinn ergibt. Dem von mir ausfithrlich erérterten
Fall des Taxi Driver gehen natiitlich Filme voraus, folgen natiitlich Filme
nach. Hierbei ist es sinnvoll, vor allem Filme zu berticksichtigen, in de-
nen dem Phidnomen zumindest anspielungsweise titelgebende Kraft zu-
wichst, um das Feld nicht untuberschaubar werden zu lassen.

Die Filmgeschichte wird unter dem Gesichtspunkt herangezogen,
dass in ihr Geschichten vom Amok weiterzirkulieren. Das Kino ergabit
nach diesem Verstindnis so, dass es auch jenen, nach Claude Levi-
Strauss den menschlichen Gesellschaften eigenen Erklirungsbedarf tiber
fundamentale Konstellationen und Entscheidungen immer noch stillt:
Uberginge und Ubergangsrituale zwischen Natur und Kultur oder Gut
und Bése, Inzest, die Erschaffung des Menschen durch Gétter, die Kon-
stituierung oder den Verlust von Autoritit, die Begriindung differenzier-
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ter rechtlicher Verhiltnisse und die Identititsgewinnung der Individuen,
Gruppen und Gemeinschaften.

Der Film wendet fiir seine Erzdhlungen zwar die ihm eigenen techni-
schen Mittel bewegter, geschnittener und hiufig mit Ténen unterlegter
Bilder auf, um z.B. eine Erzidhlung vom Amok zu transportieren, aber er
sperrt sich dadurch nicht véllig ab von den ihn umgebenden, in konkut-
rierenden Medien schon prisenten Variationen und Aufbereitungen des
Themas.

Die Eigengesetzlichkeit des Mediums geht nicht so weit, dass eine
narrativ-kulturgeschichtliche Weiterverarbeitung der Amok-Thematik
und ihrer Leitmotivik abreifit und ginzlich neu beginnt oder auch nicht
fortgesetzt werden kann. Niklas Luhmann hat den Unterschied denkbar
schlicht beschrieben, indem er betont, dass Spielfilme wie Unterhal-
tungsromane arbeiten, erganzt durch die Einbeziehung von nur wabrnehmbaren
(nicht erziblten) Unterscheidungen.*®

Der Film verhalt sich also dhnlich wie die Literatur: Er benutzt den
Amok und seine iiberlieferten Bilder als Ilustration fiir wenige, zentrale
Fragestellungen eines von verschiedenen Medien etablierten narrativen
Kosmos’. Der Film probiert natirlich in einer mdglichst authentischen
oder aufschlieBenden Darstellung des Themas gleichzeitig neue stilistische
Méglichkeiten des Mediums aus, doch wie grof3 die Uberschneidungen
zwischen den Erzihlungen der Literatur und den Erzihlungen des Films
sind, wie revolutionir letztlich die medial bedingten oder initiierten abwei-
chenden Konzeptualisierungen der Zeit, der Personalitit oder der Umwelt
sind, bleibt im Einzelfall zu prifen. Dass die Handlung véllig in eine sym-
bolische oder auch explizite Reflexion auf die eigenen medialen Bedingun-
gen Uberfithrt wird, ist nicht auszuschlieBen, muss aber andererseits in der
Lektiire oder Rezeption nicht unbedingt erkannt werden.

Die Amok-Darstellung profitiert in gewisser Weise von der Evolution
der Filmtechnik und ihren Rezeptionsmoglichkeiten. Das szenisch ge-
gliederte Benutzerment, das fast jede DVD unterdessen bietet, zerlegt
die Filme so, dass der Film wiederum auf seine forcierte Zerlegbarkeit
reagieren kann. Die digitale Schnittechnik, die das Filmmaterial bei der
Bearbeitung unter Umstinden in keine chronologische Ordnung mehr
stellt, wirkt hier zuriick auf die Asthetik des Films und seine Erzihlprin-
zipien — schlieBlich auf das Verstindnis des dargebotenen Phidnomens.
Damit wird ein neuer Erzdhlstandard etabliert, mit dem sich das (z.B. li-
terarische) Umfeld wiederum auseinandersetzen kann.

Ob aber die Technik an diesen Punkt gelangt wire, wenn nicht Litera-
tur, Photographie und Theater schon in diese Richtung gewiesen und ex-
perimentiert hatten, ist ein weiterer produktiver Zirkel kulturwissenschaft-
licher Reflexionen. Die Erzahlungen der Literatur, der Biicher, gehen dem
jedenfalls notwendig voraus. Der Film erzihlt diese Geschichten nicht ein-
fach anders weiter, sondern der Wechsel des Mediums setzt die Geschich-
te aus anderen Elementen, die er eigens herstellt (selbst wenn er sie ein-
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fingt) — aus Bildern und Ténen —, zusammen. Die Uberschneidung mit
den Mitteln der Literatur liegt aber in dem lange unterschitzten Tatbe-
stand, dass die Literatur schon seit dem 18. Jahrhundert verstirkt ver-
sucht, diese Elemente als ihre medialen Effekte anzuzielen.”

En detail diirfen folgende Stationen nicht unerdrtert bleiben: Fyodor
Otseps franzosischer Stummfilm Amok von 1934 ist eine Verfilmung
der Stefan Zweig-Novelle Der Amoklinfer. Dieser Verfilmung ging 1928
eine Verfilmung des Stoffs aus der damaligen Sowjetrepublik Georgien
voraus, und es folgte 1944 eine weitere durch Antonio Momplet unter
der Mitarbeit von Max Aub. 1993 gab es noch eine franzdsische Verfil-
mung durch Joel Farges.

Otseps Film bleibt mindestens mit einer herausragenden Szenenfolge
in Erinnerung: Es ist die Schnittfolge, die den Tanz einer Gruppe von
cingeborenen Braunen auf atemberaubende Weise mit der sich immer
mehr verzerrenden Mimik und Gestik eines unter den eingeborenen Zu-
schauern lauernden Amokldufers bis zum schlieBlichen Ausbruch syn-
chronisiert.

Die Frage ist nun: Was macht der Film, um das exotische Phinomen
zu prisentieren und zu instrumentalisieren? Die Leistung der Literatur,
das Phinomen in einem ausufernden Monolog schon sprachlich als dhn-
lich prekir und auf der Grenze der Kommunikation anzusiedeln — durch
Auslassungen, Wiederholungen, Satzfetzen —, wie die angesteuerte Dar-
stellung unkontrollierbarer Leidenschaften, kann nicht wiederholt wer-
den. Der Film kann den Protagonisten nicht fortwihrend sprechend,
den Text der Erzdhlung wiedergebend, zeigen. Der Film ldsst den Prota-
gonisten — anders als die Erzihlung, die die Analogie zwischen Amok
und Gefihlswahn immer wieder stilistisch anzeigt und in Schilderungen
des Arztes von einheimischen Fillen erzdhlend ausfithrt — auf den Amok
stoBen. Er zeigt den Amok.

Er zeigt die GroBmetapher fir den Krieg und Wahn der fremden und
wilden Gefiihle als Tanz — und greift damit die exotistische Chiffrierung
des Wilden, Unberiihrten, Fremden der Stummfilmzeit auf. Interessan-
terweise stellt der Film nicht den Amoklauf eines Einzelnen aus, sondern
bereitet ihn in einer merkwiirdigen Mischung aus rhythmisch und
schnitttechnisch dynamisierter Tanzdarstellung eines Kollektivs und ei-
ner dadurch ausgelésten oder diesem eingefiigten emotionalen Entglei-
sung eines Einzelnen auf.

Der Film muss sich offenbar Themen suchen, die den technischen
Bedingungen des Mediums entgegenkommen. Dabei gibt es sehr frith
cine Herausbildung eines szenischen Kanons, der nun innerhalb des
Mediums weiterlduft und die Umsetzung, d.h. Verfilmung von Litera-
tur problemlos iibersteht. Dass der Tanz hier als Zwischenglied eine
herausragende Rolle spielt, iiberrascht nicht, insofern expressionisti-
scher Film und Ausdruckstanz eng verbundene Avantgardebewegun-
gen waten.
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Die Musik als eine die Bilder rhythmisierende Kraft war ebenfalls frith-
zeitig eine wichtige Komponente des filmischen Erzihlens. Die Erfahrun-
gen und Ergebnisse der Stummfilmzeit werden massiv in den zuerst abfél-
lig talkie genannten Tonfilm, den Dialogfilm tibernommen. Gerade heute,
im Dauerfeuer von sinfonisch tibermichtigen, teilweise trostlos eindeutig
stimulierenden Soundtracks der Blockbuster bestitigt sich diese Ein-
sicht. Ahnlich wie die Literatur, die graphisch inszenierte abgerissene,
zerrissene, verstummelte Rede fur die Simulation von Geflhlszustinden
unterschiedlichster Art einsetzt, greift der Film in sehr unterschiedlichen
Kontexten auf musikalisch-rhythmisch strukturierte Bilder der Bewe-
gung von Kollektiven und Einzelkérpern zurtick.

Musik, expressive Mimik, Bildfiihrung und Schnittgeschwindigkeit
leisten ein AuBerstes, um den beabsichtigten Findruck einer explosiven
Dynamik und Andersartigkeit des Phinomens beim Publikum zu hinter-
lassen. Diese Dynamik und Andersartigkeit korrespondieren auf einer
zweiten Ebene der emotionalen Aufgewthltheit und dem Grad der nerv-
lichen Zerriittung beim wiederum wesffen Protagonisten. Exotik und ver-
meintliche Zivilisiertheit werden so einander angenéhert.

Zweigs Ausgangstext steht mit den beiden angesprochenen konkurrie-
renden medialen Realisierungen in zwei, im Prinzip nicht vergleichbaren
eigenstindigen Ausdruckskontexten, die das scheinbar naheliegendere
Verhiltnis von Vorlage und Verfilmung plétzlich unplausibel machen. Es
wird auch deutlich, dass man diese nach medialen Traditionen differen-
zierte Betrachtung unterschiedlicher Realisierungen kaum durchhalten
kann, ohne in ausufernde Theorie- und Traditionszusammenhinge zu
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geraten. Vielleicht helfen aber beispielhaft herausgegriffene Szenarien,
das Bewusstsein fiir die Problematik zu schirfen.

Peter Bogdanovichs Film Bewegliche Ziele (amerik. Targets) von 1968 be-
arbeitet schon den westlich-adaptierten Amoklauf Charles Whitmans an der
Universitit von Austin (Texas). Es ist einer der ersten Filme, die sich
vom exotischen Ambiente der Zweig-Novelle emanzipieren. In Targets
wirken die medienspezifischen Reflexionsschleifen — also die Parallelisie-
rung von Boris Karlows frithen Filmen und der eigentlichen Filmhand-
lung, die Parallelisierung von Karlows Reflexion auf den zeitgendssischen
Schrecken der Zeitungsmeldungen und sein schlichtes Sich-Ereignen — auf
der Héhe der Zeit. Auch ein scheinbar zufilliger Blick auf die maschinen-
schriftlich erstellte, kaltblitige Proklamation des Amoklaufs verfehlt ihre
Wirkung nicht. Seltsam angeklebt und unterkomplex dagegen erscheinen
hier schon die verkirzten Zitate des psychologisch-psychiatrischen Dis-
kurses: die Sprachlosigkeit der Vater-Sohn-Beziehung, der Odipuskon-
flikt, der Waffenfetischismus der Minnet.

Sie fugen das komplizierte, von geschnittenen bewegten Bildern und
Tonen gleichzeitig inszenierte Geschehen provisorisch ein in den vo-
rausliegenden Kosmos populirer und professioneller Erzdhlungen vom
psychisch beschidigten Menschen, von den als unertriglich empfunde-
nen Verhiltnissen.

Rainer Werner Fassbinders Film Warum linft Herr R. Amok? bietet
1970 eine quilende Vorfithrung und Ausstellung einer als spiefbiirgerlich
und beengend empfundenen Konversation unter Angestellten, die
schlieBlich eine Amoktat auslost. Atmosphirisch ist er sehr eng mit Uwe
Bolls Amok von 1992 verbunden, doch auffillig ist, dass in Fassbinders
Film die Medien, vor allem aber das Fernsehen, tiberhaupt keine Rolle
spielen. Die vom Amokldufer als unertriglich erfahrene gesellschaftliche,
speziell kleinbiirgerliche Hohlheit und Verlogenheit wird hier nur iber
die Konversation vorgeftihrt. Das Fernsehen, die auf Video aufgezeich-
neten Verkaufssendungen (und Konversationen aus pornografischen Fil-
men bzw. die dokumentarischen Schlachthaus- und Hinrichtungsszenen)
in Uwe Bolls Film entfallen bei Fassbinder als Ausstellung und Zirkula-
tion von Liige, Leere, Gewalt.

Walter Heynowski und Gerhard Scheumanns Amok — 1985 in der
Deutschen Demokratischen Republik entstanden — schlie3t an einen au-
thentischen Amok-Fall in den USA an. Aus dem schwer zuginglichen
Text- und Montagebuch soll hier ein kurzes Zitat wiedergegeben wer-
den: Uber die Live-Berichte einer lokalen amerikanischen Fernsehstation erfiibrt der
Zuschaner von einem Massenmord bei San Diego am 18. Juli 1984 [Der Viet-
nam-Veteran James Huberty erschieBt 21 Menschen, H.C.]. Der Amok-
lanf eines einzelnen gegen seine Mitwelt erweist sich als moralisches Resultat des weit
blutigeren Vietnam-Massakers, ,des griften Amoklaufs in der bisherigen Kriminal-
geschichte der USAS wo anch der Mordschiitze James Huberty so wurde, wie er
schliefSlich war.’
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Mark Schlichters Kurzfilm Amok von 1993 setzt die filmische Arbeit
am Thema in Deutschland fort. Schlichters Kurzfilm kniipft an seine
Vorginger an: Die langen Kamerafahrten durch das Zielfernrohr seines
Gewehrs verweisen direkt auf Bogdanovichs Targets, die Lebensumstin-
de des Protagonisten lehnen sich an Taxi Driver an.

Joel Schuhmachers Falling Down von 1993 erschliel3t das Thema end-
giltig fiir den amerikanischen Markt und bezieht sich unter anderem
auf den Fall Huberty. Genau genommen handelt es sich um einen ge-
teilten Plot: Ein bewegender, ungew6hnlicher Cop-Film wird mit der
Erzdhlung vom langsam sich auf eine Amok-Bahn begebenden Prota-
gonisten D-Fense kombiniert.

Ahnlich wie bei Otseps Film kommt der Musik eine entscheidende
Rolle zu, nur dass sie bei Schuhmacher nun tber den ganzen Film einen
treibenden Rhythmus etabliert, dem die Handlung scheinbar kaum noch
zu folgen vermag. Der Film ist so erzihlt und angelegt, dass der an sich
nicht sonderlich sympathische, spiefiig wirkende Held streckenweise zum
Sympathietriger wird. Er wird durch die langsam nachgereichten person-
lichen Verhiltnisse (ungliickliche Scheidung, Entzug der Kinder, Verlust
des Arbeitsplatzes usw.) und Erlebnisse (Gewalt der Stralle, Schnorrer,
Ausbeutung des kleinen Mannes durch die Banken, Veruntreuung und
Verschwendung offentlicher Gelder usw.) glanbwiirdig in einen Amoklauf
getrieben, dessen streckenweise geradezu komische Inszenierung in ei-
nem Schnell- und Burgerrestaurant eben auf jenen historischen Fall Hu-
berty verweist.

Der von Michael Douglas unvergesslich gespielte D-Fense kennt
schlieBlich — ungewothnlich genug fiir einen Amoklaufer — Gnade und
Recht. Seine finale Empdrung tiber die Verlogenheit der Welt ldsst ihn in
einem tragischen Licht erscheinen. In den Schliisselszenen tbernimmt er
von einem gegen die Kreditpraktiken der Banken demonstrierenden far-
bigen Anonymus den diffusen Auftrag, der Gesellschaft etwas in Erinne-
rung zu rufen: Don’t forget me lautet der Auftrag des vom GroBkapital be-
trogenen Anonymus. Erst jetzt behauptet er explizit und paradoxerweise
in aggressiver Abgrenzung von einem aufdringlich fraternisierenden na-
zistischen Militaria-Héndler seine Anbindung an die unschuldige Norma-
litat, an den common man.

Der nach der T6tung des aufdringlichen Hindlers telefonisch an seine
Ex-Frau durchgegebende irreversible Seitenwechsel auf die dunkle Seite
des Mondes (des Amok) beeintrichtigt so vor den staunenden Blicken
des Kinopublikums die empathiefidhige Substanz des Titers nur gering-
figig. Der Film treibt in einer musikalisch inspirierten dynamischen
Flucht auf sein unvermeidliches Ende zu und schafft es, alle Assozia-
tionen und Details zu den Griinden und Motiven dieser Bewegung in
seinen Fluss zu integrieren. Die wenigen explikativen Gesprichssequen-
zen der Ermittler mit Angehdrigen und Zeugen wirken wie mit letzter
Kraft verteidigte Inseln im Strom der gleichzeitig ablaufenden Eskalation
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und werden gleichsam verschluckt von der akustischen und visuellen
Dynamik des Films.

Michael Hanekes 77 Fragmente einer Chronologie des Zufalls von 1994
bringt das Thema erneut ins groB3e europiische Kino. Der Film erzihlt
vor allem die Vorgeschichte der Tat, indem ein vom Protagonisten im-
mer mechanischer absolviertes professionelles Tischtennistraining zur
Chiffre eines Abrichtungsversuchs des Individuums durch die Leistungs-
gesellschaft wird.

Gerard Caillat leistet in Zusammenarbeit mit Pierre Legendre unter
dem Titel Die Fabrikation des abendlandischen Menschen 1996 fiur Frankreich
eine filmessayistische Auseinandersetzung mit dem Amoklauf des kana-
dischen Gefreiten Denis Lortie von 1984, den dieses Buch schon aus-
fithrlich dargestellt hat.

In Abel Ferrarras Das Begrabnis (ametik. The Funeral) von 1996 wird
ein Amoklauf als eindeutig psychotisch verankerte, krankhafte Reaktion
ausgewiesen und dennoch beendet er symbolisch den Zerfall einer den
gewalttitigen Regularien und Gesetzen der Mafia rettungslos ausgeliefer-
ten GroQ3familie. Der Film schafft erzahlerisch einen so riesigen Abstand
zwischen der Anbahnung und dem Ausbruch, dass der Zuschauer wie
betiubt von der Gewalt des Ausbruchs zuriickbleibt. Die schauspieleri-
sche Leistung von Chris Penn erreicht dabei die Intensitit von Robert
de Niros Verkérperung des Travis Bickle.

Gus Van Sant kntpft mit Elgphant auf neuen poetologischen Pfaden
an den Schulamok von Columbine an. In Elphant (USA, 2004) passt sich
die Kamera dem Tempo der Akteure, ihrem Gang durch die endlos
erscheinenden Ginge der Schule, nacheinander an. Die subjektiv festge-
legten Bilder, Eindriicke und Stationen der Schiiler, die dem Geschehen
vorausgehen und spiter zu seinem Verstindnis herangezogen werden
sollen, werden aus mehreren Perspektiven, aus dem Blickwinkel mehre-
rer beteiligter Personen immer wieder filmisch rekapituliert. Der Zeit-
fluss, die beriichtigte Chronologie der Ereignisse, wird im verlangsamt
aufgenommenen Bilderstrudel einiger Personenportrits aufgelost. Die
vorangehenden Momente fiigen sich damit nicht einfach kausal aneinan-
der, sondern wiederholen sich, ohne eine Kausalitit nahezulegen.

Was entsteht, ist eher eine Atmosphire und ein Aussetzen des Nach-
denkens in Kategorien der Kausalitit und Motivation. Natiirlich erhSht
sich damit die Bedeutsambkeit dieser variierenden Bilderschleifen, aber die er-
héhte Ausdeutungskapazitit flie3t nicht sofort in bestimmte, mit tradito-
nell chronologieaffinen Erzdhlgenres einhergehende Interpretationen ab.

Fir die Perspektive auf die Tidter bedeutet das, dass der Graben zwi-
schen der Selbstverstindlichkeit ihres Tuns und der Unfassbarkeit auf
Seiten der Opfer und Zuschauer noch vertieft oder zur eigentlichen
Pointe wird. Die wenigen ausschnitthaften und traditionellen Visualisie-
rungen ihrer Motivation dagegen — ein homoerotisches Duschetlebnis,
ein im Hintergrund laufendes Hitlervideo, die karge Konversation mit
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den Eltern oder das unvermeidliche Egoshooter-Spiel — wirken zitathaft
und unproportioniert.

Gus van Sants, Fassbinders und Bolls Filme teilen hierbei die Eigen-
schaft, die stellvertretende Analyse und Interpretation von Szenen —
Schlisselszenen — kaum mehr zuzulassen. Es gibt keine Pointierung auf
Griinde, es gibt Atmosphiren oder quilend lange Darstellungen in Echt-
zeit, die allerh6chstens etwas fiir Sekunden nahe legen.
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