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Der voriibergehende Mensch, der in den modernen >Erdteilent, wie wir be-
zeichnend sagen, in einer von seiner Technik verwandelten Natur sich vor-
findet, kann nur noch die ganze Erde als sein Haus empfinden. Die grofi-
ten Einzelstaaten sind bestenfalls Sile und Stuben in diesem Hause der Erde.
Und die steinernen Paliste der Schldsser, Rathiuser, Theater und Postimter
sind allerhdchstens kleine Arabesken in der Tapete dieses Riesenerdhauses, das
aus Gebirgen und Ebenen, Eisenbahnen und Strémen, Meeren und Wildern,
Bergwerken und Flugzeuglinien sich zusammenbaut.

Eugen Rosenstock-Huessy (1929)






Einleitung

Das Haus und seine Vorstellung in
den Kiinsten und Wissenschaften

Wie wenig Teile unseres Lebens gibt es, die ein Menschenge-
schlecht iiberdauern!

Carl von Clausewitz: Charakter der Privathiuser
(aus dem Nachlass)

Die meisten Menschen haben niemals dariiber nachgedacht,
was ein Haus eigentlich ist.
Henry D. Thoreau: Walden oder Leben in den Wil-
dern (1854)

1. Mobile homes, smart homes

Die berithmteste literarische Anverwandlung des Hauses findet sich bis heute in
Rainer Maria Rilkes Gedicht Herbsttag, das er am 21. September 1902 ausgerech-

net im dichten Hiusermeer von Paris verfasste:

Wer jetzt kein Haus hat, baut sich keines mehr.
Wer jetzt allein ist,

wird es lange bleiben,

wird wachen, lesen, lange Briefe schreiben

und wird in den Alleen hin und her

unruhig wandern, wenn die Blitter treiben.'

In diesem zweifellos schénen Gedicht scheinen die Verhilenisse klar: Das Haus
bietet Gemeinschaft und Schutz, die Allee hingegen Vereinzelung, Unruhe und
Ausgesetztheit. Betrachtet man die Allee allerdings etwas weniger romantisch als
sonnengeschiitzte Aufmarsch-Strafle fiir die grofSen kontinentalen Armeen Preu-
Bens und Frankreichs, als iltere militirische Infrastruktur, dann steht auch das
Haus in etwas anderem Licht dar: Es gehort entweder ganz der Etappe an, oder
es ist ein rasch eingenommener und wieder aufgegebener Punkt im Gelidnde, den
lange zu halten es sich kaum lohnt.

1 Rainer Maria Rilke: Herbsttag. In: Ders.: Gedichte. Erster Teil. Frankfurt am Main 1987 (= Simt-
liche Werke 1), S. 398.
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Neuere zivile technische Infrastrukeuren der Gegenwart scheinen das Haus in
ganz dhnlicher Weise zu marginalisieren wie die alten militdrischen — zugunsten
von Geschwindigkeit, Mobilitit oder Komfort, sie durchqueren das Haus heute
so wie die Alleen Rilkes dereinst die Stidte oder das unbebaute Gelinde. Jeder
kennt die Werbespots der Gegenwart, in denen intelligente oder smarte Hiuser an-
gepriesen werden. Das sind Hiuser, die mittels einer Fernbedienung, die im Auto
bereitliegt, schon titig werden, bevor ihre Besitzer es noch betreten haben. Hiuser
also, die — vor der Ankunft der Bewohner — die Heizung anwerfen oder die Jalou-
sien anheben, Hiuser mit Kiihlschrinken, die einem aufs Handy schicken, was in
ihrem Inneren fiir einen gelungenen Feierabend noch fehlt. Starterpakere fur diese
sogenannte Smart-Home-Technology liegen derzeit bei 300 bis 500 Euro.?

Wie sehr sehnt man sich da irgendwie auch nach einem Haus im rilkeschen
Verstdndnis, das dlter, stabiler und grofer als man selbst ist, das seine Bewohner mit
einer gewissen Selbstverstindlichkeit beherbergt. Stattdessen soll man nun — nach
immer neuen Softwareupdates auf dem Smartphone — abwechselnd zum Opfer
und zum Mitspieler einer tiberlegenen Haustechnologie werden. Man konnte sa-
gen: Das Haus als technisches und technisiertes Medium eines intelligenten Woh-
nens — mit fernregulierten Thermostaten — wecke geradezu Sehnsiichte nach dem
scheinbaren Gegenteil, nach dem Haus als sozialem Medium, nach einer Form
des Wohnens, die einen gerade gegen den allzu schnellen Wechsel und Wandel »da
drauflencin Schutz nimmt. Das Haus als ein Ort des Tradierens und der Tradition,
der natiirlichen Wirmekreisliufe.

Es gibt aber nicht wenige Kulturhistoriker, Medienwissenschaftler und Archi-
tekeurkritiker, die das Haus als eine solche Wohnidylle und einen solchen Schutz-
raum gegen das Drauflen endgiiltig verabschieden. Am heftigsten hat das wohl der
brasilianisch-tschechische Medienphilosoph Vilém Flusser getan:

Es gibt kein Haus mehr. Das Haus ist unbewohnbar, weil ungewshnlich geworden.
Meine These ist, dass der Orkan der Kommunikationsrevolution durch alle Mauern
und durch alle Dicher hindurchblist, alles Heimische, Heimatliche, Nationale, Private
hinwegblist. Es gibt auch keinen dffentlichen Raum mehr.?

Flusser spricht radikal: Wo bei Rilke noch um den einsamen Wanderer die Blitter
der Alleen aufgewirbelt wurden, bldst nun ein technologischer Kommunikations-
orkan geradewegs durch das Haus — und treibt seine Bewohner auf eben jene Alleen
hinaus. Aber — das merkte jedenfalls ein Architekeurkritiker an — es konnte auf der
Allee der Unbehausten schon lingst viel privater zugehen als in den durchlissigen
Hiusern®, in denen man sich freiwillig von der Kiiche bis zum Schlafzimmer mit
so viel Kommunikationstechnik umgeben hat, dass man keine ruhige und einsame

2 Vgl. Richard Haimann: Kluge Eigenheime. In: Die Welt vom 18. Oktober 2014 (Beilage fmmo-
bilien), S. IM 1f.

3 Vilém Flusser: Kommunikologie weiterdenken. Die Bochumer Vorlesungen 1991. Frankfurt am
Main 2009, S.190.

4 Vgl. Niklas Maak: Wohnkomplex. Warum wir andere Hiuser brauchen. Miinchen 2014, S. 36.
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Minute mehr hat. — Dann geht man mal besser kurz auf die Straf§e oder vors Haus,
um einen Moment >ganz bei sich« zu sein und unbeobachtet durchzuatmen. Der
erste Testfall fiir eine auf dieser Tagung zu leistenden gedanklichen Durchdringung
des Hauses als Bauwerk, Paradigma und Phantasma war also schnell gefunden: Es
ist jener Gegensatz, der das Haus gleichzeitig als Bewahrungs- bzw. Bleibeort und
als unruhige technoide Komfortfalle erscheinen ldsst.

Abb. 1: Das historische Pfarrhaus

2. Das »ganze Haus«

Die sogenannten Immobilien werden ganz offensichtlich immer mobiler. So ist es
vielleicht an der Zeit, dass man in Zeiten des »modularen< Wohnens oder Bauens,
der Containerddrfer und -heime,’ der Fertighduser oder gar Huckepackhiuser auf
Sattelschleppern, der intelligenten kommunizierenden Okobauten und der beton-
haften Trabantenstidte noch einmal vom Haus als solchem handelt. Was macht
also das Haus zum Haus? Die deutsche Hausforschung, die sogar einmal ihre eige-
nen Lehrstiihle erhalten sollte, begann mit genau dieser Frage:

5 Vgl. Marc Levinson: The Box. How the Shipping Container Made the World Smaller and the
Economy Bigger. Princeton 2006.
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Den eigentlichen Kernpunke bildet notwendig die Frage, ob es uns gelingt, eine ge-
meinsame Grundform zu entdecken, durch welche alle spiteren Gestalten des deut-
schen Hauses ihre Erklirung finden.®

Die hier vorgelegten Hausforschungen schen allerdings etwas anders aus. Sie un-
tersuchen auch das Phantasma der deutschen Hausforschung, eine Urgestalr oder
Grundform aller Hiuser (bzw. eine »>Urhiitte(), aber sie behandeln es nur als eine
von vielen »phantasmatischen Formen« des Hauses, wie sie Claude Lévi-Strauss im
Blick hatte. Es ist dabei sehr schwer, die Formen des Hauses auf bauliche Aspekte
zu beschrinken, denn die Hiuser sind von Anfang an Formen, in die sich Ideen
und Ideologien »hineinverwirklichen« (Rudolf Schwarz) — Ideen des wirtschaftli-
chen Austauschs, der verwandschaftlichen Ordnung und der rechtlichen Beziechun-
gen, die das Haus allesamt verkérpert.

Wir unterscheiden instinktiv Hiuser von Burgen, Hiitten oder Héhlen. Das
hier abgebildete Haus hat schon alles, was ein srichtiges Haus< haben muss. Der
zweigeschossige Bau ist im Stil der »Steensen« (ostfriesische Steinhduser) vermut-
lich im 13. Jahrhundert als eines der ersten seiner Art (und Sitz eines Offizialen) in
Nordwestdeutschland errichtet worden (vgl. Abb. 1).2 Um 1530 wurde es zerstdrt
und anschlieffend auf den alten Grundmauern als iltestes erhaltenes Pfarrhaus
Niedersachsens wiederaufgebaut. Gleichzeitig steht es als gefestigtes Reprisenta-
tionsmedium einer sozialen Ordnungsvorstellung unter >Freien« in einer langen
Tradition von oikos- bzw. oikonomia-Konzepten.

Dieser oikos als Herrschaftsverband und Wirtschaftsform frithgriechischer
Landadelssippen wurde schon von Platon zugunsten einer sozialen Hoheit der
grofleren stidtischen Polisverbinde scharf attackiert. Doch das Konzept, das sich
okonomisch, rechtlich und ethisch an der relativen Uberschaubarkeit und Be-
herrschbarkeit hiuslicher oder gutshduslicher Verkehrsformen immer wieder neu
ausrichtete, verliert — selbst wenn es eigentlich als Negativfolie benutzt wird — von
Platon oder Aristoteles {iber Xenophon bis zu Columella,” Luther oder Rudolf
Borchardt nicht an Attraktivitit:

6 Rudolf Henning: Das deutsche Haus in seiner historischen Entwicklung. Strassburg/London
1882 (= Quellen und Forschungen zur Sprach- und Culturgeschichte der germanischen Vélker
XLVID), S. 1.

7 Vgl. dazu Joseph Rykwert: Adams Haus im Paradies. Die Urhiitte von der Antike bis Le Cor-
busier [1972]. Berlin 2005. Weitere »Urmodellec und neuere Kombinationen aus solchen weist
nach: Antje von Graevenitz: Hiitten und Tempel: Zur Mission der Selbstbesinnung. In: Harald
Szeemann (Hg.): Monte Verita. Berg der Wahrheit. Lokale Anthropologie als Beitrag zur Wieder-
entdeckung einer neuzeitlichen sakralen Topographie. Mailand o. J., S. 85-98.

8 Zum Engerhafer Pfarrhaus (Gemeinde Siidbrookmerland) s. Christian Meyer, Pastor i. R.: Das
ilteste Pfarrhaus Niedersachsens vom Abriss bedroht. Online unter www.archiv-heinze.de/remels/
steinhaus-engerhafe/steinhaus-engerhafe.html [Stand: 31.05.2016].

9 Zur Geschichte dieses Konzepts vgl. unbedingt Kap. VI: Haus und Verwandschaft in Iris Dirmann:
Kulturtheorien zur Einfithrung. Hamburg 2011, S. 112-158.
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Es stehe etwa bei Volterra in den Triimmern des spitromischen Landhauses, dem vor-
aufgegangenen sei was wolle, eine Villa des Persius vielleicht, mitten in der gedichtnis-
losen Vigna nur noch die Hiitte des Weinberghiiters, des saltuarius, die, sobald einem
der nachfolgenden Besitzer die Mittel reichlicher flieflen, zur neuen Villa wird, — daf8
sie jener Villa Palmieri glich, in der pestfliichtige Schone aus der Stadt und ihre Galans
sich die dreisten und grausigen Novellen des wiedergeborenen Zeitalters erzihlen [...]
Unverinderlich bleibt doch um all die Verinderung des Stiirzens und Erstehens der
Zusammenhang der Flurstiicke untereinander mit dem Hofbau, der cursis oder corte,
die Abhingigkeit der Villa von den zum Gute geschlossenen poderi, mag immerhin
im Laufe der Jahrhunderte Kauf oder Verkauf eine Ecke ausrunden oder abschneiden,
Gewalt den Zusammenhang voriibergehend zerreiflen.'

Das wird besonders deutlich im Zeitalter fortschreitender Industrialisierung und
des »modernen biireaukratischen Staates«.!! Wilhelm Heinrich Riehl, konserva-
tiver Wegbereiter der Volkskunde und der Soziologie in den deutschsprachigen
Territorien, baute seine mehrbiandige Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer
deutschen Social-Politik Mitte des 19. Jahrhunderts konsequent auf das Modell des

»ganzen Hauses«

Mit der >ganzen Familie« hingt nun das >ganze Hausc zusammen. Die moderne Zeit
kennt leider fast nur noch die >Familie(, nicht mehr das »Haus, den freundlichen, ge-
miithlichen Begriff des ganzen Hauses, welches nicht blos die natiirlichen Familien-
mitglieder, sondern auch alle jene freiwilligen Genossen und Mitarbeiter der Familie in
sich schlief3t, die man vor Alters mit dem Worte >Ingesinde« umfafite. In dem >ganzen
Hause« wird der Segen der Familie auch auf ganze Gruppen sonst familienloser Leute
erstrecke, sie werden hineingezogen, wie durch Adoption in das sittliche Verhiltnif§ der
Autoritit und Pietit. Das ist fiir die sociale Festigung eines ganzen Volkes von der tief-
sten Bedeutung,. [...] Das Haus als Inbegriff einer socialen Gesammtpersénlichkeit, das
»ganze Haus« hat der Vereinzelung der Familie weichen miissen. Hierin liegt eigentlich
eine weit bedenklichere social-politische Thatsache als in der zunehmenden Lockerung
der Familienbande. Das Familienbewuf3tseyn stellt sich schon von selber wieder her; das
Bewufltseyn des Hauses aber wird, einmal erloschen, kaum wieder zu entziinden seyn.12

Die Funktion des Hauses in der Literatur des 19. Jahrhunderts — oder der grof3-
riumigeren Sozialgeschichte der Neuzeit — ist gut erforscht.”” Dem Konzept sind

10 Rudolf Borchardt: Villa [1908]. In: Ders.: Gesammelte Werke in Einzelbinden. Prosa III. Hg. v.
Marie Luise Borchardt unter Mitarb. v. Ernst Zinn, 2., unverind. Ausg. Stuttgart 1996, S. 38-70,
hier S. 49. — Anzumerken ist dabei noch, dass »zivilisatorisch-praktisch das Kloster mit seiner
Siedlungsanlage die Nachfolge der rémischen Villa antrat, mit Flugeltiirmen, Hofen, Girten, ein
physischer und geistiger Mikrokosmos«. (Hugo Fischer: Die Geburt der westlichen Zivilisation
aus dem Geist des romanischen Ménchtums. Miinchen 1969, S. 94)

11 W. H. Riehl: Die Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer deutschen Social-Politik. Dritter
Bd.: Die Familie. 2., unverind. Abdruck. Stuttgart/Augsburg 1855, S. 136.

12 Ebd., S.147.

13 Vgl. Nacim Ghanbari: Das Haus. Eine Deutsche Literaturgeschichte 1850-1926. Berlin/Boston
2011; Saskia Haag: Auf wandelbarem Grund: Haus und Literatur im 19. Jahrhundert. Freiburg
im Briesgau 2012; Norbert Wichard: Erzihltes Wohnen. Literarische Fortschreibungen eines
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ganz offensichtich von Anfang an produktive Ambivalenzen eingeschrieben. Auch
bei Riehl ging es gleichzeitig um eine Modernisierung des alten oikos und um eine
Abwehr der Moderne:

Wie der Patriacharlismus die Familie filschlich als das Vorbild des Staates ansicht, so
tragen die mechanischen Administrationsschulmeister unserer Zeit den Staat in die
Familie hiniiber und méchten gar auch das Haus nach ihrem Schubladensystem der
Statistik und Verwaltung regiert wissen.!*

Es ist genau diese Ambivalenz, die das Konzept auch im 20. Jahrhundert wei-
terhin attraktiv macht. Der die Modernisierung vorantreibende Biirger ersehnt
sur-epische« Verhilenisse, wenn er nach Feierabend von der eigenen Fabrik oder
dem eigenen Betrieb heimkehrt. Auch die biirgerliche Roman-Literatur sah sich
mit der Aufgabe konfrontiert, zunehmend anonymisierte und differenzierte soziale
Prozesse in iiberschaubaren, fiir den Leser weiterhin attraktiven Simulationen des
Sozialen unterzubringen. Thomas Mann stellte sich dieser Aufgabe, den »epischen
Begrift des Hauswesens«'®> addquat zu entfalten, bekanntlich schon mit seinem Ro-
man-Erstling bravourds, indem er Aufstieg und Fall eines Liibecker Gro8biirger-
Hauses darstellte. Aber ganz offensichtlich schrieb er auch 1925 seine Romane
noch im Geiste Riehls und mit einer ordentlichen Portion Skepsis gegeniiber dem
eigenen Berufsstand und Herkommen:

Ich weif3 nicht, ob es Konservatismus ist, an dergleichen zu glauben, aber ich glaube dar-
an. Zum Beispiel glaube ich an die Zeitlosigkeit, die Vor- wie Nachbiirgerlichkeit, die
menschliche Ewigkeit der kiinstlerischen Grundformen und -seelen, an den Geist der
Epik etwa, der heute mit Hilfe jener Verwechslung gern als >biirgerlich« gebrandmarke
wird. Freilich ist zuzugeben, daf§ das Biirgerliche mit dem zeitlos Urgegebenen und
Bestindigen vielfach tduschend zusammentfillt. [...] Das haustierhafte Knechts- und
Magdverhilenis, das Gesindewesen, nach seinem primitiven und epischen Ursinn kaum
auf dem Lande noch kindlich erhalten, ist in den Stidten vollends der Zersetzung ver-
fallen, in die Sphire sozialer Gewissenskritik, Emanzipation und Auflésung gerissen.'

Diskurskomplexes im biirgerlichen Zeitalter. Bielefeld 2012; Marcus Twellmann: Spitokonomik.
Zum >Haus< in Adalbert Stifters letzten Erzihlungen. In: Deutsche Vierteljahresschrift fiir Litera-
turwissenschaft und Geistesgeschichte 4 (2009), S. 597— 618; Richard van Diilmen: Kultur und
Alltag in der Frithen Neuzeit. Erster Bd.: Das Haus und seine Menschen 16.—18. Jahrhundert.
Miinchen 1990, S. 12-23.

14 Riehl, Die Naturgeschichte des Volkes (Anm. 11), S. 136.

15 Thomas Mann: Die Ehe im Ubergang [1925]. In: Ders.: Essays 2. Frankfurt am Main 1993,
S. 268.

16 Ebd.
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3. Pfarrhaus und Fachwerk

Neben dem >ganzen Haus< hat das evangelische Pfarrhaus seit der Frithen Neuzeit
als zentrale Ideenschmiede — vor allem in Deutschland und England — eine her-
ausragende Stellung. Thm entstammen in Deutschland immerhin Friedrich Nietz-
sche und Gottfried Benn, Gudrun Ensslin und Angela Merkel.'” Doch auch diese
ideengeschichtliche Institution war lange Zeit ein macteriell fest umrissener Wirt-
schaftskomplex, bevor er vornehmlich fiir die Ideen (und den Glauben) zustindig
erkldrc wurde. Der riesige Artikel Haus aus Kriinitz’ oekonomischer Encyklopéidie von
1781 gibt Inhalt und Form der Pfarre und des Pfarrhauses so genau wieder, dass
unsere Erwartungen an das Verhiltnis von Materie und Idee geradezu auf den Kopf
gestellt scheinen, das Haus als sozialer, wirtschaftlicher und ethischer Verkehrskno-
tenpunkt und Modell aber umso deutlicher hervortritt:

Ein Gutsherr und Prediger muf zwar ein guter Wirth seyn; dazu gehort aber zugleich
mit, daf§ er fleiflig lese, und zugleich einigen Umgang mit andern guten Land- und
Stadt-Wirthen habe. Hierbey ist nothig, daf§ er nicht ganz in dem Gerdusche der Wirth-
schaft wohne, sondern eine Wohnung von 2 Etagen, davon der untere Theil zur Wirth-
schaft, der obere aber zur Bequemlichkeit dient, habe. Ueberdies hat er nicht Ursache,
so oft die Treppen zu steigen, als der Bauer oder seine Knechte; und bey Erbauung darf
er nicht so dngstlich auf Ersparung der Kosten sehen, als der arme Unterthan. [...] Die
Pfarre soll an Grundstiicken und Vieh die mittlere arithmetische Proportion zwischen
einem groflen und kleinen Bauerngute haben, oder die Aernde mit dem Zehend in Gar-
ben soll 96 Schock betragen. An Heu und Grummet, tiberhaupt 672 Centner. An Vieh
sind néthig: 6 bis 7 Pferde mit Fillen; 9 Kiihe, und 4 bis 5 Stiick Jung- und Geltvieh;
60 Stiick Schafe und Hammel; 6 bis 7 Schweine und Siue; 4 alte oder Zucht-Ginse,
oder 20 bis 24 in allem; 15 bis 20 Hithner mit Jungen 48. Hierzu werden erfordert,
wenn der Prediger seine Wirthschaft durch einen Meier besorgen lifit, fiir diesen Stub
und Kammer; 1 Knecht; 2 Viehjungen, und 2 Migde zur Feld-Arbeit und Besorgung
des Hauswesens. Hierzu sind folgende Theile in der unteren Etage des WohnHauses
néthig: A) die Hausflur, 16 breit, und 10 tief usw.'®

Fiir England hat Bill Bryson auf amiisante Art genauestens gezeigt, wie sich die
Grofle und der zu erwartende Gewinn dieser Wirtschaft zu dem Output an oft
ziemlich sikularen Ideen und Erfindungen verhielt, aber auch wie das Ende dieser
produktiven Verhiltnisse im englischen Pfarrhaus durch eine (Boden-)Rechtsre-
form eingeleitet wurde."” Ein anderer, dlterer Haustyp — das sogenannte Fachwerk-

17 Zuletzt bei Christine Eichel: Das deutsche Pfarrhaus: Hort des Geistes und der Macht. Berlin
2012 und Cord Aschenbrenner: Das evangelische Pfarrhaus. 300 Jahre Glaube, Geist und Macht:
Eine Familiengeschichte. Berlin 2015.

18 Art. »Haus«. In: Johann Georg Kriinitz (Hg.): Ockonomische Encyklopidie. Berlin 1773-1858,
Bd. 22 (1781), S. 284-367, hier S. 350f.

19 Bill Bryson: At Home. A Short History of Private Life. London 2010. Das Inhaltverzeichnis des
600 Seiten umfassenden Buchs besteht einfach aus der Aufzihlung der 19 Zimmer eines histori-
schen Pfarrhauses. Ein beigelegter Plan erldutert dem Bestseller-Leser die Zimmeraufteilung auch
grafisch.
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haus — wird dagegen in entsprechenden Enzyklopidien geradezu als ein Synonym
fur Deutschheit betrachtet.”® Seine Form und Typologie wurden von Bernd und
Hilla Becher in groffartigen Fotografien (zumindest regional) zwischen 1958 und
1975 dokumentiert.!

4. Phinomenologie und Soziologie des Hauses

Selbst das deutlich jiingere Ferienbaus erfuhr unterdessen seine eigene feuilletonis-
tische Phinomenologie.” Die seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert fiir den Ge-
genstand zustindige Architektur- und Kunstgeschichte hat sich natiirlich ebenfalls
immer wieder der Thematik angenommen.” Was bleibt also noch zu tun? Auffillig
ist, dass sich die Philosophie, Soziologie und die Medienwissenschaften bisher eher
zuriickgehalten haben — und dem/den Unbehausten niher standen. Obwohl das
Haus oft Transitraum, Speicher, Bithne und Kommunikationsknoten unter einem
Dach ist, hat man es in dieser Hinsicht und Draufsicht selten grundlegender be-
trachtet.

Walter Seitter hat — neben Hannes Bohringer** und Hajo Eickhoff® — einen
solchen grundlegenden Text geschrieben,”® Heidegger hat seine Philosophie we-
nigstens im metaphorischen Haus des Seins angesiedelt, das dem >Haus des Herrn«
seiner theologischen Studienzeit folgen sollte, bis er »Bauen« und »Wohnen« — ne-
ben dem »Denken« — gar zu Kategorien seiner Existenzialontologie erhob.” Der
Philosoph und Schapp-Schiiler Achim Hahn entwickelte in Auseinandersetzung
mit Heideggers Werk und der Geschichten-Phinomenologie Wilhelm Schapps so-

20 Art. »Fachwerkhaus«. In: Thea Dorn/Richard Wagner: Die deutsche Seele. Miinchen 2011,
S. 114-117.

21 Hilla Becher/Bernd Becher: Fachwerkhiuser des Siegener Industriegebietes. Neuaufl. Miinchen
2000. Dazu Andreas Rossmann: Vom Verschwinden der Hiuser in die Bilder. Eine Kulturland-
schaft verliert ihr Gesicht: Das Siegerland. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 5. April 2012,
Nr. 82, S. R 6.

22 Niklas Maak: In einem anderen Haus. Die Tage werden kiirzer, der Urlaub geht zu Ende, und zu-
riick bleibt das Ferienhaus, mit den Geschichten des Sommers. Eine Phinomenologie. In: Frank-
furter Allgemeine Sonntagszeitung vom 11. August 2013, Nr. 32, S. V 1.

23 Vgl. nur den ausdriicklich auf Riehl Bezug nechmenden Klassiker von Lewis Mumford (Vom
Blockhaus zum Wolkenkratzer. Eine Studie {iber amerikanische Architektur und Zivilisation. Ber-
lin 1925, S. 284) oder wenig spiter Grete Dexel und Walter Dexel (Das Wohnhaus von heute.
Leipzig 1928) bis hin zu Peter Richter (Deutsches Haus. Eine Einrichtungsfibel. Miinchen 2006).

24 Hannes Bohringer: Art. »Bauen«. In: Ralf Konersmann (Hg.): Worterbuch der philosophischen
Metaphern. Darmstadt °2011, S. 36-49.

25 Hajo Eickhoff: Art. »Haus«. In: Christoph Wulf (Hg.): Der Mensch und seine Kultur. Kéln 2010,
S. 221-230.

26 Walter Seitter: Zur Architekeur. In: Jean-Pierre Dubost: Bildstérung. Gedanken zu einer Ethik
der Wahrnehmung. Leipzig 1994, S. 89-100; ders.: Das Haus. In: Ders.: Physik der Medien.
Materialien, Apparate, Prisentierungen. Weimar 2002, S.145-163.

27 Vgl. auch Martin Heidegger: Bauen. Wohnen. Denken [Vortrag, 1951]. In: Ders.: Vortrige und
Aufsitze. Hg. v. Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Bd. 7 der Gesamtausgabe. I. Abteilung;: Ver-
offentlichte Schriften 1910—-1976. Frankfurt am Main 2000, S. 145— 64.
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gar eine ganz eigenstindige Architekturtheorie.?® Geschichten vom Haus mit einem
tiefer gehenden Verstindnisinteresse versammelt nun auch dieser medien- und kul-
turwissenschaftliche Band.

Es waren Medienwissenschaftler avant la lettre, wie Vilém Flusser und Walter
Seitter, die schliellich Heideggers Existenzialontologie medienphinomenologisch
modernisierten.”” Einmal als Gegenstand im Fach angekommen, reflektierte Bern-
hard Siegert — in der Tradition Gaston Bachelards® — schliefilich eine der wichtigs-
ten Komponenten des Hauses als eine »Macterialitit des Symbolischen«®': die Tiir/
Schwelle. In seinem dazu thematisch gut passenden letzten Buch von der Schwelle
der Zeiten skizzierte Hans Freyer zumindest eine wunderbare Soziologie des Hau-
ses, die allem Folgenden schon einen gedanklichen Rahmen gab:

Die grofleren Hauser sind wohl immer zugleich Speicher und Scheunen gewesen, sie
haben oft Gruben und kellerartige Vertiefungen in und unter dem FuSboden. Sie haben
also nicht nur Menschen, sondern auch einen Teil der Vorrite in sich behaust. Thre Mit-
te ist der Herd. Thr Eingang ist verhingt oder durch eine Tiir verschlossen. Die schlichte
Tatsache, dafi es einen Innenraum hat, der sich gegen die AufSenwelt abschlieS¢, sich
aber gegen sie auch 6ffnen kann, macht das Haus zur Mitte des Besitzes. Alle anderen
Titigkeiten des sefShaften Menschen senken sich in das Land ein, teilen sich ihm pe-
riodisch mit und beeinflussen zwar die natiirlichen Kreisliufe, flieflen aber selber in
sie ein und gehen in ihnen auf. Das gebaute Haus aber befestigt sich mitten in ihnen,
und es befestigt sich gegen sie. Von seiner Innenraum-Geborgenheit aus wird iiber den
Besitz verfiigt, und in sie hinein fliefft der Ertrag. Ein Haus bauen, einen First errich-
ten, einen Herd griinden — das sind daher immer heilige Handlungen, weit iiber den
Nutzen hinaus, der dadurch gestiftet wird. Der Hausbau als Nachahmung der Welt-
schopfung, der Herd als Weltmitte, das Rauchloch als Gegenpol des Polarsterns, der
Mittelpfosten als Wiederholung der Weltachse: diese Vorstellungen sind tiber die ganze
Erde verbreitet. [...] Im Ansatz enthilt schon der schlichteste Hausbau dies alles in
sich, weil er einen Raum zum Bleiben und Wohnen nicht nur wihlt und titig ausfiille,
sondern korperlich stiftet. [...] Damit wird das Haus zu einem Prinzip von kategorialer
Bedeutung, zum Ursprung aller bodenstindigen Institutionen, zur ersten Kategorie von
substantivischem Gewicht. Dasein, gegenwirtig sein heif$t nun in einem Hause wohnen
und aus ihm heraus wirken. Auch die Toten wohnen von jetzt an, sie sind nicht mehr
ausgesetzt; ihre Griber sind ihre Hiuser.??

28 Vgl. Achim Hahn: Architekturtheorie. Wohnen, Entwerfen, Bauen. Wien 2008; ders.: Art. »Woh-
nen«. In: Joachim Ritter et al. (Hg.): Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd. 12. Basel
2009, Sp. 1015-1018.

29 Vgl. Vilém Flusser: Hauser bauen. In: Ders.: Medienkultur. Hg. v. Stefan Bollmann. Frankfurtam
Main 1997, S. 160-163.

30 Vgl. Gaston Bachelard: Die Poetik des Raumes [1957]. Miinchen 1975.

31 Bernhard Siegert: Tiiren. Zur Materialitit des Symbolischen. In: Zeitschrift fiir Medien- und Kul-
turforschung 2010, H. 1: Schwerpunkt Kulturtechnik, S. 151-170.

32 Hans Freyer: Schwelle der Zeiten. Beitrige zur Soziologie der Kultur. Stuttgart 1965, S. 32f.



18 HEIKO CHRISTIANS

5. »The Props assist the House«
Hausmetaphern

Diese Tagung wollte vor allem die Kenntnisse {iber den metaphorischen Apparat
»Haus« vervollstindigen, das Haus als Paradigma des Austauschs und des Sozialen,
als Kulisse und Spielort, als (akustisch und optisch) allgegenwirtigen Mitspieler
im Film, im Videoclip und im Computerspiel untersuchen. Es sollten aber auch
einfach Texte gefunden werden, wie Ludwig Flecks Studie Schauen, sehen, wissen
von 1947, der ausgerechnet an unserem Gegenstand die Frage entwickelt, wie wir
tiberhaupt etwas als etwas Bestimmtes erkennen:

Ein > >Haus, das ist eine sehr deutliche Gestalt mit einer grofen Skala méglicher Trans-
positionen, die bei uns mit solchen Gestalten konkurrieren wie einer Hiitte, einem
Schlof3, einer Villa, einer Kirche, einem Schuppen usw. Die Hauptmerkmale der Gestalt
»Haus« sind: ein Wiirfel entsprechender Gréfle mit Frontwand, Fenstern und Haustor;
ein Dach muf§te bis vor kurzem da sein, heute kann es nicht sichtbar sein. Notwendig
ist auch die Annahme, daf sich in dem Objekt Menschen aufhalten oder authalten
kénnen, sonst kénnten das Theaterkulissen sein. Negative Merkmale: das Fehlen ei-
nes Turms, denn wir haben ein Schlof§ gesehen, das Fehlen von eine Kirche oder eine
Villa kennzeichnenden Merkmalen usw. Es ist klar, dafl nur ein Mensch aus unserer
Gesellschaft ein »Haus« sieht, d.h. diese Gestalt in der ganzen Skala seiner méglichen
Transpositionen herauserkennt. Heute ist eine Situation maoglich, in der ein Bewohner
Warschaus ein Haus siecht, aber ein Bewohner New Yorks eine Ruine, einen Haufen
Schute.?

Es ging bei all dem nicht so sehr um motivische Nachweise, wenn den Metaphern
nicht ein herausgehobener Status zukam, sondern um eine Art Soziologie der
Hausvorstellungen — und eventuell schon um die Kennzeichnung einer Schwelle
zu neuen metaphorischen Apparaten in Abhingigkeit und/oder Absetzung vom
Haus. Roland Barthes attestierte dem Haus — im Unterschied zur »harmlos-be-
herrschbaren Gerduschkulisse einer Wohnung« — als einem besonders »phantasie-
beladenen Objekt eine ganze Folklore der Angst«.** Die wohl schénste Metapho-
risierung des Hauses aber nahm 1863 eine Dichterin vor, die selbst ihr Wohnhaus
kaum je verlassen hat: Emily Dickinson. Eines ihrer wunderbaren, titellosen, end-
los fortlaufenden Gedichtstiicke legt uns nahe, dass auch ein beseeltes Leben uns am
Ende wie ein Haus erscheinen kann:

The Props assist the House
Until the House is built

And then the Props withdraw
And adequate, erect,

33 Ludwig Fleck: Schauen, sehen, wissen [1947]. In: Ders.: Erfahrung und Tatsache. Gesammelte
Aufsitze. Hg. v. L. Schifer und T. Schelle. Frankfurt am Main 1983, S.147-174, hier S. 156f.

34 Roland Barthes: Wie zusammen leben. Simulationen einiger alltéiglicher Rdume im Roman. Vor-
lesung am Collége de France 1976-77. Frankfurt am Main 2007, S. 141.



EINLEITUNG 19

The House support itself

And cease to recollect

The Augur and the Carpenter —
Just such a retrospect

Hath the perfected Life —

A Past of Plank and Nail

And slowness —

then the scaffolds drop
Affirming it a Soul -

Fast 50 Jahre spiter weifs Harald Weinrich, was es heif3t, »ein Haus zu haben,*® so
wie Rilke wusste, was es heifft, den Hausbau oder -kauf zu versiumen: »Wer jetzt
kein Haus hat, baut sich keines mehr.«*” Am stirksten aber widmete sich die ame-
rikanische Prosa und Lyrik — schon im 19. Jahrhundert — dem Thema. Kann man
Thoreaus Walden doch als Anleitung und Aufforderung zum (kostengiinstigen)
Hausbau lesen und zum Durchdenken desselben:

Die meisten Menschen haben niemals dariiber nachgedacht, was ein Haus eigentlich ist.
So sind sie tatsichlich, wiewohl unnétig, ihr ganzes Leben lang arm, weil sie denken, sie
miissten ein Haus haben wie das ihres Nachbarn. Als ob jemand jeden vom Schneider
fiir ihn zugeschnittenen Rock tragen miifite! Oder nach und nach seinen Basthut und
und seine Kappe aus Murmeltierfell ablegen und sich dann iiber die schlimmen Zeiten
beklagen diirfte, weil man sich keine Krone kaufen kann. Man kann sehr wohl ein
bequemeres und prichtigeres Haus erfinden als das unsere, und doch konnte es sich

jeder leisten.*®

Das Tagebuch seines Lehrers Ralph Waldo Emerson gibt einem einen Eindruck
von der Ubermacht des Themas im amerikanischen Bewusstsein. Emerson setz-
te sich mit dem sensationellen Erfolg von Harriett Beecher Stowes Roman Uncle

35 Vgl. Emily Dickinson: Gedichte. Neu iibersetzt von Gunhild Kiibler. Englisch — deutsch. Miin-
chen 2006, S. 250f.:

Die Stiitzen stehn dem Haus bei —

Bis es vollendet ist —

Dann ziehn die Stiitzen ab —

Und aufrecht, zweckmiflig

Behauptet sich das Haus

Bald weifd es nichts mehr von

Augur und Zimmermann —

Den gleichen Riickblick kennt

Am guten End das Leben —

Was war — sind Nigel, Dielen

Und Weile — dann fillt das Geriist —

Bestitigt ihm die Seele —
36 Harald Weinrich: Uber das Haben. 33 Ansichten. Miinchen 2012, S. 31-37.
37 Rilke, Herbsttag (Anm. 1).
38 Henry David Thoreau: Walden oder Leben in den Wildern [1854]. Aus dem amerik. Englisch

von A. Dangel [1949]. Koln 2009, S. 35.
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Tom’s Cabin (1852) auseinander. Seine eigene Arbeit schitzte er kurz vorher so ein:
»Januar [1851]. Als ich meine neue Vorlesung beendet hatte, fand ich, dafl es ein
recht gutes Haus war, nur hatte der Baumeister leider die Treppe vergessen.«*

6. Folklore der Angst«
(Alp-)Traumhiuser

Es gibt tatsichlich kaum einen Zusammenhang, den Emerson nicht in eine Haus-
metaphorik umwandeln konnte. Das verwundert nicht: Schon das Griindungsepos
der amerikanischen Nation — Coopers Leatherstockings-Romane um den Trapper
Nat Bumppo — brannte sich uns (ilteren) Fernsehkindern ab 1969 vor allem als
Bild eines Blockhauses, der Biberburg seines Freundes Tom Hutter, ins Gedichtnis,
das mitten in einem See schwamm oder stand (vgl. Abb. 2).%

Abb. 2

Die Literatur hat sich immer wieder dem Haus zugewandt. Ob Stifters nachsom-
merlicher Rosenhof oder Kafkas Bau, ob Horace Walpoles Castle of Otranto oder ob
jungst Mark Danielewskis House of Leaves, die Schwierigkeiten beim Hiuserbauen
traten niche erst 1962 mit dem kafkaesken Erstling des Wahlamerikaners Reinhard
Lettau auf:

39 Ralph Waldo Emerson: Die Tagebiicher. Ausgewihlt von Bliss Perry. Mit einem Nachw. von Edu-
ard Baumgarten. Ubertragen von Dr. Franz Riederer. Stuttgart 1954, S. 231.

40 Pierre Gaspard-Huit/Jean Dreville (Regie): Die Lederstrumpf-Erzihlungen. Drehbuch: Walter
Ulbrich. Deutschland/ZDF 1969, 4 Teile.
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Der Baumeister befindet sich auf einem kleinen Hiigel. Man sieht seine Silhouette von
der Baustelle aus. Er winket die Arbeiter zu sich heran. Zégernd, Schritt um Schritt,
kommen sie niher. Mit Spitzhacke, Spaten und Schaufel, Kelle und schwappendem
Morteltrog. »Niaher«, ruft er, »niherl« »Na, wo denn nun?« »Hier, hierl, ruft er und
zeigt auf eine Stelle direkt neben seinem linken Fufi. Die Arbeiter fangen an und im
Nu ist der Baumeister verschwunden. Mitten im Kamin steht der Baumeister nun, die
Arbeiter horen ihn noch rufen. Sie fangen an, das Haus um den Kamin herumzubauen,
aber sie geraten in Verlegenheit, der Baumeister fehlt ihnen natiirlich, sie werden unlu-
stig, und bald, da seine Stimme schwiicher wird, geben sie die Arbeit auf 4!

Auf Coopers Romanschauplitze folgten europiische und amerikanische Film-
Produktionsstitten. SchliefSlich liegt der Ursprung der Szene in der griechischen
skene — einer Biihnenriickwand, die einer Hauswand nachempfunden wurde, um
Tiiren, die wihrend des Stiicks hinter die Bithne fiihrten, zu motivieren.** Gerade
der Hollywoodfilm hat dann immer wieder das Haus zum Akteur seiner Stories
gemacht, als Mitspieler oder sogar Protagonisten inszeniert. Das Haus wird zur
Falle fiir Eindringlinge (Kevin-Filme) oder — als Panic Room (David Fincher) — auch
fir die Bewohner. »Die Reise und das Hause, schreibt Manfred Schneider, »sind
die beiden raumlichen Ordnungen, die das Kino durch seine imaginiren Effekee,
durch seine sequenziellen Techniken beschleunigt und auflést.«*

Das Haus wird zum Schlachtfeld eines modernen Rosenkriegs, zur Festung, zum
reinen Keller, zur akustischen Drohkulisse — wie in The Haunting (1963) von Ro-
bert Wise — oder zum uteralen /nnenraum bei David Lynch, der Freuds Traumsym-
bolik filmisch weiterfiihrt.* Der Film inszeniert das Haus optisch und akustisch als
ein angst- und gewaltbesetztes Zusammen- und Gegenspiel derjenigen Elemente,
in die es die etymologischen Differenzierungen der deutschen Sprachgeschichtsfor-
schung Mitte des 19. Jahrhunderts mithsam zerlegt hatten: Halle, Tor, Haus, Saal,
Boden, Dach, Zimmer.®

41 Reinhard Lettau: Schwierigkeiten beim Hiuserbauen. Auftritt Manigs. Frankfurt am Main 1991,
S.70.

42 Vgl. Heiko Christians: Crux Scenica. Eine Kulturgeschichte der Szene von Aischylos bis YouTube.
Bielefeld 2015, S. 54-59.

43 Manfred Schneider: Das Kino und die Architekturen des Wissens. In: G. Chr. Tholen et al. (Hg.):
Zeit-Zeichen. Aufschiibe und Interferenzen zwischen Endzeit und Echtzeit. Weinheim 1990,
S. 281-295, hier S. 286.

44 Vgl. Sigmund Freud: Die Traumdeutung [1900]. Nachw. v. H. Beland. Frankfurt am Main 1997,
S. 365f.

45 Vgl. Johannes Schmidt: Zur Geschichte des Indogermanischen Vocalismus. 2 Bde. Weimar 1871.
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Nun sag mir: »Wem gehort das Haus?«
Ein kurzer medienwissenschaftlicher Blick
auf die lange historische Hausforschung

Das Haus ist die erste und einflufireichste Schule
des Charakeers.
Samuel Smiles: Der Charakter (1871)

Unser Thema ist das Haus aus der Sicht einer Kultur und einer Wissenschaft, die
sich ihrer Medien und Techniken zunehmend bewusst wird — und zu diesen Me-
dien und Techniken gehért eben auch das Haus. Aus medienwissenschaftlicher
Sicht ist zunichst festzuhalten, dass das Haus immer schon als eine Art Interface
funktioniert hat: Das Haus ist beispielsweise Oberfliche und Trigermedium von
Bauformen und Baustilen. Auf seinen Fassaden und Ansichten wird ein langsamer
Formenwandel des Bauens wie auf einer riesigen unzusammenhingenden regiona-
len Leinwand sichtbar gemacht. Leinwand oder gar Biithne sind hier keine zufil-
ligen Termini, denn das Haus hat einen performativen Charakter. Es ist — neben
seiner vielfachen funktionalen Ausrichtung — immer auch Triger einer Botschaft,
eines Stils und einer Ethik. Carl von Clausewitz hat das in einem selten zitierten
Essay tiber den »Charakter der Privathiuser« genau gesehen:

Das Familienhaus soll kein Schauspieler, sondern eine wirkliche Person sein. Ein ent-
lehnter Charakter eignet sich dagegen zuweilen fiir 6ffentliche Gebaude, weil sich hier
oft eine Verwandtschaft zwischen dem wahren Zweck des Gebiudes und dem entlehn-
ten Charakter in vielen und starken Ziigen ausspricht, wihrend bei Privathiusern es nur
das zufillige Gedankenspiel des Bauherrn sein wiirde.!

Ein besonders kurioser Fall dieser performativen Dimension des Hauses ist die
gegen Ende des 19. Jahrhunderts aufgestellte Behauptung des volkischen Privatge-
lehrten Guido von List, dass die Balkenstellungen und Formen der alten Fachwerk-
fassaden geheime Runenzeichen darstellen. Diese Zeichen hitten ein arisch-germa-
nisches Symbolsystem unerkannt durch Mittelalter und Frithe Neuzeit gerettet.
Guido von List fand natiirlich sofort viele Anhanger und Nachfolger.? Dass diese
Behauptungen noch etwas spiter bei der Abteilung »Ahnenerbe« der SS auf reges

1 Carl von Clausewitz: Charakter der Privathiuser. In: Ders.: Geist und Tat. Das Vermichtnis des
Soldaten und Denkers. In Auswahl aus seinen Werken, Briefen und unveréffentlichten Schriften.
Hg. u. eingel. von Dr. Walther Malmsten Schering. Stuttgart 1941, S.172-178, hier S. 173.

2 Vgl. Philipp Stauff: Runenhiuser. Berlin 1913 [*1921].
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Interesse stieflen und zu neuen monografischen Darstellungen fithrten, wundert
wohl niemanden.® Dass sie aber noch sehr lange im 1950 gegriindeten renom-
mierten »Arbeitskreis fiir Hausforschung« einfach weiterlebten, schon eher. Wenn
man dann noch erfihre, dass diese abstrusen Behauptungen 2003 Eingang in einen
Sammelband der Fraunhofer-Gesellschaft fanden und derzeit offiziell {iber das mit
Unterstiitzung der Bundesregierung produzierte Lehrbuch Fachwerk macht Schule
in die Schulen mehrerer fachwerkgesittigter Bundeslinder gebracht werden, lisst
einen das einigermaflen ratlos zuriick.

Runenhaujer

von Dh. Stauy

Berlear bei &, O, Th Sdiffer in Derlin Vidrerielbe

Abb. 1: Runenhdiuser von Philipp Stauff (Buchcover)

Richtig ist aber immerhin, dass die einzelnen Fassaden der Héuser frithzeitig zur
Schreiboberfliche umfunktioniert wurden: Die Tradition der Hausinschriften, die
es seit dem Mittelalter gibt, zeigt uns das Haus als /nzerface der besonderen Art.

3 Vgl. Karl Theodor Weigel: Germanisches Glaubensgut in Runen und Sinnbildern. Miinchen
1939.

4 Dazu Ulrich G. Grofimann: Volkisch und national — Der >Beitragc der Hausforschung. Wieder-
aufleben der Runenkunde des SS-Ahnenerbes. In: Uwe Puschner/Ulrich G. Grofmann (Hg.):
Vélkisch und national. Zur Aktualitit alter Denkmuster im 21. Jahrhundert. Darmstadt 2009
(= Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, Wissenschaftliche Beibinde 29), S. 31-64;
ders.: Fachwerkhiduser als Runenhiuser. Zur Geschichte eines ideologischen Missbrauchs. In:
Heidrun Alzheimer etal. (Hg.): Bilder — Sachen — Mentalititen. Wolfgang Briickner zum 80.
Geburtstag. Regensburg 2010, S. 717-726.
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Solche Hausinschriften sind gut erforscht. Wenn ich genau diese Hausinschrift he-
rausgreife, dann nur, um den Faden eines konservativen Verstindnisses des Hauses
wieder aufzunehmen, das man dem intelligenten technoiden Haus falschlicherwei-
se entgegensetzen kdnnte:

Das Haus ist mein und doch nicht mein.
Des Zweiten wird es auch nicht sein.
Den Dritten trigt man auch hinaus.
Nun sag mir »Wem gehort das Haus?¢

Das ist eine Inschrift aus Warstein bei Soest in Westfalen — graviert in die Vorder-
ansicht eines um 1800 erbauten Fachwerkhauses. Die Inschrift fithrt uns eindriick-
lich das Bleibende des Hauses gegeniiber dem Wandelbaren oder der Sterblichkeit
seiner Bewohner vor Augen. Erst in Generationen wird diese Qualitit des Bleibens
wahrnehmbar. Das Haus ist also von auflen eine beschreibbare Oberfliche und von
innen ein Speicherraum fiir Materielles und Soziales. Auch das ist unterdessen ein
Gemeinplatz der Forschung zum Haus:

Die groferen Hauser sind wohl immer zugleich Speicher und Scheunen gewesen, sie
haben oft Gruben und kellerartige Vertiefungen in und unter dem FufSboden. Sie haben
also nicht nur Menschen, sondern auch einen Teil der Vorrite in sich behaust.®

Dieser Doppelcharakter ist auch die entscheidende Qualitit der sozialromanti-
schen Vorstellung vom >ganzen Haus¢, wie sie von Aristoteles {iber Luther bis zu
Wilhelm Heinrich Riehl und Otto Brunner gedacht wurde. Das Haus ist eben ein
funktionaler Baukérper mit Dachboden, Speicher und Keller, aber das Haus ist —
in diesem sozialromantischen Bild — gleichzeitig auch der Ort eines gesteigerten
Austauschs zwischen nahen und fernen Verwandten verschiedener Generationen

5  Reinhard Hesse: Hausinschriften. Uberlegungen zur Begriindung und Methodik einer geschichts-
wissenschaftlichen Beschiftigung mit Biirger- und Bauernhausinschriften erldutert an den In-
schriften des Amtes Warstein. Warstein 1970, S. 87. Diese Forschungen wurden vorbereitet, er-
ginzt und fortgesetzt u.a. von Anton Dreselly: Grabinschriften. Spriiche auf Martersiulen und
Bildstocken etc. dann Hausinschriften, Wirthsschilder, Trinkstuben-Reime, Gerithe-Anschriften
u.a. Salzburg 1898; Gilgian Maurer: Hausinschriften im Schweizerland. Beitrag zur Pflege ei-
ner altehrwiirdigen Volkssitte als Wahrung heimatlicher Art. Spiez 1942; Wilhelm Schmiilling:
Hausinschriften in Westfalen und ihre Abhingigkeit vom Baugefiige. Miinster 1951 (= Schriften
der volkskundlichen Kommission im Provinzialinstitut fiir westfilische Landes- und Volkskunde
9); Robert Riiegg: Hausspriiche und Volkskultur. Basel 1970; Herbert Clauss: Hausinschriften
des Kreises Bersenbriick. Ein Beitrag zum Brauchtum des Osnabriicker Nordlandes. Bersenbriick
1973; Karl Wieninger: »Hier in diesem Hause ...«. Gedenktafeln und Hausinschriften im al-
penlindischen Raum. Bozen 1978; Clemens Woltermann/Walter Deeken: Hausinschriften und
Giebel im Oldenburger Miinsterland. Vechta 1981; Michael Pavlicic/Elisabeth von Kanne/Jo-
sef Leiwen: Hausinschriften an Fachwerkhiusern im Kirchspiel Neuhaus. Ein Beitrag zur Sied-
lungsgeschichte, Volks- und Familienkunde eines alten kirchlichen Verwaltungsbezirkes. Pader-
born 1986; Joachim Widera: Méglichkeiten und Grenzen volkskundlicher Interpretationen von
Hausinschriften. Frankfurt am Main/New York (1990).

6 Hans Freyer: Schwelle der Zeiten. Beitrige zur Soziologie der Kultur. Stuttgart 1965, S. 32.
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und Hausangestellten. Das Haus ist damit ein eigener sozialer Kosmos, wie ihn

eben Riehl 1855 beschrieben hat:

Mit der ganzen Familie hingt nun das »ganze Haus« zusammen. Die moderne Zeit
kennt leider fast nur noch die Familie, nicht mehr das »Haus«, den freundlichen, ge-
miithlichen Begriff des ganzen Hauses, welches nicht blos die natiirlichen Familien-
mitglieder, sondern auch alle jene freiwilligen Genossen und Mitarbeiter der Familie in
sich schlieflt, die man vor Alters mit dem Worte »Ingesinde« umfaf§te. In dem »ganzen
Hause« wird der Segen der Familie auch auf ganze Gruppen sonst familienloser Leute
erstreckt, sie werden hineingezogen, wie durch Adoption in das sittliche Verhilnif3
der Autoritit und Pietit. Das ist fiir die sociale Festigung eines ganzen Volkes von der
tiefsten Bedeutung. [...] Das Haus als Inbegriff einer socialen Gesammtpersonlichkeit,
das »ganze Haus« hat der Vereinzelung der Familie weichen miissen.”

MEIN UND DOCH NICHT MEt S ZWEITEN WIRD ES AUCH NICHT St

Abb. 2: Hausinschrift in Hirschberg-Warstein

Genaugenommen liegt das Bleibende des Hauses also in seiner Qualitit als be-
grenzter Durchgangsort, in seiner Qualitit als kontrollierbarer, tiberschaubarer
Transitraum fiir Bewegliches. Das Haus wird so endgiiltig zum Paradox, denn
die Bilder vom Haus wollen strenggenommen, dass das Haus >Festigungsort« und
Durchgangsort zugleich ist. Diese Paradoxie hat der Kulturtheoretiker Walter Seit-
ter wunderbar auf den Punkt gebracht:

7 Wilhelm Heinrich Riehl: Die Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer deutschen Social-
Politik. Dritter Bd.: Die Familie. Zweite, unverind. Aufl. Stuttgart/Augsburg 1855, S. 147.
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Tir, Tor, Eingang bzw. Ausgang gehéren zum Haus und schlieffen es an die Verkehrs-
riume an. Mit diesem Anschlufy an das Korridornetz der StrafSen wird der Verkehr
zwischen einem Haus und der Gesamtheit des Nicht-Hauses erméglicht und dieser
transdomestische Verkehr liefert dem intradomestischen Verkehr in einem Haus Nach-
schub. Die Gemeinsamkeit zwischen StrafSe und Haus ist nicht nur eine strukturelle
sondern auch eine funktionelle: beide sind Verkehrsriume — und sie sind miteinander
verbunden.?

Um aber den ganz schweren Fragen und den paradoxalen Verhiltnissen noch aus
dem Weg zu gehen, mochte ich die von der westfilischen Hausinschrift gestellte
Frage, »wem das Haus denn nun gehorte, abschlieffend nur disziplinengeschichdlich
beantworten: Wer hat das Haus als Medium und Form zuerst erforschz Im deutsch-
sprachigen Raum steht am Anfang der Erforschung des Hauses ein Paragraf aus
einer Regionalgeschichte des (reichsunmittelbaren) Hochstifts Osnabriick — und
diese Regionalgeschichte ist gleichzeitig als Beginn der aufgeklirten wissenschaftli-
chen Geschichtsschreibung in deutscher Sprache anzusehen:

Die Wohnung eines gemeinen Bauern ist in ihrem Plan so vollkommen, daf§ solche
gar keiner Verbesserung fihig ist, und zum Muster dienen kann. Der Herd ist fast in
der Mitte des Hauses und so angelegt, dafy die Frau, welche bei demselben sitzt, zu
gleicher Zeit alles iibersehen kann. Ein so grofer und bequemer Gesichtspunke ist in
keiner andern Art von Gebiuden [...] Ohne von ihrem Stuhle aufzustehen, iibersicht
sie zu gleicher Zeit drei Tiiren, dankt denen, die hereinkommen, heif3t solche bei sich
niedersetzen, behilt ihre Kinder und Gesinde, ihre Pferde und Kithe im Auge, hiitet
Keller und Kammer, spinnet immerfort und kocht dabei. Thre Schlafstelle ist hinter
diesem Feuer, und sie behilt aus derselben eben diese grofSe Aussicht, sieht ihr Gesinde
zur Arbeit aufstehn und sich niederlegen, das Feuer verléschen und anbrennen und alle
Tiiren auf- und zugehen, héret ihr Vieh fressen und beachtet Keller und Kammer. Jede
zufillige Arbeit bleibt in der Kette der iibrigen.’

Schon in diesem frithesten Text erscheint das Haus als ein Wirmespeicher und als
ein visueller und akustischer Kontrollpunke von verschiedenen Bewegungen im
Raum. Wichtiger aber ist hier, dass das westfilisch-niederdeutsche Bauernhaus —
und nicht das Patrizier- oder Stadthaus — im deutschsprachigen Raum zum para-
digmatischen Haus wurde. Eine Gewichtung, die fiir die deutschsprachige Haus-
forschung oder »Hauskunde« als Bestandteil der sogenannten Volkskunde weitrei-
chende Folgen haben sollte. Die zunichst von Privatleuten wie Georg Landau im
Umfeld der Gebriider Grimm' entwickelte volkskundliche »Sachforschung« — die

8  Walter Seitter: Das Haus. In: Ders.: Physik der Medien. Materialien, Apparate, Prisentierungen.
‘Weimar 2002, S. 145-163, hier S. 147.

9 Justus Moser: Osnabriickische Geschichte. § 74: »Von ihren Wohnungen« [1768]. In: Ders.:
Simtliche Werke. Bd. 12/1. Oldenburg 1964, S. 160f.

10 Vgl. George Landau: Der Hausbau. In: Correspondenz-Blatt des Gesamtvereines der deutschen
Geschichts- und Alterthums-Vereine 6 (1857/58), Beilage 1, S. 1-10; zweiter Teil in: Ebd. 7
(1858/59), Beilage zum Septemberheft, S. 1-20; dritter Teil in: Ebd. 8 (1859/60), Beilage zum
Septemberheft, S. 1-6.
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Erforschung »Deutscher Hausaltertiimer«'! — organisiert sich im 19. Jahrhundert
zunichst in Geschichtsvereinen, bis sie um 1890 eigene institutionelle Formen
annahm. Die Volkskunde — als Wissenschaft schliefSlich bezeichnenderweise ab-
getrennt von der »Volkerkunde« — gab sich 1891 eine eigene Zeitschrift.'? Schon
1889 forderte Rudolf Virchow ein »Museum fiir deutsche Volkstrachten und Er-
zeugnisse des Hausgewerbes«. Das Griindungskomitee unter seiner Leitung legte
in einer Denkschrift fest, was dieses Museum zeigen sollte:

Wie die Gegenstinde ausschauen, welche unser Volk geschaffen hat, wie es seine Hiuser
fugt und aufbaut, wie es seine Hofe und Dorfer, Girten und Fluren angelegt hat, wie es
in Stube, Kiiche und Keller wirtschaftet und wie der Hausrat beschaffen ist.'?

Die jetzt breit einsetzende volkskundliche Erforschung des Hauses beschrink-
te sich in der Tart fast ganz auf die »Hofe und Dérfer«. 1871 hatte man auf der
Weltausstellung in Chicago noch ein als typisch deutsch empfundenes Bauerndorf
nachgebaut. 1891 wurde das erste Freilichtmuseum in Schweden gegriindet, in
dem originale Bauernhiuser zu kiinstlichen Dérfern gruppiert wurden. Das erste
deutsche Freilichtbauerndorf oder Freilichtmuseum entstand 1934 im niedersich-
sischen Cloppenburg. Die erste methodische Arbeitshypothese der Hausforschung
des 19. Jahrhunderts verband eine weitgehend fiktive, aber dafiir angeblich ewige
Geografie der deutschen Stimme mit der Verbreitung bestimmrter Bauernhaus-
typen. Diese kulturgeografische Methode, deren politische Implikationen hiufig
genug auf der Hand lagen, hat es in den folgenden Jahrzehnten zu einem beachtli-
chen Ausdifferenzierungsgrad gebracht.

Nach dem Ersten Weltkrieg gelangten in Deutschland erstmalig reine »Haus-
forscher« als Vertreter der sachkundlichen Abteilung innerhalb der Volkskunde auf
eigene Lehrstithle und Professuren. Thre typologische Forschung unterteilte nun
Haus- und Hoftypen in Dach-, Wand-, Gefiige- und Wohnraumtypen. Problema-
tisch blieb von Anfang an, dass diese differenzierte Typenlehre immer wieder auf
die Rekonstruktion oder Konstruktion von grofiflichigen sogenannten Hausland-
schaften hinauslief — auch wenn eine an den deutschen St@mmen und Verbreitung
orientierte Forschung unterdessen von der kulturgeografischen Hausforschung
selbst abgelehnt wurde.

11 Vgl. dazu G. Ulrich Grofimann: Georg Landau und die Anfinge der Hausforschung. Vortrag ge-
halten am 9. November 2001 im Rahmen der Verleihung des Wissenschaftspreises zur hessischen
Landesgeschichte. Hessischer Geschichtsverein, Kassel; Otto Gerland: Art. »Landau (Johann Ge-
org)«. In Ders. (Hg.): Grundlage zu ciner hessischen Gelehrten-, Schriftsteller- und Kiinstlerge-
schichte. Kassel 1863 (= Grundlage zu einer hessischen Gelehrten und Schriftsteller-Geschichte
von 1831 bis auf die neueste Zeit 20), S. 322-337.

12 Zu einer (medienwissenschaftlich informierten) Geschichte der Volkskunde vgl. Heiko Christi-
ans: Filmwissenschaft und Volkskunde? Eine Verortung. Einleitung. In: Hans Arnold: Das Magi-
sche des Films [1949]. Bielefeld 2015, S. 1-30.

13 Zit. n. Hermann Bausinger: Volkskunde. Von der Altertumskunde zur Kulturanalyse [1971]. Tii-
bingen 1987, S. 51.
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Zu den auf Professuren titigen »Hausforschern« gehérte auch der Sudetendeutsche
Bruno Schier. 1932 — zwei Jahre vor seiner Berufung auf die volkskundliche Profes-
sur der Universitit Leipzig — verdffentlichee er eines der Grundbiicher der deutsch-
sprachigen Hausforschung. Der Titel des Buchs lautete Hauslandschaften und Kul-
turbewegungen im ostlichen Mitteleuropa. Schier forderte dazu auf, das Haus niche
als »eine starre Einheit«, sondern als »einen Uberlieferungskomplex« zu betrachten,
»der aus vielen Einzelteilen verschiedenster Herkunft und verschiedensten Alters
zusammengesetzt ist«.'* Zwei Zitate konnen verdeutlichen, wie sich hier in der
Hausforschung die Tendenzen der Forschungsausdifferenzierung, aber eben auch
der einseitigen politisch-ideologischen Aufladung abwechselten. Das erste Zitat
zeigt, wie sich die Hausforschung 1932 in einen expliziten Gegensatz zur Ideologie
des Nationalsozialismus begab. Selbst die gleichzeitigen reihenweisen Eintricte ih-
rer wichtigsten Vertreter in die NSDAP bewahrten sie aber nicht davor, aus genau
diesen Griinden Schwierigkeiten mit der Anerkennung ihrer Ergebnisse in der im-
mer weiter ideologisierten nationalsozialistischen Volkskunde zu bekommen:

Will man das Bauernhaus kulturmorphologischen Fragestellungen dienstbar machen,
so muf$ man sich von der frither geiibten, oberflichlichen Gesamtbetrachtung befreien,
die zu einer voreiligen Aufteilung der Hausformen auf die deutschen Stimme gelangte.
Wie der Mundartforscher verfiel auch der Hausforscher zunichst in den Irrtum, Haus-
formenkarten zu zeichnen, bevor er noch Karten der Hausbestandteile hatte.”

Das zweite Zitat zeigt hingegen, wie trotz aller sukzessiven methodischen Ausdif-
ferenzierung die Ubereinstimmung mit einer volkischen und nationalkonservati-
ven Deutschtumsideologie von Anfang an so grof§ war, dass selbst die Ablehnung
durch den Nationalsozialismus den ideologischen Kern dieser Forschungen nicht
beriihrte: Das Haus blieb — selbst nach der wissenschaftlich korrekten Auflésung
in seine einzelnen Bestandteile — ein unmissverstiandliches, expansives Instrument
der deutschen Kulturmission. Auf das deutsche Haus schien noch Verlass zu sein,
wenn die entsprechende Politik schon versagte:

Die Verbreitungsgrenzen westlicher Baugewohnheiten haben die Ostgrenzen des deut-
schen Volksbodens bereits um mehr als 300 km iiberschritten. Und wihrend sich die
tschechische und polnische Oberschicht in tragischer Verkennung ihres riumlichen
Schicksals von deutscher Kultur abzuschlielen und nach westeuropdischen Vorbildern
zu richten beginnt, sickert fern im Osten das deutsche Haus mit Dach und Herd, mit
Tisch und Pflug unablissig weiter und gibt dem 6stlichen Lande ein deutsches Geprige.
So ist das Haus des deutschen und auflerdeutschen Bodens kein toter, entwicklungsloser
Gegenstand, sondern ein lebendiger Organismus von Bauteilen, die immer in Unruhe,
Mischung und Ausgleich, in Bewegung und Wanderung begriffen sind.'®

14 Bruno Schier: Hauslandschaften und Kulturbewegungen im éstlichen Mitteleuropa. Reichenberg
1932, S. 4.

15 Ebd., S. 3.

16 Ebd., S. 4f.
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Im schon genannten, 1950 gegriindeten »Arbeitskreis fiir Hausforschungy, der bis
heute ein jabrbuch fiir Hausforschung herausgibt, tiberwinterten diese Positionen
bis in die 1980er-Jahre. Heute heifft »Hausforschung« deshalb vor allem regionale
Geflige- und Schichtenforschung. Mit naturwissenschaftlichen Verfahren werden
Alter und Materialgeschichte erforscht. Selbststindig expandierende »Hausland-
schaften« zu bestimmen, steht nicht mehr auf dem Programm." Thre expansiven
Qualitdten wichen nun den regional strukturierten Geschichten einzelner Stil- und
Materialelemente. Allerdings musste ein Restimee der volkskundlichen Hausfor-
schung in einem renommierten Handbuch von 1994 noch festhalten, »dass der
Blick der Hausforschung auf verinderte Bautypen im Gefolge der Industrialisie-
rung neu ist. Bis jetzt besteht eine weitgehend regionale Ausrichtung, cine tiber-
greifende, moglicherweise europiische Forschung besteht erst im Ansatz«.'®

Ich denke, dass dieser ein bisschen unheimliche (Riick-)Blick auf die Hausfor-
schung zeigt, wie vielfiltig das Thema und die Forschung sind. Dass die medialen
Techniken als Darstellungstechniken fiir die Erforschung und Ausforschung des
Hauses eine Schliisselstellung einnehmen, zeigen uns niche erst Spielfilme oder
fotografische Reihenwerke, deren einziger Gegenstand und Spielort das Haus ist.
Schon die Exponate, Karten oder Biicher dieser volkskundlichen Forschungsrich-
tung machen das deutlich: Das von mir zitierte Standardwerk Bruno Schiers zu den
Hauslandschafien von 1932 hat ein kurzes Vorwort, in dem sich der Hausforscher
Schier ausdriicklich fiir die »Beistellung der Kleinfilmkamera Leica« bei den Opti-
schen Werken Ernst Leitz in Wetzlar bedankt:

Dieses technische Wunderwerk ermoglichte es, ohne erhebliche Negativkosten viele
hundert Haus- und Hofanlagen im Bilde festzuhalten und beim spiteren Studium in
beliebiger Grofle wiederzugeben. Alle dem Buche beigefiigten Lichtbilder wurden mit
der Leica aufgenommen. Prag, im Juli 1931. Bruno Schier.

17 Vgl. Konrad Bedal: Abschied von der Volkskunde oder neue Akzente? Bemerkungen zur gegen-
wirtigen Lage der historischen Hausforschung. In: Bayerische Blitter fiir Volkskunde 1 (2002),
S.3-14.

18 Joachim F. Baumhauer: Hausforschung. In: Rolf W. Brednich (Hg.): Grundriff der Volkskunde.
Einfithrung in die Forschungsfelder der Europidischen Ethnologie. Berlin 21994, S. 98.
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Luthers »Ganzes Haus«

Es ist ziemlich leicht, einem Philologen einen Schrecken einzujagen, der sich
alsbald in ein Gefiihl der Demut wandelt. Man stellt ihn einfach vor die Pauli-
Wissowa’sche Realenzyklopiidie des Klassischen Altertums. Von 1893 bis 1980 verei-
nigten da die Spitzenwissenschaftler dreier Generationen ihr Wissen iiber die An-
tike — in 96 Binden. Oder man erinnert ihn an das Grimmiche Lexikon: Der Fleif3
von vier Generationen hat da in 32 Binden den Jahrhunderte alten Sprachreich-
tum eines ganzen Volkes zusammengetragen. Gesetzt den Fall, es komme sich einer
jetzt immer noch grof8artig vor, dann fithren wir ihn zur Weimarer Ausgabe Luthers:
begonnen 1883, vollendet (vorldufig) 2009, 127 Binde im Quartformat — in ih-
nen gesammelt diesmal: das Werk eines einzigen Mannes, eines Mannes, von dem
gesagt worden ist, er sei eine »riesenhafte Inkarnation deutschen Wesens«.! Man
ist an die Wand gedriickt, und dennoch winkt uns da also die Chance, an die-
sem Modelltyp etwas iiber uns selbst zu erfahren und nicht geringer vielleicht die
Hoffnung, dass uns nach intensivem Studium dieses »stiernackigen Gottesbarba-
ren« (wieder Thomas Mann) die ganze deutsche Geschichte plausibler erscheinen
kénnte. Viele wissen ja, dass das deutsche Plarrhaus, gestiftet eben von Luther und
seiner Frau Katharina von Bora, eine kaum zu iiberschitzende, fast erschreckend
gewichtige Position in der deutschen Geistesgeschichte hat. Kein Geringerer als
Adolf von Harnack hat konstatiert: »Ohne das deutsche Pfarrhaus ist die inne-
re deutsche Geschichte seit dem 16. Jahrhundert nicht zu denken.«? Tatsichlich:
Sie waren ja Pastorenkinder: Gotthold Ephraim Lessing, Jakob Michael Reinhold
Lenz, Friedrich Nietzsche, Gottfried Benn, Horst Wessel und eben auch Gudrun
Ensslin, die — typisch deutsch? — das Gute mit einer Rigorositit verfocht, bis Boses
daraus wurde.> Und die jiingste Meldung: Ein Kongress in Marburg diskutierte

1 Thomas Mann: Deutschland und die Deutschen [1945]. In: Ders.: Gesammelte Werke in 13
Bdn. Frankfurt am Main 1990, Bd. 11, S. 11261148, hier S. 1132.

2 Zit. n. Jochen Klepper: Das evangelische Pfarrhaus und die deutsche Nation. In: Ders.: Nachspiel.
Erzihlungen, Aufsitze, Gedichte. Witten/Berlin 1960, S. 4971, hier S. 51 und 52-55 (urspriing-
lich in: Ders.: Das evangelische Pfarrhaus und die deutsche Nation. In: Der Pfarrerspiegel. Hg. v.
Siegbert Stehmann. Berlin 1940, S. 163-195); weitere Meinungsiufierungen in diese Richtung
von Felix Dahn, Gustav Freitag, Leopold Rank u. a.

3 Breitfeldige Auflistung berithmter Dichter und Schriftsteller bei Christine Eichel: Das deutsche
Pfarrhaus. Hort des Geistes und der Macht. Berlin 2012, S. 111; Hartmut Lehmann: »Das ewige
Haus«. Das lutherische Pfarrhaus im Wandel der Zeiten. In: Hans-Dietrich Loock (Hg.): »Gort
kumm mir zu bilf. Martin Luther in der Zeitenwende. Berlin 1984, S. 177-200, hier S. 177f;
eine biografisch angereicherte Darstellung nach Sachgebieten geordnet findet sich Klepper, Das
evangelische Pfarrhaus und die deutsche Nation (Anm. 2), S. 55-70.



34 DIETZ BERING

im vergangenen September die intellektuelle Griitndungsphase der Bundesrepublik
und fand da eine »protestantische Maffia« am Werk, deren Protagonisten — Marion
Grifin von Donhoff, Ludwig Raiser, die Pichts, die Curtius — »hiufig selbst aus
der Theologie« stammten.* Jeder von Thnen weif3, dass ich es nicht zuwege bringen
konnte, hier die Namen aller bedeutenden Pastorenkinder aufzuzihlen; daher ein-
fach statistisch: Als der katholische, spiter altkatholische Kirchenhistoriker Johann
Friedrich Schulte die Allgemeine deussche Biographie durchforstete, kam er zu dem
Ergebnis: Vom 16. bis zum Ende des 19. Jahrhundert stammten iiber die Hilfte
bertihmter Deutscher aus evangelischen Pastorenhdusern,” und — nebenbei — aus
diesem Milieu stammen auch die beiden heutigen Fithrungsfiguren der Bundesre-
publik: Kanzlerin Angela Merkel und Bundesprisident Joachim Gauck.® Was also
in unserer Geschichte geradezu tibermichtig war — es ist auch jetzt noch bemer-
kenswert vital. Nicht einmal ganz stumpfe Gehirne konnen sich angesichts dieser
Tatsachen dem Staunen entziehen.

So werden wir denn an einen Fundamentalsatz von Aristoteles iibers Stau-
nen erinnert: »dia gar to thaumazein hoi anthropoi kai nyn kai proton erxanto
philosophein«” — »Aufgrund des Staunens nimlich begannen die Menschen sowohl
jetzt und auch frither zu philosophieren«. Nun sind wir gewiss nicht die Ersten, die
tiber diese so verbliiffenden Tatsachen zu griibeln beginnen. Publikationen iiber
die Wirkung und die Geschichte des evangelischen Pastorenhauses gibt es hinrei-
chend.® Es mangelt auch nicht an breit ausgemalten Schilderungen von Luthers

4 Bericht von Heike Schmoll in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 1. Oktober 2014,
Nr. 228, S. N3.

5 Klepper, Das evangelische Pfarrhaus und die deutsche Nation (Anm. 2), S. 51, genau: 861 von
1600; Richard Friedenthal (Das evangelische Pfarrhaus im deutschen Kulturleben. In: Luther.
Zeitschrift der Luthergesellschaft 1971, H. 1, S. 1-15, hier S. 5) gibt fiir die Dichter ein Viertel
an; s. dort auch die Fiille von Namennennungen S. 6.

6 Und weiter: »Pastorenparlament« nannte man die erste frei gewihlte Volkskammer, weil da 31
evangelische Theologen saflen (vgl. Eichel, Das deutsche Pfarrhaus [Anm. 3], S. 13) Im ersten
Gesamtbundestag safen zwdlf Theologen, acht davon aus der DDR; zwei Pfarrerskinder wurden
Ministerprisidenten: Pfarrerin Christine Lieberknecht im Freistaat Thiiringen und Pfarrerssohn
Reinhard Héppner in Sachsen-Anhalt (S. 297). Schon 1848 saflen elf Pfarrer im Frankfurter
Parlament (S. 251), andere geben 16 an = 6 % (s. den Beitrag von Theodor Strohm in: Martin
Greiffenhagen (Hg.): Das evangelische Pfarrhaus. Eine Kultur- und Sozialgeschichte. Stuttgart
1991, S. 346).

7  Aristoteles: Metaphysik. Bd. 1. Hg. v. Albert Schwegler. Frankfurt am Main 1960, Buch A, Kap.
2,982 b 11ff.

8 Ideologisch grundlegend Georg Rietschel: Luther und sein Haus. Halle 1888 mit Charakterisie-
rungen Luthers wie »In echt deutscher Empfindungsweise« (S. 34) oder »Echt deutsches Wesen«
(S. 44); die historisch einflussreichste Abhandlung: Wilhelm Baur: Das deutsche evangelische
Pfarrhaus. Seine Griindung, seine Entfaltung und sein Bestand. Bremen #1896 [1. Aufl. 1878] ist
bereits ganz mit wilhelminischem Geist durchsetzt (S. 15, 25, 30 und 32; in dieser Dichte weiter
im systematischen Kapitel Die Griindung des evangelischen Pfarrhauses bis hin zum historischen
Spezialkapitel iiber Luther S. 135-155); als Beispiel dieser Akzentuierung: »Wir Deutsche kénnen
gar nicht anders: wir sehen Luther immer in der Doppelgestalt des Volkshelden und Hausvaters.«
(S. 71); dhnlich die Gedanken zum »Bild der deutschen Frauen«: »[D]agegen sind die sittlich
edelsten Volker auch am meisten geneigt, den Frauen die gebiihrende Ehre zu erweisen. Die deut-
schen Vélker gehen darin allen voran.« (S. 26) oder auch »Aber die volle Schénheit des weiblichen
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Haus.? Es ist aber noch nicht versucht worden in dieser Masse von gut bekannten
Fakten, einzig und allein den Nukleus herauszupriparieren, an den so viel bedeut-
same Geschichte »anschliefen« konnte. Genau auf die Vermessung dieses strahl-
kraftigen Anfangskristalls will ich mich beschrinken.

Ich gehe bei diesem Vorhaben in mehreren Schritten vor: Erstens zeige ich, dass
Luther eine dermaflen fundamentale Wendung vollzog, dass die gesamte Karto-
grafie der Welt ploezlich in einer Weise umgestaltet war und dass auch die in ihr
Lebenden in ihrem Inneren cine ebenso radikale Kehrewendung vollziehen muss-
ten. Ich zeige zweitens, wie dem Vater des »Ganzen Hauses« als Konsequenz dieser
Neuvermessung der Welt eine neue Rolle zuwuchs, eine mit solch unumschriankten
Machtbefugnissen, dass sie tiber die alteuropiische Position des pater familias deut-
lich hinausging. Ich mache drirtens plausibel, wieso diese unumschrinkte Herr-
schaft aufgrund bestimmter »Gewaltenhemmungen« vor radikaler Deformation
geschiitzt war. Als eine dieser hemmenden Michte wird sich viertens erweisen: die
Strukeurparallelitit zwischen dem Wirken des Hausvaters und dem Wirken Gottes,
ja der ganzen Existenzweise Gottes. Finfiens werde ich die neue Eheauffassung und
die neue Stellung der Ehe- und Hausfrau als Gleichgewicht schaffendes, gewalten-
hemmendes Ingredienz herausstellen. Sechstens und siebzens werde ich mich dann
zwei herausstechenden Merkmalen des lutherschen Hauses widmen, die beide eine
immer wieder beschworene Fernwirkung gehabt haben: seine gliserne Offenheit
und die Wirkung der Musik im Familienleben.

1. Die Umkartierung der Welt

Um als Erstes diese fundamentale Neukartierung der Welt besonders realititsnah
bewahrheiten und dann entritseln zu konnen, fithre ich Sie, meiner eigenen Bio-
grafie folgend, zuriick in das Jahr 1943 und da in ein kleines, durch und durch
katholisches westfilisches Dorf. Die Griben zu den wenigen Evangelischen waren
tief. Man diskutierte, ob man mit »denen« tiberhaupt spielen diirfe! Diese Kluft
wurde im Religionsunterricht auch dadurch verbreitert, dass man uns eintrichterte:
Die evangelischen Kirchen seien ja meist geschlossen. »Wir Katholiken« hingegen,
wir konnten jederzeit zu Gott gehen und vor ihm beten, was die Zutritt verwei-
gernden Kirchen den Evangelischen verwehrten. Einige Male konnten wir die Pro-

Geschlechts kam erst durch die Reformation zur Erscheinung. Die Hausfrau mit der Bibel in
der Hand.« (S. 56); moderne, empfehlenswerte Darstellungen: Greiffenhagen, Das evangelische
Pfarrhaus (Anm. 6); Eichel, Das deutsche Pfarrhaus (Anm. 3); Friedenthal, Das evangelische
Pfarrhaus im deutschen Kulturleben (Anm. 5); Lehmann, »Das ewige Haus« (Anm. 3); Robert
Minder: Das Bild des Pfarrhauses in der deutschen Literatur von Jean Paul bis Gottfried Benn.
In: Ders.: Kultur und Literatur in Deutschland und Frankreich. Fiinf Essays. Frankfurt am Main
1962, S. 44-72; Bernd Moeller: Der Pfarrer als Biirger, Gottingen 1972.

9 Einschligig die materialreichen Kapitel in den fithrenden Biografien: Heinz Schilling: Martin
Luther. Rebell in einer Zeit des Umbruchs. Miinchen 2012, S. 318-350 (Angekommen in der
Welt — Ehe, Familie, Grofthaushalt); Martin Brecht: Martin Luther. 3 Bde. Stuttgart 1981-1987,
Bd. 1, S. 194-209 (Heirat, Hausstand und Familie); eindrucksvoll: Antje Heling: Zu Haus bei
Martin Luther. Ein alltagsgeschichtlicher Rundgang. Wittenberg 2003.
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be machen. Es stimmte: Die evangelische Kirche war geschlossen! Die anvisierte
Deklassierung gelingt aber nur so lange, wie es gelingt, Luthers Worte und Denken
von den Menschen fernzuhalten. Der Reformator hatte nimlich eine radikale Ver-
dnderung der Grundstellung zuwege gebracht, die zu einer ganz anderen Deutung
zwingt. Er forderte: »Mdchte darum die ganze Welt voll Gottesdienstes sein. Nicht
allein in der Kirchen, sondern auch im Haus, in der Kiiche, im Keller, in der Werk-
statt, auf dem Feld, bei Biirgern und Bauern.«'°

Die Konsequenz dieses fundmentalen Positionswechsels: »Also ist unser Haus,
Hoff, Acker, Garten und alles vol Bibel, Da Gott durch seine Wunderwerck nicht
allein prediget, Sondern auch an unsere Augen klopffet, unsre Sinne rueret«."

Und was folgt daraus fiir die Sakramente?

[...] der Tempel ist itzt also weith, als die Welt ist. Den[n] man prediget auch allent-
halben das wort und reichet die Sacrament, und wo diese Stucke recht gehen, es gesche
im Schieffe auf dem meer oder im Haus auff dem Lande, do ist Gottes Haus oder die
kirche, doselbst sollt Gott gesucht und gewiss gefunden werden.?

Und wie stiinde es um Haus und Hof, wenn die Einwohner sich an das Fundamen-
talgesetz der Nichstenliebe hielten?

[...] ein Knecht im Stall, ein Magd in der Kiichen, ein Knab in der Schule, die weren
eyttel Gottes Knecht und Gottes diener, wenn sie solches mit fleyf thetten. Also wiirde
ein yedes Hauf eine rechte Kirch sein, da nichts denn lauter Gottes dienst in wer.!?

Wohl 100-mal hat er das in dhnlicher Form vorgetragen:'* Es miisse Schluss sein

10 Zit. v. Greiffenhagen, Das evangelische Pfarrhaus (Anm. 6), S. 7; Eichel, Das deutsche Pfarr-
haus (Anm. 3), S. 301 formuliert: »Luthers Verweltlichung des Glaubens, aus der Vorstellung,
das Leben solle ein Gottesdienst sein.« Stimmig zu dieser Grundposition, dass Luther besondere
Kirchenbauten eigentlich nur »fiir die einfeltigen« befiirwortete, vgl. WA 37, S. 439,9-11; Luise
Schorn-Schiitte (»Gefihrtin« und »Mitregentin«. Zur Sozialgeschichte der evangelischen Pfarrfrau
in der Frithen Neuzeit. In: Heide Wunder/Christina Vanja (Hg.): Wandel der Geschlechterbe-
zichungen zu Beginn der Neuzeit. Berlin 1991, S. 109-153, hier S. 110) sagt schlicht: »Luthers
Aufwertung des gewdhnlichen, alldglichen Lebens«.

11 WA 49, S. 434,16-18.

12 WA 47, S.393,1-5. Plastisch hervortretend die Zweiteilung der Welt nach pipstlicher Vorstellung
in Luthers ironischer Abweisung: »lauffe zu S. Jacob, gehe gen Ach, gehn Trier [...], gehn Jheru-
salem« (393,7-11).

13 WA 52, S. 492,35f; dasselbe in scharfer Frontstellung gegen den Kirchenpomp der Papisten, vgl.
WA 20, S. 472,34: »Wo das Wort nicht ist, da ist auch kein Haus Gottes, selbst wenn es aus Silber
oder Gold wire.« Daher auch: »wilt du Gott dienen, du hast yhn ynn deinem haus, an deinem
hausgesind und kindern« (WA 20, S. 514,32f.).

14 Z.B.»Gottisdienst ist gottis lob, der will frey seyn, zu tisch, tzu kamern, ym keller, auf dem boden,
ym hawf3, auff dem feld, an allen ortten, bey allen personen, ynn allen tzeytten, wer dyr anders
sagt, der leugt ia {80 sehr als der Bapst und teuffel selbist.« (WA 6, S. 235,3-10); man solle Gott
dankbar sein, »das er uns so nahe kommyt, bey uns ist, zu hause iiber tisch, zu bette, und wo wir yn
haben wollen« (WA 22, §.329,30-32); »Wo gottes wort klingt, es sey ym wald odder wasser odder
woes ist, da ist ein Beth El [= Haus Gottes], das man thar [= >wagend sagen: hier wonet Gott«
(WA 24, S. 499,15 £); »Gottes haus und versammlung ist, wo Gottes wort gehet und sonst nirgen«
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mit der Vorstellung, dass Gott an einem besonderen Orte besonders prisent sei
und anderswo weniger. Damit liquidierte er die »Zwei-Zonen-Welt«. Bei der alten
Kirche herrschte und herrsche ein Denken, das das Profane in Distanzstellung zum
Heiligen brachte, genauso, wie sie eben auch eine Kluft zwischen die geweihten
Priester und die normalen, ungeweihten Schafe der Herde legt. Und so wie dieser
Unterschied bei den Menschen durch Luther eingeebnet wurde, denn er sakralisier-
te jeden Menschen durch seine Lehre vom »allgemeinen Priestercumc jedes Getauf-
ten, so auch im Falle der Kirchen: Es war aus mit dem Unterschied von geheiligten
Bezirken versus profanen Bezirken, die den Menschen doch in einen zweistufigen
Habitus gedringt hatte: Der Kirchenraum mit dem Allerheiligsten war und ist fiir
Katholiken gewiss ein Ort gesteigerter Hingabe und Reflexion. — Hingabe und
Reflexion schaltet man aber sofort herunter, wenn man den geheiligten Ort verldsst
und in den profanen Sektor geht. Luther hingegen forderte von den Protestanten
Dauerreflexion, Dauerhingabe, also massiv erhohte Aufmerksamkeit und Inner-
lichkeit, weil es bei ihm keine Orte und keine Personen minderer Heiligkeit mehr
gibt. Die eben dadurch geforderte dauernde Hab-Acht-Stellung hat den Geist in
den evangelischen Pastorenhiusern zu einer ganz besonderen, eben: permanenten
Anspannung und Hochspannung gefithrt. Hat man das vor Augen, dann beginnt
sich das begriffslose Staunen tber die historische Fruchtbarkeit des evangelischen
Pfarrhauses in Verstehen zu wandeln.

Es ldsst sich nun zeigen, dass die vorgefithrte Daueraufmerksamkeit auf hochs-
tem Niveau im »Ganzen Haus« Luthers eingebaut ist. Auf diese Spur setzen wir uns
jetzt und gehen auf die etwas ausgeleierte Kontroverse zwischen Otto Brunner'

(DB 10,1, ad V. 8f.); sehr dhnlich S. 529 ad Ps 121, V1f.; des Herren Haus sei da, wo er wohnt,
»Es sey auff dem felde, ynn der kirchen, odder auf dem meer« (WA 31,1.6f.), Auch die Forschung
hat diese Neuerung friih erkannt: »Unprotestantisch wir’ es, [...] wenn das christliche Leben von
dem bestindigen Offenhalten und tiglichen Besuch der Kirche abhingig gemacht wiirde — prote-
stantisch nennen wir es, dass jedes Christenhaus nun eine Kirche sein und seinen Hauspriester, sei-
ne Hausbibel, seine Hauspostille, seinen Hausgesang, seine Hausgemeinde haben soll.« (Baur, Das
deutsche evangelische Pfarrhaus [Anm. 8], S. 97); Eichel, Das deutsche Pfarrhaus (Anm. 3), S. 14:
»[...] das gesamte Leben sollte ein Gottesdienst sein«; Ute Gause und Stephanie Scholz (Ehe und
Familie im Geist des Luthertums. Leipzig 2012 [= Historisch-theologische Genderforschung 6],
S. 13) zitieren Julius Hoffmanns Arbeit tiber die »Hausviterliteratur« (1959): »Auch das gewohn-
liche, alligliche Leben des Menschen, das zum groflen Teil im Hauswesen gelebt wird, ist geheiligt
[...J«; Heide Wunder schreibt: »[...] die reformatorischen Forderungen nach einer Verchristlichung
der gesamten Lebensfithrung [...].« (>Er ist die Sonn’, sie ist der Mond«. Frauen in der Frithen Neu-
zeit. Miinchen 1992, S. 66); auch der von Luther so hoch geschitzte Justus Menius formuliert: der
Hausvater miisse wissen, »das alles das/ eitel kistliche gute werck und heiliger Gottes dienst sey/
was er gegen seinem weibe/Kindern/gesinde und anderen/ yn solchem seinem stande nach Gottes
wort ynd willen thut« (Oeconomia Christiana [1529]. Hg. v. Ute Gause und Stephanie Scholz.
Leipzig 2012, S. 35-139); iiber die auflerordentliche Wirkung von Menius’ Oeconomia christiana
s. Inken Schmidt-Voges: »Si domus in pace sunt ...«. Zur Bedeutung des »Hauses« in Luthers
Vorstellungen vom weltlichen Frieden. In: Lutherjahrbuch 78 (2011), S. 153185, hier S. 103.
15 Otto Brunner: Das »ganze Haus« und die alteuropiische »Okonomike. In: Ders.: Neue Wege der
Verfassungs- und Sozialgeschichte. Géttingen #1980, S. 103-127, hier besonders S. 106f. und
124; der imponierende Gedankengang Brunners gerit in Schieflage, weil er die Einheitlichkeit
des Geistes- und der Herrschaftsstruktur des Hauses in eins gehen lisst mit dem wirtschaftlichen



38 DIETZ BERING

und Ulrich Wehler'® erst gar nicht ein, ob nimlich das »Ganze Haus« — ja oder
nein? — die komplette wirtschaftliche Auzonomie des mitcelalterlich-frithneuzeit-
lichen Hauses meinen kénne. Schon Luthers Haus in seiner dauernden Geldnot!”
zeigt, dass diese Autonomie mit Wehler als »Legende« bezeichnet werden muss.'®
Wir zeigen vielmehr an zwei weiteren Beispielen, dass das »Ganze Haus« im Pro-
testantismus sehr wohl eine Einheitlichkeit bis in die — scheinbar — abgelegensten
Winkel hat, wo wir bei der katholischen Tradition deutliche Stufung schen.

Erstes Beispiel: Die geweihten Priester der katholischen Kirche kénnen in der
Beichte den Siinder auf eine andere Ebene heben. Sie setzen ihn da zuriick in
den Urzustand der »heilig machenden Gnade«. Wodurch? Durch ihr autoritatives
»ego te absolvo« — »ch spreche Dich frei«. Der evangelische Christ hingegen ver-
bleibt trotz Beichte auf derselben Ebene. Er ist und bleibt Siinder — trotz gewihrter
Freisprechung, die er allerdings nicht erworben hat, sondern aus gocdicher Gnade
geschenkt bekommt. Diese Freisprechung bewirkt nur, dass die Siinden nicht an-
gerechner werden. Die Bulle verbessert den Menschen nicht, weil er, durch die Erb-
sinde wurzeltief geschidigt, ohne freien Willen, nur siindigen kann — cigentlich:
Er siindigr nicht; er st Stinder. Folglich soll sein ganzes Leben, genau wie es schon
die erste jener beriihmten 95 Thesen forderte," eine einzige Bufle sein. Eben dies
setzt wiederum Dauerreflexion und Daueranspannung voraus.

Zweites Beispiel: Dieses den Menschen in erhohte Alarmbereitschaft, ja in perma-
nente Hab-Acht-Stellung-Bringen lasst sich bis in die feinsten Nuancen verfolgen:
Luther schldgt am Schluss einer Beichte folgende Formeln vor: Der Plarrer: »Glaubst
Du, dass dir durch meine Lossprechung die Stinden vergeben werden?« Der Beich-
tende »Jal« Der Pfarrer: »Wie Du glaubst geschehe Dir.« Also: Nicht jenes autori-
tativ-hierarchische »ego te absolvo«, sondern »Wie Du glaubst« — wiederum ist der
evangelische Christ auf sich selbst zuriickgeworfen, heiflt: in eine Dauerspannung

Autonomiegedanken. Sonst zeigt er aber auf imponierende Weise, wie in der abendlindischen
Geschichte die Perspektive wechselt vom zuerst im Fokus stehenden »Ganzen Haus« zum dann
einsetzenden Denken vom »Markt« her (S. 106, 118 und 124).

16 Hans-Ulrich Wehler: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Bd. 1: Vom Feudalismus des Alten Rei-
ches bis zur Defensiven Modernisierung der Reformira. Miinchen 21989, S. 81-83: Die Legende
vom ckonomisch autarken »Ganzen Haus«.

17 Vgl. Luthers Klagelied in: Br 9, S. 585, und »Luthers Hausrechnung von 1542« (WA 35,
S. 592f£.); weiter: dass er nur 200 Gulden bekomme, wegen der Teuerung aber 300 brauche (WA
47, S. 558,30-33).

18 Mehrfach klagt Luther schon, dass er so viel aufSer Haus kaufen muss (also nicht selbst erzeugt),
z.B. WA 51, S. 258, 34-37; iiber die Hinfilligkeit der These Brunners s. auch Schmidt-Voges, »Si
domus in pace sunt ...« (Anm. 14), S. 157, Anm. 12: Thr Nicht-Funktionieren »ist vielfach nach-
gewiesen, kritisiert und diskutiert worden«. Vgl. auch Irmtraut Richarz: Das 6konomisch autarke
»Ganze Haus« — Eine Legende? In: Trude Ehlert (Hg.): Haushalt und Familie in Mittelalter und
frither Neuzeit. Wiesbaden 1997, S. 269-280, hier S. 270, 275 u. 6.

19 »Da unser Herr und Meister Jesus Christus spricht: »Tut Buflec usw. (Mr 4,17), hat er gewollt, daf3
das ganze Leben der Gliubigen Bufle sei.« Martin Luther: Ausgewihlte Schriften. Hg. v. Karin
Bornkamm und Gerhard Ebeling. 6 Bde. Frankfurt am Main 1982, Bd. 1, S. 28; daher charakte-
risiert Brecht, Martin Luther (Anm. 9) 1, S. 336 so: »Das ganze Leben wird als Versuchung, An-
fechtung und widriges Ubel begriffen, deren Sinn es ist, zur Selbst- und Gotteserkenntnis zugleich
zu fithren.« Ahnlich Thomas Kaufmann: Martin Luther. Miinchen 2010, S. 49.
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gesetzt, besser: festgesetzt. Dass eine derartige hier vorgefiihrte Alltagsverfasstheit
massive Kraft braucht und dann oft auch in auergewdhnlicher Weise entwickelt,
diirfte klar sein. Damit haben wir eine Quelle dieser ganz unerhérten Leistungsfahig-
keit offengelegt. Das zu klirende Phinomen ist aber so herausstechend, dass es mit
einer einzigen Erklirung nicht getan ist. Wir spiiren weitere Kraftquellen auf, indem
wir die Statik des »Ganzen Hauses« von Luther nachzirkeln.

2. Der Hausherr mit seinen unumschrinkten Herrschaftsrechten

Luther kannte die aus der Antike stammenden (durch Aristoteles*® und Xeno-
phon®! reprisentierten) Werke zur Haushaltslehre — zur oikonomia. Schon bei je-
nen wird der Vater (der pater familias) als eigentlicher Herrscher dieser kleinsten
Einheit menschlicher Sozietiten beschrieben und gerechtfertigt. Er ist demnach
auch Haupt der dritten der von Luther immer wieder apostrophierten »Erzgewal-
ten, die die Erde steuern: die christliche Kirche, das weltliche Regiment und die
»biirgerliche und ziichtige Haushaltung«.”? Luther kniipft also an die alteuropii-
sche Wirtschaftslehre an — ich sage einmal provokativ: an eine pur innerweltdiche
BWL,” um so den Gegensatz zum Reformator grell beleuchten zu kénnen. Der

20 Er beruft sich ausdriicklich auf ihn (WA 15, S. 364,4), als er dartun will, dass »Haus bauenc
nicht nur die aufgerichteten Steine und Pfihle meint, sondern eben das »Ganze Haus« mit allen
Einwohnern und simdichen Vorrichtungen, die das Leben erhalten sollen. Mit Aristoteles und
Homer fiihlt er sich auch im Bunde, wenn er die unumschrinkte Herrschaft des Hausherrn oder
der Hausherrin iiber das Gesinde verficht (»musse in jedem Regiment allein ein Herr und Regent
sein« [WA 21, S. 510,33-37])

21 Xenophons oikonomikss wurde dem Abendland vor allem durch Ciceros Ubersetzung erhalten.

22 Diese basalen Michte von Luther iiberall und immer wieder apostrophiert, z. B. WA 39, S. 44,8—
10, 448,10; 26, S. 504,30f. (»Das priester amt, Der chestand, Die weltliche oeberkeit«).

23 Die pseudoaristotelische Oeconomia formuliert schlicht rational: »Ein Haushalt bedarf zuallererst
eines Herrn, dann einer Frau und eines Ochsen, um das Land zu pfliigen. Der Ochst ist zuallererst
fir die Produktion von Nahrungsmitteln vonnéten, die Frau, um Kinder zu zeugen.« Der Frau
wird die Herrschaft iiber das Innere des Hauses zugesprochen, freilich beschriinkt durch die vom
Mann aufgestellten Regeln, Geld verwaltet der Mann, ohne dessen Erlaubnis keiner das Haus
betreten darf.« (Informationen und Zitate bei Michael Dallapiazza: Spatmittelalterliche Ehedi-
daktik. In: Xenja von Ertzdorff-Kupffer/Marianne Wynn (Hg.): Liebe — Ehe — Ehebruch in der
Literatur des Mittelalters. Gieflen 1991 (= Beitrdge zur deutschen Philologie 58), S. 161-172,
hier S. 170f.) Aristoteles’ Fixierung auf iiberall wirkende unantastbare Hierarchien und aufs rein
wirtschaftlich-6konomische Denken des Mannes, zeigt sich auch darin, dass er die Kochkunst
nicht zur Okonomia zihlt, sondern zum Sklavenwissen (vgl. Brunner, Das »ganze Haus« und die
alteuropiische »Okonomik« [Anm. 15], S. 112) Die Abkoppelung des Wirtschaftsdenkens von
den moralischen Grundlagen des »Ganzen Hauses« ist dann perfekt in der »Policey-Wissenschaft«
(1760) des einflussreichen Kameralisten Johann H. G. v. Justi (vgl. Gotthardt Frithsorge: Die
Begriindung des »viterlichen Gesellschaft« in der europiischen oeconomia christiana. Zur Rolle
des Vaters in der »Hausviterliteratur« des 16. bis 18. Jahrhunderts in Deutschland. In: Hubertus
Tellenbach [Hg.]: Das Vaterbild im Abendland I. Rom, Frithes Christentum, Mittelalter, Neuzeit,
Gegenwart. Stuttgart u.a. 1978, S. 110-123, hier S. 111-113). Justus Menius meint, dass sich
auch noch 1529 die meisten Hausherrn an die pur wirtschaftlichen Maximen der »Heidnischen
Philosophi« halten (Oeconomia Christiana [Anm. 14], S. 62).
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pater familias hat massive Herrschaftsrechte. Diese Tradition hat Luther fort- und
immer fester geschrieben in zigfacher Ausformulierung: Mal rafft er es zusammen
und sagt:

[...] ein Hauswirt im Hause Herr ist, dem jederman im Hause gehorsam sein mus,
Weib, Kind und Gesinde etc. wie Gott zu Eva spricht Gene: 3. »Dein wille sol deinem
Manne unterworffen sein und er sol dein Herr (Moschel) sein«.?*

Oder etwas detaillierter:

Gleich als noch jtzung ein jglicher Hausvater durch sonderliche ordnung méchte sein
hausregiment fassen, dem Weibe dis, dem Son ein anders, dem Knecht und Magd dis
oder das aufflegen und befelhen, Das thue du, da gehe du hin, Fare du knecht zu holtz,
treib du magd das Vieh aus, melcke die kiie, Item, so wollen wirs diesen oder jenen tag
in der wochen halten, heut soll man kein Fleisch oder Kese speisen etc.’

Viele Mal hilt er den einzelnen Gruppen ihre Gehorsamspflicht vor Augen, der
Frau,? den Kindern,?” dem Gesinde.?® So kann kein Zweifel entstehen: Der Vater
herrscht iiber das »Ganze Haus«.?? An Entschiedenheit hat es Luther nicht fehlen
lassen:

Also gehets auch mit einem Hausvater zu, der knecht sol nicht fragen nach des Herrn
wort und disputiren, sondern dieweil es der Herr hat gesagt, darumb so schweig der
knecht stille und thu, was der Herr befohlen hat, der knecht sol sagen: der Herr hats
befohlen, druemb so sol geschehen, was mein Herr will.?°

3. Gewaltenhemmungen

Dieser zunichst platt diktatorischen Position sind aber als Gewaltenhemmungen
seit je Pflichten zur Seite gestellt: »Wer da regiret, der sey sorgfeltig; Also mus ja ein

24 WA 45, S. 244,19-31; sehr dhnlich WA 32, S. 490,30-34.

25 WA 51, S. 165,3-8 (1546).

26 WA 17,1.1., S. 26: »[...] soll des Weibes wille, wie Gott saget, dem Manne unterworffen sein,
unnd der sol yr Herr sein«. Zahlreiche weitere Stellen hier im Text.

27 WA 10,2., S. 286,17f,; 52, S. 109,30 ff.

28 Beispiele: WA 21, S. 360,27 f,, 32, S. 53,19-23, 33, S. 366,26-34; dhnlich: 33, S. 472f.,, 19-2,
32, S. 393ff.; das Gesinde soll sogar untertan sein auch »wunderlichen, storrischen Herren, weil
das Gott sehr gefillte: WA 49, S. 716,5£,, 51, S. 241,5-20, 52, S. 421,21-28; auch bei Nichtver-
stehen der Anordnung muss der Knecht und die Magd gehorchen: WA 33, S. 121,15-18E.

29 Vielfach betont: WA 47, S. 151,9-12; »da sol auch nur ein Herr sein«: WA 47, S. 452,7f.; diese
Vaterrolle charakterisierte spiter auch Position des Pfarrers in seiner Gemeinde: vgl. Bernd Moel-
ler: Der Pfarrer als Biirger. Géttingen 1972, S. 16.

30 WA 33, S. 366,26—34; ihnlich WA 36, S. 191,28-30, wo Nachsicht mit dem Gesinde als »teuffli-
sche Barmherzigkeit« verklagt wird; WA 24,S. 14,1ff.: Handlungsempfehlung, wenn Frau,
Knecht, Magd etwas anderes tun als befohlen: »Da solt der hausvater zufaren und einen knuettel
nehmen und sie allzumal auff einen hauffen schmeissen [...].«
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hausvater sorgen fiir seine kinder und gesind, das sie wol gezogen werden und thun
was sie sollen, und wo ers nicht thut, thuet er unrecht«.?'

Auffillig ist auch, dass Luther, oft als purer Berserker verschrien, immer wie-
der* auch zur Mifligung aufruft:

Es ziemt [dem Ehemann] gegeniiber Ehefrau und Kindern vieles zu tibersehen und den-
noch ist es nétig, das Gesetz nicht zu vergessen. So ists in allen Stenden. Vergebung fiir
die Stinder brauchr alle Kreatur. Die Beume wachsen nit all gerad, die wasser fliessen nit
alle gerad, so ist das Erdreich auch nicht an allen Orten gleich usw. Deshalb hat dieser
Grundsatz seine Wahrheit: Wer nicht verzeihen kann, kann nicht herrschen. Das ist
epieikeia [Milde, Nachsicht]. Man muf§ [...] vertragen und dennoch nit all ding lassen
hingehn. Es heifSt [doch]: Nicht [einfach] alles, nicht [einfach] nichts.”?

In dieser das Herrenrecht bindigenden Weise hat sich Luther oftmals gedufSert,*
auch in gereimter Form, die ja die Geldufigkeit der Vorstellungen stiitzen soll:

Der herr muf§ selber seyn der knecht,
Will er’s im hause finden recht.

Die herrin muf8 selber sein die magkt,
will sie schaffen im hause racht [= Rat].®

Weiter wird die Herrschaft des Hausvaters gedimpft und gelenke durch ein Grund-
gesetz des Christentums: »Sehet, wie der haufivater sein gesetz lencket und betiget
(= bieget) nach der liebe, die er zuo dem gesinde treget. Also sollen alle gesetze nach
der liebe des nechsten gelenckt und gebogen werden.«*

Das bisher aufgebaute Gesamttableau zeigt schon etwas von den typischen
Konstruktionsmerkmalen des Luther-Hauses, also auch schon etwas von dem, was
zu dem eingangs geschilderten Brutofen fiir Genies fithren konnte. Jedenfalls spiirt
man bereits die Strahlkraft, die von jenem Nukleus des Hauses ausgeht. Die nichs-
ten Schritte geben dem geschilderten Kernkristall nun besondere Tiefe, sodass wir
plotzlich weit tiber den seit der Antike dominierenden BWL-Horizont hinausge-

31 WA 32, S. 459,10-12.

32 »Eine Mutter wirfft ein beschissen, reudig und kranck Kind auch nicht weg, der Son und tochter
thun im Hause offt, das unrecht ist, werden druemb nicht enterbet und ausgestossen, sondern der
Vater saget: wilt du mein Son und Tochter sein und ich sol Vater bleiben, so thue das und jenes
nicht, dismal will ich dirs geschenkt haben.« (WA 33, S. 69,29-37); »denn der Haussvater ist
nicht ein Herr uber des Knechtes oder Magdes gewissen« (WA 33, S. 472,32-34).

33 TR1,S.129,14-20 (in deutsch-lateinischer Mischsprache; das Lateinische ist hier, wie im ganzen
Aufsatz, am rastreinen« Hochdeutsch zu erkennen); dhnlich WA 48, S. 234,6f.: »Ein Eheman sol
gedueltig sein, Sein Weib nicht halten wie ein Schwein.«

34 »Also geht’s auch im haus Regiment zu: Ein Vater muss offt einem Son eine Zech borgen oder der
Herr und Fraw dem Knecht und der Magd etwas ubersehen, auff das sie es nicht erger machen,
und die straffe unter wegen lassen umb eines groessern unrats willen.« (WA 51, S. 186,30-33)

35 TR 3, S. 454,9-14 und fast gleich TR 5, S. 272,22-25; sehr dhnlich in Prosa tiber den Hausvater,
der iiberhaupt »Famulus communis« sein soll (WA 28, S. 521,17-19).

36 WA 10,1.2, S. 394,28-30.
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hoben sind und so der faszinierenden Macht, fast Ubermacht des »Ganzen Hauses«
immer niher kommen.

4. Das Ganze Haus von Gott durchwirkt

Als Erstes: Die nahezu unumschrinkte Macht des Hausvaters ist zugleich Gottes-
und nicht nur Menschendienst: »man kunne unserm herr Gott wohl dienen im
hause, wenn einer ein hausevater ist und das hause regirt in Ehrfurcht vor Gott[...].
Und so auch die Familie, wenn er da seine Pflicht tut, dann dient er Gott«.”” Die
Mboénche hitten das Familienleben als eine blof§ weltliche Sache verachtet, weil sie
Christi Beispiel nicht gesehen hitten, dass er nimlich freudig zur Hochzeit von
Kana gegangen sei.®® »Es ist aber vber menschlich vermogen, sein eigen haus zu
regirn. Dieweil aber der Hausvater in seinem Beruf bleibet und dieses sein eigen
und nétig werck ist, So ist Gott dabey und hilfft haushalten.«

Und noch ein Beispiel, das zeigt: Wir biegen uns die Lehre von der gottlich
erhohten Durchschlagskraft des Pfarrers nicht selber zurecht oder folgern sie nur:

Alle Unterthanen und Regiment muessen gehorsam seyn jhres Herrn Wort, Es heist
administratio, darumb fiihret ein Prediger Gottes Hauflhaltung vermoge und krafft
seines Befehls und Ampts und darff nichts anders sagen, denn was Gott saget und
gebeut [...].%7

Als Zweites: Eigentlich gibt Gott selbst die Gaben des Hauses. Eigentlich waltet
nicht der Hausvater. Seine Anstrengungen sind vergebens, wenn Gott nicht selbst
durch ihn wirkt. So legt Luther den berithmten Vers 2 des 127. Psalms »Wem ers
gonnet, dem gibt ers schlaffend« so aus:

Es ist doch vergebens, das yr darumb euch tag und nacht engstet und zuplaget mit
Sorgen und miihe, bis yr zu wegen bringet, was in ein Haus gehoret, Welches wohl viel
ist, aber es stehet doch gar nicht in ewern henden und erbeit, und wird nichts draus,
wo Gott nicht selbs Haus Vater ist und gibt [...] alles, was alle Menschen haben oder
erwerben mégen, mus von Gott gegeben sein. 0

37 Latein-Deutsch gemischt, so: WA 37, S. 10,14-19.

38 Ebd., 19-21. Haushalten als géttlicher Auftrag ist bei Luther vielfach beschrieben, z.B.: »Ergo
unser herr Gott hat die oeconomiam als einen bornquel gesetzt omnium bonorum corporalium.«
(WA 37, S.12,18f.)

39 WA 47,S.774,8-11.

40 WA 22, S. 76,30-36; sehr dhnlich: WA 28, S. 637,13-15, S. 706,32-34; oder in der Vorrede zu
den Biichern Salomos (Bibel-Ausgabe 1545): »Denn wo Gott nicht haushelt und selbs regiert, da
ist in keinem Stande, weder gehorsam noch Friede. Wo aber gehorsam, oder gut Regiment ist, da
wohnet Gott« (DB 10,2., S. 11,5-8); so in vielerlei Variationen: Der alles spendende Gott wird
so beschrieben: »Du suchest das land heim, sihest selbs zu und sorgest dafiir zu rechter zeit wie
ein trewer hausvater« (WA 37, S. 447,22 f); da der Teufel tiglich eingreift, wiirde man »gewislich
nich lang zu essen haben, wo nicht Gott selbs das korn auff dem felde und das brod ym hause
gebe und erhielte« (WA 37, S. 447,3 £.); iiber den 127. Psalm: »er leret, das weltlich Regiment und
haushalten eitel Gottes gaben sind und allein jn seiner hand stehet, Denn wo er nicht friede und
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Oder kiirzer: »Gott will dir nicht das hauf§ bawen, es sey denn, dafl du das deine
auch darzu thust«.*! So werden die Christen schon bei Paulus als »Haushalter iiber
Gottes Geheimnisse« angesprochen.®

Als Drittes, Wichtigstes: Gottes Wesen: Er ist selbst ein Haushalter.

In seiner Sorge fiir das »Ganze Haus« dient der Hausvater nicht nur einfach
Gott, sondern er nihert sich ihm geradezu an. Denn Gott wird nimlich selbst
als ein Hausvater imaginiert. Was tut Christus, nachdem die »alte Wohnung des
Judenthums und Tempels zu Jerusalem« zerstdre ist? Er

bawet eine newe heilige, herrliche Kirche und Gottes Haus, das da nicht ist Jerusalem
oder Juedenthumb, sondern in alle Welt ausgebreitet, on unterschied der personen,
stedte und eusserlicher weise, es heissen Jueden oder Heiden, Priester oder Leien, Und
ist ein Haus nicht von stein und holtz durch Menschen hende gemacht, sondern von
Gott selbs new erschaffen, [...] da er wie [ein] Hausvater sein [wird] so wie in seinem
Hause, Fiirst in seinem Schloss, Gott in seiner Kirchen [...].#

Diese Perspektive weiterfiithrend, sind die Menschen plétzlich in eine spezifische
Rolle eingewiesen: Luther preist, dass sie alle koniglichen Gebliits sind: »Ihr seid
nicht geste noch frembdlinge, sondern hausgesinde Gottes«.

Das hier breit Ausgefiihrte wird aber auch in kurzer, prignanter Form darge-
boten, z. B. als Kommentar zum Vers 13 des 132. Psalms, der da lautet: »Denn der
HERR hat Zion erwihlt, / und es gefillt ihm, dort zu wohnen«. Luther verdeutlicht:
»Hic habitabo« will hie hausuater sein, Ut Esaia, volo Oeconomus in utroque
regno, spirituali etc.«®

gut Regiment gib, [...] Wo er nicht glueck mit weib, kind und gesinde gibt, da ist alle sorge und
erbeit umsonst« (WA 38, S. 59,32-60,2); dhnlich: WA 15, S. 363,18 ff.

41 WA34,2.,S.272,21f.,, soauch WA 31,1., S. 178,37 f.; im Kleinen Katechismus als Glaubensinhalt,
dass Gott alles gegeben hat, z.B. »kleider und schuch, essen und trincken, haus und hofe, weib
und kind, acker, vihe und alle gueter« (WA 30,1., S. 363,4-384,1); dhnlich: »ich weif3, das Gott
bey dem hauf§ halten mit seinen gnaden will sein« (WA 52, S. 116,11f.).

42 1 Kor4,1. Diese Stelle von Luther zitiert WA 47, S. 421,1 ff. und 45, S. 310,20 ff.

43 WA 21, S. 460,9-14 und 35-37; in dhnlicher Breite: »Und im Propheten Esaia wird gesagt, das
Hierusalem des Messiae Koeniglich Hoflager, sein eigen haus und schloss sein werde, und das
der Hausvater daselbst ein hert und kuechen, ja, seine haushaltung hat haben wollen.« (WA 46,
S.705,38-706,2)

44 WA 31,1,S.178,37f und 31,1, S. 555: die Engel als Hausgesinde Gottes.

45 WA 40, S. 3,15 f; genau dies mehrfach betont, z. B. WA 47, S. 531,40—42: Jerusalem soll sein
»sein eigen Herdt [...] sein Haus, do ehr Hauswirth ist, do ehr wohnet und sein gesinde hatt,
kecht und megde, Sohne und tochter.« Oder auch: Wie den Heiligen ihre Siinden vergeben wor-
den sind aus lauter Gnade, »also werden sie unns auch vergeben, wann wir nuhr unnter diesem
Hausvatter, der da heisset Christus, ihn seinem hause bleiben« (ebd., S. 366,15-17); dhnlich »son-
dern Gottes des Vaters, der ist HaufShalter« (ebd., S. 776,21) oder auch ebd., S. 460,24 f.; Gott
»will selber Hauf$halter seyn« (ebd., S. 779,12); »Er wonet bey uns. Er ist hausvatter« (WA 49, S.
249,12); dhnlich immer wieder: Gott als Hausherr: WA 41, S. 170,21 f., 49, S. 295,9-18, 51, S.
195,12 f.); Gott als guter Haushalter: WA 52, S. 398,2; der Mensch selbst als »haus und wonung«
Gottes: ebd., S. 840,27 f.); Gott als Hausherr tiber alles irdische und himmlische Sein: WA 54, S.
41,25-33. — Zur Akkumulierung von geistiger und weltlicher Macht auch im Pastorenhaus s. hier
schon Zitat auf S. 24 f.
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Und dass wir hier schon sehen, Luther ist keineswegs starr auf das Minnliche
fixiert, sondern sicht immer sein »Ganzes Haus«: Er apostrophiert die »Christliche
Kirche« als »die ehrliche hausmutter«.*

Jetzt trite sie schon deutlicher hervor die massive Kraft und Prigungspotenz, die
sich im Vater zusammenballt: von Gott berufen, von Gott gestiitz, ist er iiberdies
zu ihm in Wesensparallele gesetzt: Beide sind Hausviter.”” Vor uns steht eine kom-
plette Spiritualisierung der Vaterrolle.*® Lisst sich aber bei einer derartigen Immu-
nisierung der herrscherlichen Position noch ein gedeihlicher Zusammenklang des
»Ganzen Hauses« denken? Wir haben schon einige gegensteuernde, die Ubermacht
bindigende Komponenten kennengelernt. Jetzt stehen wir vor der alles entschei-
denden, alles rettenden.

5. Die neue Position der Frau in der neu konstruierten Ehe

Luther gab der Frau des Hauses, der Mutter, eine neue Rolle. Zwar entsakralisierte
er die Ehe. Dafiir erklirte er sie, dem Befehle Gottes im Paradies folgend, zum
absoluten Hochwert, ein Hochwert, der frither nur den zoélibatiren Priestern und
den Klosterinsassen zugesprochen wurde.”” In dieser neu positionierten Ehe gab er
der Hausherrin eine Wiirde und Machtstellung, die sie in der sakramentgestiitzten
nicht gehabt hatte. Zwar hielt er in der Theorie am schon in der Paradiesgeschichte
festgeschriebenen Gebot fest, dass die Frau dem Manne untertan sein solle; durch
zahlreiche Bibelstellen abgesichert,” bekriftigte er das immer wieder.”! So lesen wir
denn in seinem Traktat Vom ebelichen Leben (1522): »Ach, solt ich das kind wie-

46 WA 47, S. 510, 22.; so auch WA 38, S. 12,8f; generell die Kirche als »Gottes eigen Haus und
Stad«: WA 50, S. 652,16.

47 Das ist ein qualitativ tieferes Ergebnis als die flichige Meinung von Baur, Das deutsche evangeli-
sche Pfarrhaus (Anm. 8), S. 85 f.: »Das ganze Gebiet des hiuslichen Lebens erscheint im evangeli-
schen Pfarrhaus, wie es uns Luther gegeben, vom Evangelium durchdrungen und geweiht.«

48 Friihsorge, Die Begriindung des »viterlichen Gesellschaft« in der europiischen oeconomia christia-
na (Anm. 23), S. 115.

49 »Die Heiligung des Haus- und Ehestands als einer neben den anderen Stinden gleichwertigen
Stiftung der Ordnung Gottes« — so formuliert Frithsorge (ebd., S. 115); Gause/Scholz (Ehe und
Familie im Geist des Luthercums [Anm. 14], S. 11) nennen die neue Positionsmeldung Luthers
»geradezu eine Revolution«. Sie zeige nicht nur in der Praxis alsbald Breitenwirkung, sondern
auch in der »Theorie«: Justus Menius schrieb eine weithin wirkende Oeconomia Christiana (gedr.
Wittenberg 1529, vgl. Anm. 14, S. 42) so sehr im Geist Luthers, dass der eine warm empfehlende
Vorrede hinzugefiigt hatte: »dis Christlich biichlin mit vleis einem iglichen hausuater zu lesen/ der
fiir Gott vnd der welt seliglich hier vund dort bestehen will«. Dass Luther »die weiber wieder zu
ehren bracht hat« (so zitiert bei Wunder: »Er ist die Sonn’, sie ist der Mond« [Anm. 14], S. 74),
wurde dann allgemein von den Reformatoren angenommen.

50 1 Kor 11,3; Eph 5,22-24.

51 Z.B. Martin Luther: Eine predigt vom Ehestand, gethan durch D. Martinum Lutherum seliger.
Anno 1525 zu Wittemberg. In: WA 17,1.1, S. 26,23-28: »so soll des Weibes wille, wie Gott saget,
dem Manne unterworffen sein unnd der sol jr Herr sein, Das ist: daff das Weib soll nicht jres
freyen willens leben, wie denn geschehen were, wo Eva nicht gesuendiget, so hette sie mit Adam
dem Mann zu gleich regiret und geherschet als sein mit gehuelffe, Jetzt aber, nu sie gesuendiget
und den Mann verfueret, hat sie das Regiment verlorenc.
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gen, die windell wasschen, bette machen, stanck riechen, die nacht wachen, seyns
schreiens wartten, seyn grindt und blattern heylen«?>?

Wer von Ihnen, meine Damen und Herren, hat sie jetzt nicht gesehen: die Frau
an der Wickelkommode, im Stich gelassen von ihrem Mann? Ich habe Thnen aber
eine Falle gestellt: Luther legt die zitiercen Worte der »klugen hure« »Vernunft« in
den Mund; sie will mit diesen schlimmen Aussichten die Minner vor den Miihen
der Ehe warnen. Und dass es keinen Zweifel geben kann, dass der Reformator diese
alle emporende Umschichtung der Arbeitsverhilenisse zuungunsten des Mannes als
reale Empfehlung verstehen will, sagt er gleich zwei Seiten weiter:

Nun sage myr: Wenn eyn man hynginge und wussche die windel odder thet sonst am
kinde eyn verachtlich werck, unnd yderman spottet seyn und hielt yhn fiir eyn maulaffe
und frawen man, o ers doch thett ynn [...] Christlichen glawben, Lieber sage, wer
spottet hie des anderen am feynsten? Gott lacht mit allen engeln und creaturn, nicht
das er die windel wesscht, fondern das erf§ ym glauben thut. Jhener spoetter aber, die
nur das werck sehen und den glauben nicht sehen, [...] ja sie spotten sich nur selbs und

sind des teuffels maulaffen mit yhrer klugheyt. (S. 296,27-297,4)

Jetzt konnen wir der von vielen immer wieder betonten Feststellung gut zustim-
men, dass Luther zwar an der grundsirzlichen Herrenstellung des Mannes bibelge-
mif festhile. In diesem »theoretischen« Rahmen verficht er sogar ungeschminkt
herrische Anspriiche.”* Aber in der praktischen Fithrung der Ehe und des Ganzen
Hauses hat er die Frau als geradezu gleichberechtigt neben den Mann gestelle.” Die

52 WA 10,2, S. 295,18-20.

53 WA 45, S. 244,20f.; 47, S. 321,32 (beides Mal Verweis auf 1 Mos 3,16); »Kans doch niemands
im Hause leiden, das das weib etwas anders thun wollte, den der Mann befohln hat.« (WA 47,
S. 160,5-7)

54 Z.B.: Wo der Hausherr ist, »muf§ sie mit und sich vor ihm ducken als vor ihrem Herrn, den sie
soll fiirchten, ihm untertan und gehorsam sein« (aus der Predigt von 1525, nach Barbara Becker-
Cantarino: Der lange Weg zur Miindigkeit: Frau und Literatur [1500-1800]. Stuttgart 1987,
S. 40) oder: »Kans doch niemands im Hause leiden, das das weib etwas anders thun wollte, den
der Mann befohln hat.« (WA 47, S. 160,6-8)

55 Z.B. »der [Mann] hat recht iiber seynen knecht und die fraw iiber die magdt yn yrem haufle« (WA
32,2.,S.7,25£). Zunichst hatte er ja alle Menschen gleichberechtig nebeneinander gestellt: »in dem
[sc. Christus] weder Mann noch Frau ist, weder Jungfrau noch Gatte, weder Witwe noch Zslibatir;
sondern alle sind eines in Christus.« (WA 8, S. 612, zit. n. Gerta Scharffenorth: »Im Geiste Freunde
werden«. Mann und Frau im Glauben Martin Luthers. In: Wunder/Vanja, Wandel der Geschlech-
terbezichungen zu Beginn der Neuzeit [Anm. 10], S. 99) und speziell die Stellung von Frau und
Mann in WA 12, S. 346: »Ich halt, es sey das die meynung, wie ich gesagt hab, das der man das weyb
also ansehen soll, das sie auch eyn Christen sey und Gottis werck odder rustzeug.« (Zit. n. Schmidt-
Voges, »Si domus in pace sunt ...« [Anm. 14], S. 164); Scharffenorth zieht die Folgerung: »Aus den
Kernsitzen der biblischen Schépfungsberichte entnahm er [sc. Luther] seine Grundthese: Mann und
Frau sind gleichwertig »Gottes Kreatur« (S. 102). — Gause/Scholz formulieren: »Fiir Luther und im
Gefolge dann fiir Menius steht im Zentrum des Hausstandes nicht der Hausvater, sondern das Ehe-
paar« (Ehe und Familie im Geist des Luthertums [Anm. 14], S. 11). Sicher soll auch die Frau dem
Mann beistehen, was bei der Vielfiltigkeit der pastoralen Titigkeiten eine hohe Anforderung war
und das Leben vieler Pfarrersfrauen iiber Jahrhunderte hinweg geprigt hat. Ines Elisabeth Kloke hile
bei der Analyse der Leichenpredigten auf Frauen fest: »Es ist durchaus auffillig, daf§ in den Leichen-
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daraus entspringende Kraftballung im Elternpaar des ersten protestantischen Pfarr-
hauses und dann in den vielen Eltern, die diesem Vorbild nachzufolgen bestrebt
waren,*® die kann nur der richtig einordnen, der sich nochmals vor Augen riicke,
dass Luther die Ehe zum eigentich von Gott gewollten, zum hochsten nur denk-
baren Status erkldrt hatte. Ihrer Minderstellung gegeniiber dem zélibatdren Leben
der Priester und Monche hat er ein Ende gesetzt. Er sicht die Ehefrau nunmehr vor
allem als »Gefihrting,” der wie dem Vater ein »Ampt« zugesprochen wurde,*® wie
es denn auch neben dem Pfarrer alsbald das »Amt« der »Plarrfrau« gab.”

predigten gerade dann von Wohltitigkeiten die Rede ist, wenn der Ehegatte der betreffenden Frau
einen geistlichen Beruf ausiibte« (S. 161). Wenn man den Unterschied von theoretischer Position
und s/einer praktischen Ehefiihrung wegtiuscht, kann man durch einseitige Akzentuierung auch
ein Ehebild zeichnen, in dem die Minderstellung der Ehefrau dominiert, so z.B. Dagmar Lorenz:
Vom Kloster zu Kiiche: Die Frau vor und nach der Reformation Dr. Martin Luthers. In: Barbara
Becker-Cantarino (Hg.): Die Frau von der Reformation zur Romantik. Die Situation der Frau vor
dem Hintergrund der Literatur- und Sozialgeschichte. Bonn 1985, S. 7-35, hier S. 10, 13f, 21, 23
und 30; besonders positiven Einschitzung der Frauenposition bei Wunder, »Er ist die Sonn’, sie ist
der Mond« (Anm. 14), S. 71: Forderung Luthers, dass die Partner auch »im Geist Freunde werdenc;
sie beschrieb 1991 (Uberlegungen zum Wandel der Geschlechterbeziehungen im 15. und 16. Jahr-
hundert aus sozialgeschichtlicher Sicht. In: Dies./Vanja, Wandel der Geschlechterbeziehungen zu
Beginn der Neuzeit [Anm. 10], S. 14f. und 20f) die »tendenziell« egalitiren Beziechungen auch aus
den wirtschaftlichen Verhiltnissen der Frithen Neuzeit her (Anwachsen der Lohnarbeit), die eben
die gemeinsame Arbeitskraft der Ehepaare gefordert hitten. Schon 1981 hatte sie geurteilt, dass die
rechtliche Minderstellung der Frau »keineswegs eine totale Unterdriickung der Frau« anzeige (dies.:
Zur Stellung der Frau im Arbeitsleben und in der Gesellschaft des 15.—18. Jahrhunderts. Eine Skizze.
In: Geschichtsdidaktik. Probleme — Projekte — Perspektiven 6 [1981], S. 239-251, hier S. 240).

56 Diese Vorbildhaftigkeit wird allenthalben als historische Tatsache genommen, vgl. z.B. Heinz
Eduard Tédt: Krieg und Frieden im Milieu des evangelischen Pfarrhauses. In: Greiffenhagen, Das
evangelische Pfarrhaus (Anm. 6), S. 329-377, hier S. 361: Luthers und Katharinas Haus »war das
anzichende Vorbild, nach welchem das Leben in ungezihlten evangelischen Pfarrhdusern gestaltet
wurde«.

57 Die Ehe ist »Arbeitsgemeinschaft« (Hermann Werdermann: Die deutsche evangelische Pfarrfrau.
Witten 1933, S. 21), daher: »Ein fromm Eheweib ist eine Gesellin des Lebens, des Mannes Trost«
(TR 1d, S. 466, 21£.); »Ein fromm, gottfiirchtig Weib, ist ein seltsam Gut, viel edler und késtlicher
denn eine Perle; denn Mann verlifit sich auf sie, vertrauet ihr Alles.« (TR 4, S. 500, 21) Man hat
geradezu von einem diversifizierenden, pluralistischen Modell des Katholizismus gesprochen und
dem das »assimilierende« Modell des Protestantismus entgegengestellt (Schorn-Schiitte, »Gefihrtin«
und »Mitregentin« [Anm. 10], S. 114). Uber die von Luther ausgehende Entwicklung urteilt Luise
Schorn-Schiitte: »Die Pfarrfrau galt als Mitregentin gegeniiber Kindern und Gesinde, als »Gefihrtine
und >Mitpriesterin« des Pfarrers.« (Dies.: Evangelische Geistlichkeit in der Frithneuzeit. Deren Anteil
an der Entfaltung friihmoderner Staatlichkeit und Gesellschaft. Dargestellt am Beispiel des Fiirsten-
tums Braunschweig-Wolfenbiittel, der Landgrafschaft Hessen-Kassel und der Stadt Braunschweig,
Giitersloh 1996, S. 329) Sie beweist »die Interpretation des familiiren Binnenraumes als weniger
herrschaftlich strukturiert als dies in der Forschung stets angenommen wurde.« Ingeborg Weber-
Kellermann (Die »grofle Haushaltsfamilie« im christlichen Mittelalter und der frithen Neuzeit. In:
Dies.: Die deutsche Familie. Frankfurt am Main 1971, S. 73) leitet diese Umstrukturierung des
Ganzen Hauses aus wirtschaftlichen Zwingen her, die eine »Produktionsgemeinschaft« gefordert
hitten.

58 WA, 28, S. 469,34.

59 Schon 1557 schitzte sich Katharina Zell, die duflerst aktive Frau des Pfarrers am Straflburger
Miinsters, so ein: »Ich bin eine Kirchenmutter, eine Ziererin des Predigstuhls und der Schulen
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Wie konstruiert Luther nun das Verhiltnis der beiden Partner in seinen ein-

schligigen Schriften zur Ehe? Hier als Erstes das iiber- und durchgreifende Gesetz,
gut abgestiitzt durch Bibelzitate:® Es »soll der Mann lieben sein Weib als seinen
eigenen leib«.®! — »Und wie zertlich und freundtlich er mit seinem leibe umb gehet
unnd handelt, ist der schwartz, so verwirfft oder verstoesset er den nicht derhalben,
ist der kranck, so pfleget und wartet er sein [...] also soll es der Mann mit seinem
Weibe auch machen.«®?

Die Folge fiir den Umgang miteinander: Die Frau wird angehalten, »das sie

dem Manne feine, liebliche, freuntliche wort soll geben und nicht grobe, unfleti-
ge scheldt wort, wie die boesen Weiber thun, die das schwerdt im maul fuerenc.

(1525, S.27,7-9)

60
61

62

gewesen, habe alle Gelehrten geliebt, viel besucht und mit ihnen mein Gesprich, nit vom Danz,
Weltfreuden noch Fafinacht, sondern vom Reich Gottes gehabt.« (Zit. n. Schorn-Schiitte, »Ge-
fihrtin« und »Mitregentin« [Anm. 9], S. 112); dhnliche Charakterisierung der Frau von Zwingli
schon 1524, vgl. dies.: Evangelische Geistlichkeit in der Frithneuzeit, S. 310; iiber Katharina
von Boras Bibellektiire s. Werdermann, Die deutsche evangelische Pfarrfrau (Anm. 57), S. 14f.
Zum Amt der Pfarrfrau s. mit vielfiltiger Literatur Schorn-Schiitte, »Gefihrtin« und »Mitregen-
tin« (Anm. 9), S. 113 und das ganze Kapitel Das »Amz« der Pfarrfrau, S. 148-152; umfassend
auch dies., Evangelische Geistlichkeit in der Frithneuzeit, S. 289, dort S. 293 iiber die bei Luther
ansetzende Tradition: »Die vorbildliche Gemeinsamkeit des Hausmutter- und Hausvateramtes
wurde zum Strukeurprinzip des Pfarrhauses«. Fiir die historische Entwicklung wichtig, dass ab
drittes Drittel des 18. Jahrhundert die allgemeine Auflosung des »Ganzen Hauses« (vgl. Rein-
hart Koselleck: Die Auflésung des Hauses als stindischer Herrschaftseinheit. Anmerkungen zum
Rechtswandel von Haus, Familie und Gesinde in PreufSen zwischen der Franzosischen Revolution
und 1848 [1981]. In: Ders.: Begriffsgeschichten. Studien zur Semantik und Pragmatik der politi-
schen und sozialen Sprache. Frankfurt am Main 2006, S. 465-485) durch das Auseinandertreten
von Wohnung und Arbeitsstitte fiir das evangelische Pastorenhaus gerade nicht zutraf (Schorn-
Schiitte, Evangelische Geistlichkeit in der Frithneuzeit [Anm. 57], S. 194).

Eph 5,25,28; 1 Kor 7, 4f. und erheblich éfter.

WA 17,1.1,, S. 23, 41£. (1525); 1519 sagt er: »Aber uber dye alle [die falsche Liebe, die natiirli-
che] geht dye eheliche liebe [...] die brinnet wie das fewer und sucht nicht mehr, dan das eeliche
gemalh, dye spricht>Ich will nit das deyne, ich will widder golt noch sylber, widder dyf§ noch das,
ich will dich selb haben, ich wils gantz oder nichts haben«.« (S5.167, 29-33) — Schorn-Schiitte
(Evangelische Geistlichkeit in der Frithneuzeit [Anm. 57], S. 291) urteilt: »der schon bei Luther
stark betonte Aspekt der gegenseitigen Zuneigung«. Aber bedenke: Luther greift diese besondere
Neigung der Ehepaare zueinander gewiss nicht einfach aus der Luft. Schon Berthold von Re-
gensburg (1210-1272) betonte in seinen Predigten, »dass die Eheleute friedlich, geduldig und
fiirsorglich miteinander leben miissten.« (Schmidt-Voges, »Si domus in pace sunt ...« [Anm. 14],
S. 177); bereits Thomas von Aquin bezeichnete die Ehe als »maxima amicitia«; auch in den mit-
telalterlichen Ehebiicher wurde bisweilen von hohen Liebes- und Treueanspriichen geredet, diese
galten aber fast nur fiir die Frau (so Dallapiazza, Spitmittelalterliche Ehedidaktik [Anm. 23],
S. 163fF.). Luther forciert also (wie bei der Bibeliibersetzung, vgl. Werner Besch: Sprachlandschaf-
ten und Sprachausgleich im 15. Jahrhundert. Studien zur Erforschung der spatmittelhochdeut-
schen Schreibdialekte und zur Entstehung der neuhochdeutschen Schriftsprache. Miinchen 1967)
schon Aufkeimendes in einer Weise, dass es durch ihn zum Mainstream anwichst.

WA 17,1.1,, S. 24, 6-10; Sanftmut fordernde Stimmen fand Luther auch schon im doch so breit
angelegten Alten Testament, z. B. Sir 4,35: »Sei nicht wie ein Léwe in deinem Hause und kein
Wiiterich gegen deine Hausgenossen.«
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Kaum anders der Mann, und dies immer wieder betont:®?

Also soll man auch die Weiber regieren, nicht mit grossen knuetteln, flegeln oder ausge-
zogenen messern, sonder mit freuntlichen worten, freundtlichen geberden und mit aller
sanfftmuth, damit sie nicht schuchter werden, [...] Und erschrecken, das sie hernach
nicht wissen, was sie thun sollen (1525, S. 24,21-25).

In seinen umfassenden Schriften zur Ehe (1519, 1522, 1525) hat er die Pflichten
der Frau und die des Mannes detailliert aufgezihlt. Sie haben getrennte Aktions- und
Herrschaftsareale. Der Mann ist nach auflen gewandt, muss fiir das Haus und das
Gesinde sorgen. Die Frau hingegen ist absolute Herrin 7z Hause.® Dabei wird aber
immer auch auf gemeinsame Pflichten® verwiesen, iiberhaupt die Gemeinsamkeit
von Frau und Mann gefordert und gepriesen.® Den Plackereien der Hausfrau stehen
die des Mannes in nichts nach: In Gen 3: »Da hérestu, womit du dein Weib erneren
solt, als, das du solt in deine hand speien und dir sawr lassen werden und arbeiten, das
dir der schweis iiber die nahsen leufft, das gehéret darzu, lieber geselle.«*”

Zentraler Punkt ist die gemeinsame Aufzucht der Kinder.®® Es lisst sich nun
leicht zeigen, dass, was in den kompakten Schriften zur Ehe verfochten wird, das

63 WA 30,1., S. 401, 9-11; allgemein iiber Luthers Plidoyers fiir respektvollen Umgang s. Schmidt-
Voges, »Si domus in pace sunt ...« (Anm. 14), S. 104f; S. 112 iiber die weitere Propagierung
dieses Ideals in den Flugblittern und Schauspielen der Frithen Neuzeit; iiber den weiteren Diskurs
zu »Liebe, Frieden, Ehre« in der Ehe s. S. 116-120.

64 WA 37, S. 121, 34f; hat die »schluessel zum Hause« (WA 41, S. 208,38). Wichtig zu wissen,
dass sich, im Gegensatz zu Luther, die zahlreichen »Hausratsgedichte« des 15. und 16. Jahrhun-
derts noch »alleine an den Mannc« richten; sie »thematisieren ausschliefllich dessen Aufgaben und
Verantwortung« (Dallapiazza, Spitmittelalterliche Ehedidaktik [Anm. 23], S. 178); die spitere
»Hausviterliteratur«, begonnen 1592 mit Publikationen von Johann Coler (vgl. Manfred Lem-
mer: Haushalt und Familie aus der Sicht der Hausviterliteratur. In: Trude Ehlert [Hg.]: Haushalt
und Familie in Mittelalter und frither Neuzeit. Wiesbaden 1997, S. 181-191, hier S. 182ff.),
war schon von Luther beeinflusst, erreicht aber kaum die Wirme, mit der Luther von den Frau-
en sprach und ebenso wenig die Breite der souverinen Herrschaftsareale, die er ihnen zusprach.
Weitere Urteile iiber die Machtverhiltnisse im Hause Luther: »die sehr titige und keineswegs
in Unterordnung ersterbende Hausfrau« (Friedenthal, Das evangelische Pfarrhaus im deutschen
Kulturleben [Anm. 5], S. 3, iiber Katharina); WA 36, S. 27, 6—12 verbietet Luther ausdriicklich,
dass der eine in den Machtbezirk des anderen eingreifen darf.

65 Kinder und Gesinde haben in gleicher Weise dem Vater #nd der Mutter zu gehorchen, ja Ehr-
erbietung entgegenzubringen (s. Zitat bei Baur, Das deutsche evangelische Pfarrhaus [Anm. 8],
S. 81); s. weiter Schorn-Schiitte, »Gefihrtin« und »Mitregentin« (Anm. 9), S. 116-121, das ganze
Kapitel II. Das Ideal: »Gefiibrtin und Mitregenting, dort S. 117: »Das Miteinander von Ehemann
und Ehefrau war Kern des status oeconomicus, dessen Zweck die Aufzucht der Kinder.«

66 Gemeinsam soll sein: »hausgesinde, kinder, gelt, ecker, wiesen, gut, ehre odder armut, schande,
kranckheit und gesundheit« (WA 24, S. 80, 20f.).

67 WA 17,1.1.,S. 22, 27-29.

68 »Die Kindererziehung steht im Zentrum elterlichen Bestrebens.« (Gause/Scholz, Ehe und Familie
im Geist des Luthertums [Anm. 14], S. 14); Kinderaufzucht als »eigentliches Eheziel« (vgl. Thomas
Kaufmann: Ehetheologie im Kontext der frithen Wittenberger Reformation. In: Andreas Holzem/
Ines Weber (Hg.): Ehe — Familie — Verwandtschaft. Vergesellschaftung in Religion und sozialer Le-
benswelt. Paderborn u.a. 2008, S. 289); s. weiter bei Scharffenroth, »Im Geiste Freunde werden«
(Anm. 55), S. 105-107, das Kapitel Vater und Mutterstand als Leitbild gemeinsamer Verantwortung.
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ganze Werk Luthers durchzieht. Immer wieder wird betont, dass Mann und Frau
zwar unterschiedliche Arbeitsbereiche haben, aber zusammenhalten miissen, als
Christen eben ein und dasselbe sind (WA 32, S. 537, 6-20). So liuft die Position
Luthers zu auf eine gedeihliche Machtbalance zwischen Hierarchie und Anspruch
auf gegenseitigen Respekt,” dies mit einem deutlichen Akzent auf die neu gekrif-
tigte Position der Frau.

Von seinen hundertfiltigen Auflerungen in diese Richtung werden jetzt einige
typische skalarisch aufgefiihrt: Die Gottesmuctter wird als treuliche Hausfrau gefei-
ert (WA 7, S. 549, 4-7; S. 575, 13-20); »Es ist der hochste Schatz auf Erden eine
liebe Hausfrau« (Br. 7, S. 400, 39-41); Luther auf einer Hochzeit zum Briutigam:
»Er sollts bey dem gemeinen Lauf und Gebrauch lassen bleiben, und der Herr im
Hause seyn, wenn die Frau nicht daheim ist.« (TR 3, S. 593,21f.); »ein weib ist
grosser gut denn haus und hoff« (WA 24, S. 421,11); »Das weib sol der kinder
warten, haus regiren und warten, was Gott mit yhr schaffe.« (Ebd., S. 116,27 f.)

Immer wieder macht Luther seinem Landesherrn und anderen klar, dass ein
Pfarrhaushalt ohne eine Frau nicht funktionieren kann.”

Die Gemeinsamkeit des Handelns wird oft herausgestellt: »ym haus regiment
[...] sollen vater und mutter regieren, kinder und gesind unterthan sein, und gleich
wohl darneben einis dem andern dienen und wilfaren« (WA 28, S. 23,8-10).

Brieflich gestattet Luther einer gewissen Dorothea J6rger, dass sie fiir das Gesin-
de ihres Hauses Predigten halten darf (Br 7, S. 271,6-11).

Dem »Ganzen Haus« predigen, das war jedem Hausvater méglich und gera-
dezu anempfohlen, nachdem Luther die Kaste der geweihten Priester destruiert
und das »allgemeine Priestertum« jedes Getauften proklamiert hatte.”! Natiirlich

69 Luther sagt: »Ein jeder ehre des anderen Bild und Leib als ein gottliches gutes Werk, das Gott
selbst wohlgefillt.« (WA 10,2., S. 275, zit. n. Scharffenroth, »Im Geiste Freunde werdenc
[Anm. 55]). Bemerkungen zu diesem allgemeinen Problem bei Schmidt-Voges, »Si domus in pace
sunt ...« (Anm. 14), S. 132ff.: »Im Idealfall erginzten sich die Partner — und 18sten ihre Mei-
nungsverschiedenheiten auf nachhaltige, konstruktive Weise, wie es in der Eheliteratur immer
wieder dargestellt wurde« (S. 143); konzise Zusammenfassung S. 161. Wie es nun Arbeiten gibt,
die dieses ausgewogene Bild zugunsten einer nach wie vor existierenden Herrschaft des Mannes
umakzentuieren, so auch welche, die die Existenz dieser beiden Krifte abzuflachen versuchen zur
These: Der Ehemann »kann nun das Weibliche nicht mehr abwerten, will darum nicht mehr
Herr iiber die Frau sein, vielmehr ihr Gefihrte in gemeinsamen Aufgaben.« (Scharffenroth, »Im
Geiste Freunde werden« [Anm. 55], S. 104). Andere unterstreichen die »abgestuften Rechte der
Hausmutter«, ohne zu vergessen, dass im Ganzen eine »Nivellierung der Statusunterschiede von
Mann und Frau« Platz griff; Endergebnis dieser gestuften Machtverteilung ist jedoch, dass das
Luther-geprigte Haus die »Schnittstelle zweier Friedenstraditionenc ist, die der hiuslichen All-
tagspraxis und die der politischen Institutionalisierung, so Schmidt-Voges, »Si domus in pace
sunt...« (Anm. 14), S. 160 und 172.

70 Br5,S. 206,19-21, S. 282, 8f. und S. 431,45f.

71 Uber die Lehrbefugnis des Hausvaters: Br 7, S. 339,18-21; konsequent setzt Luther im Kleinen
Katechismus immer die Formel iiber die einzelnen Kapitel »[...], wie sie ein Hausvater seinem
gesinde einfeltiglich fiir halten sol.« (Z. B. WA 30,1., S. 353, 362, 369 usw.). Diese Lehrbefugnis
oftmals betont: »Denn er ist in seinem hause als ein pfarrer odder bisschoff iiber sein gesind«. (32,
S. 303,31f.) Auch der Ehefrau wird ein Unterweisungsrecht zugesprochen: »Vater und Mutter,
Herrr und Fraw im Hause leren die Kinder und das Gesinde« (WA 34,2., S. 114,27 £.). Bezeich-
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war es vornehmste Pflicht des Vaters und der Mutter — also beider —, die von
Gott geschenkten Kinder im Geiste der Bibel zu erzichen. Kaum etwas hat Lu-
ther 6fter betont. Dass das, was der Reformator fiir den gemeinen Mann forderte:
namlich seine Literarisierung und ein eigenes Bibelscudium, bei den Kindern des
Pfarrerhaushalts besonders hingebungsvoll und konsequent durchgefithrt wurde,
ist ebenso selbstverstindlich, wie es geschichtlich eine besondere Fernwirkung hat-
te. Durchgreifende Wirkung und Fernwirkung hatte auch eine zweite, sicher die
wichtigste durch ihn geschaffene Besonderheit des evangelischen Hauses: Frither
war die geistige und die weltdliche Macht im Hause aufgeteilt zwischen einerseits
der uniibergehbaren Priesterkaste, die aber nicht im Hause saf, sondern aus der
Ferne dirigierte, und andererseits den aufs Weldliche beschrinkten i Haus pri-
senten Eltern. Luther hat die weldliche und geistige Macht potenziert, indem er sie
in ein und dieselben Hinde legte, in die Hinde der Hausfrau und des Hausherrn.
Diese Doppelung sieht nicht erst unser analytischer Blick, sondern Luther hat sie
selbst ausformuliert:

Und kurtzlich, keyn grosser, edler gewalt auff erden ist denn der elltern tiber yhre kin-
der, Syntemal sie geystlich unnd welltlich gewallt tiber sie haben. Wer den andern das
Euangelion lehret, der ist warlich seyn Apostel und bischoff.”?

Und es gibt auch in seinen Predigten tiber das 3. Buch Mose (1524-1527) eine
Stelle, in der Luther alles zusammenfasst, was wir bisher vorgetragen haben:

Wie eine selige ehe werde das, wo solchs ehevolck beysamen werde und stunde also
yhren kindlin fuer, Fuerwar yhr haus were eine rechte kirche, ein auserwelet Kloester, ja
ein Paradiss, Denn Vatter und Mutter werden Gott hie gleich, denn sie sind Regenten,
Bisschoff, Bapst, Doctor, Pfarrer, Prediger, Schulmeister, Richter und Herr, der Vatter
hat alle namen und ampt Gottes uber seine kinder, und gleich wie fuer uns Gott sorget,
neeret uns, schutzet und schirmet, leret und unterweiset uns, Also auch der Vater leret
das kind, nerets und versorgests.”?

Diese Massierung der Prigekrifte hat in den Pastorenhiusern, auch in den nach diesem
Vorbild konstruierten Biirgerhdusern im 19. Jahrhundert’ und schliefflich im ganzen
preuflischen Staatsdenken eine wichtige, gewiss nicht nur positive Rolle gespielt.

nend Luthers Vorrede zu seiner Hauspostille: »Dyse Predigt hab ich unterweilen in meinem hause
gethan fiir meinem gesinde, Damit ich, als ein Hauf§ vatter, auch das mein thete bey meinem
gesinde, sie zu unterrichten« (WA 52, S. 1,3-5).

72 WA 10,2., S. 301,25-28; WA 24, S. 256,17 doppelte Gewalt, dem Hauswirt und dem Pfarrer
zugesprochen. Diese Potenzierung ist auch von der Forschung schon herausgestellt, s. Weber-
Kellermann, Die »grofle Haushaltsfamilie« im christlichen Mittelalter und der frithen Neuzeit
(Anm. 57), S. 80.

73 WA 16, S. 490,28-36.

74 Bemerkenswert und fiir die lang anhaltende Strahlkraft des Lutherhauses biirgend, dass in den
»Kirchen- und Landesordnungen der nachreformatorischen Ara Luthers Haus nicht als Vorbild
herausgestellt wurde«. Erst im 18. Jahrhundert riickte es in diese Position (s. Lehmann, »Das ewige
Haus« [Anm. 3], hier S. 183 und 185).
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Abb. 1: Die Binde der Weimarer Ausgabe

Wir miissen nun noch drohenden Fehleinschitzungen entgegentreten. Gewiss, die
Ehefrau war seit Luther aufs Haus, auf die Familie fixiert.”” Es gibt ausfiihrliche
Untersuchungen, die zeigen, dass die Frauen in den Jahrhunderten vorher in eini-
gen Berufen und Ziinften schon eine ziemlich eigenstindige Position mitten in der

75 Uber die gingige Namhaftmachung Luthers als Propagator dieser »Domestizierung der Frau« vgl.
Schmidt-Voges, »Si domus in pace sunt ...« (Anm. 14), S. 94; dort auf der S. 95 dann literatur-
gestiitzte Bemerkungen iiber die Relativierung dieser These durch neuere Forschungen; s. z.B.
Becker-Cantarino, Der lange Weg zur Miindigkeit (Anm. 53), S. 41.
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Wirtschaftswelt gehabt haben.”® Wir kommen aber hier nur zu einer abgewogenen
Beurteilung, wenn wir uns vergegenwirtigen, was das »Ganze Haus« damals war.
Katharina von Bora, Luthers Ehefrau, iiber die Maflen tiichtig, fast erschreckend
tiichtig, von ihrem Ehemann hoch geachtet und wirklich geliebt — viele Koseworte
beweisen das” —, diese Hausherrin war, misst man mit heutigen Maf3stiben, die
Managerin eines mittelstindischen Betriebs.”® Nicht umsonst nennt Luther sie im-
mer wieder »Herr Kethe«.”” Herr? Nun — Luther fiihrte ja ein grofes, offenes Haus.

76

77

78

79

Vgl. z.B. ebd., S. 30: In den Steuerlisten der Stidte im Mittelalter finden sich 12 bis 25 % weib-

liche Steuerzahler; im Kéln des 14. und 15. Jahrhundert vier selbstindige Frauenziinfte (Garnma-
cherinnen, Goldspinnerinnen, Seidenmacherinnen, Seidenspinnerinnen). Ahnliche Mitteilungen
bei Lorenz, Vom Kloster zu Kiiche (Anm. 55), S. 15f.,, und bei Erich Maschke: Die Familie in
der deutschen Stadt des spiten Mittelalters. Heidelberg 1980, S. 35-41 und 61; Margret Wensky
(Die Stellung der Frau in Familie, Haushalt und Wirtschaftsbetrieb im Spitmittelalterlich-frith-
neuzeitlichen Koln. In: Alfred Haverkamp [Hg.]: Haus und Familie in der spatmittelalterlichen
Stadt. Heidelberg 1984, S. 289-303, hier S. 303) urteilt: »Und so herrschte in vielen Kolner Kauf-
mannsfamilien des Spitmittelalters nicht Betulichkeit, sondern Aktivitit, nicht Enge, sondern
Grof8ziigigkeit, nicht patriarchalisches Regiment, sondern partnerschaftliches Handeln.«
Beispiele: »Ketha, du hast einen fromen man, der dich lieb hat; du bist ein Keyserin« (TR 1,
S. 554,25f.); Rietschel, Luther und sein Haus (Anm. 8), S. 34: »Kiichenoberste«. Besonders spre-
chend die Anreden in den 21 an sie erhaltenen Briefen: Lassen wir »liebe« weg wegen vielleicht
allzu grofler Gingigkeit, so findet sich da: »freundlich« (dreimal), »gnidig« (zweimal), »Heilige«
(einmal), »herzlieb« (dreimal), »Herr« (einmal), »Liebchen« (einmal), »Predigerin« (einmal), »tief-
gelehrt« (einmal); ein komplettes Beispiel aus spiteren Jahren: »Meiner freundlichen lieben Haus-
fraw Catharina Luthers von Bore, predigerin, Brawerin, Gertnerin und was sie mehr sein kann.«
(Br. 11, S. 149) Er selbst unterzeichnete bis ins hochste Alter 6fter mit »dein (altes) Liebchenc.
Mit dhnlicher Innigkeit spricht Luther Kithe in seinem Testament zu ihren Gunsten an (Br 9,
S. 572,2,14f.). Man beachte: Fiir das Mittelalter ist bekannt, dass Ehe und Liebe als unvereinbar
galten — so vor allem Andreas Capellanus (s. zum gesamten Problem vor allem Alfred Karnein:
Liebe, Ehe und Ehebruch im minnedidaktischen Schrifttum. In: Xenja von Ertzdorff/Marianne
Wynn [Hg.]: Liebe, Ehe, Ehebruch in der Literatur des Mittelalters. Vortrige des Symposiums
vom 13. bis 16. Juni 1983 am Institut fiir Deutsche Sprache und Mittelalterliche Literatur der
Justus-Liebig-Univ. Gieflen 1984, S. 150 und 152f£.).

Noch fiir das Jahr 1631 versichert Heide Wunder (»Er ist die Sonn’, sie ist der Mond« [Anm. 14],
S. 136): »Es handelte sich dabei nicht um Hausarbeit im modernen Sinn, sondern um >Haushal-
ten, also um die Fihigkeit, einem Haushalt vorzustehen, Kinder und Gesinde zu »regiereng, [...].
Das setzte Fachwissen iiber Waren und deren Wert, iiber die Betreuung von Kindern und Kranken
sowie iiber Geburtshilfe voraus, nicht zuletzt Menschenkenntnis«. Alsbald wurde denn auch von
den drei »Amtern« von Frau und Mann bei der Arbeit im Haus gesprochen: »das Verhiltnis der
Eheleute zueinander, das Verhiltnis der Eltern gegeniiber ihren Kindern und das Verhiltnis der
Herren und Frauen gegeniiber den Dienstboten, Knechten und Migden.« (s. Schorn-Schiitte,
»Gefihrtin« und »Mitregentin« [Anm. 9], S. 144 mit weiteren Bemerkungen zur »korporativen
Ethik«); vgl. auch Wunder, »Er ist die Sonn’, sie ist der Mond« (Anm. 14), S. 146, iiber die
Qualifizierung der »wirtschaftende(n) Hausmutter«: »Erhebliche organisatorische und manuelle
Fihigkeiten waren Voraussetzunge.

Br 15/16, S. 170 weist im Register allein in den Briefen 45 Stellen fiir die Formulierung »Herr
Kithe (auch: dominus [mea])« nach. Zwei Beispiele: 1534 Luthers Brief an seine Frau: »[...]
und gedacht, wie gut Wein und Bier ich hab daheim, dazu cine schéne Frau oder sollt ich sagen:
Herren.« (Zit. n. Antje Heling: Zu Haus bei Martin Luther. Ein alltagsgeschichtlicher Rundgang.
Wittenberg 2003, S. 7); »Mein Herr Kithe« — so im Brief an Melanchthon Januar 1540 (zit. n.
Rietschel, Luther und sein Haus [Anm. 8], S. 51). Pfiffig auch die Formulierungen »meus Ketha«
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Zahlreiche Studenten wohnten bei ihrem berithmten Professor, viele in Not gera-
tene Verwandte kamen bei ihm unter;*® Giste aus nah und fern saflen immer mit
am Tisch.®! Alles in allem mussten wohl jeden Tag an die vierzig Menschen versorgt
werden. Katharina kaufte fiir die Familie des Bettelmonchs Martin, der anfangs
nur eine durchlécherte Kutte und eine verschmutzte Strohmatratze besaf$, meh-
rere Girten, verschaffte sich auch ganze Bauernhofe, um den Betrieb tiberhaupt
aufrechterhalten zu kénnen. Faktisch war sie also eine Unternehmerin, der die Ge-
schichtsschreibung ihre Be- und Hochachtung denn auch niche versagt hat.® Die
ihr zugeschriebene Herrschaft tiber das Haus war also wirklich eine Herrschafs; eine
Herrschaft iibrigens tiber ein nicht ungefihrliches Terrain, denn Luther fiihrte ja
nicht ein offenes, sondern ein diskretes, stilles Haus. Offentlichkeit war ja geradezu
das Metier, geradezu das Genie des Reformators.

6. Luthers »Ganzes Haus« — offen und voller Musik

Schon friith zeichneten mehrere Studenten auf, was Luther bei Tisch so alles an
ernsthaften Meinungen und mokanten Apercues zum Besten gab. Luther hatte
ja jeden Nagel mit einem Schlag in der Wand. Die alsbald bekannten, doch auch
heute noch bekannten Tischreden beweisen, dass man damals schon von einem
»glisernen Haus« sprechen konnte. Alles lag offen zutage, und diese komplette
»Durchsichtigkeit der Pfarrhiuser« hatte immense Fernwirkung, denn den dort
lebenden Eltern und Kindern war immer eine extrem gesteigerte Gefasstheit, eine
Vorbildhaftigkeit abverlangt,®® und diese Vorbildhaftigkeit umfasste alle Lebensge-
biete, weil das Pfarrhaus eben komplett durchsichtig war.

Wir haben nun schon eine groffe Anzahl von Griinden kennengelernt, die das
eingangs bestaunte, ganz auflergewdhnliche Reiissieren von Pastorenkindern plau-
sibel machen konnen. Ich méchte abschliefend doch noch einen exzellenztreiben-

oder einfach meine »Kette« (s. Werdermann, Die deutsche evangelische Pfarrfrau [Anm. 57],
S. 13).

80 Z.B. Mehr als acht Kinder zweier (verstorbener) Schwestern, dazu als eine Seele des Hauses »Muh-
me Lehne, die Tante seiner Frau Kithe (vgl. Brecht, Martin Luther [Anm. 9], Bd. 2, S. 202).

81 Z. B. die entflohene Nonne Ursula von Miinsterberg, fir die der Kurfiirst selbst das Kostgeld
zahlte, weiter Fliichtlinge aus Osterreich und Ungarn, s. ebd., S. 303.

82 Vgl. Armin Stein: Katharina von Bora. Luthers Ehegemahl. Ein Lebensbild, Halle 1879 [*1897];
Ernst Kroker: Katharina von Bora. Geschichtliches Lebensbild, Berlin 1900; Werdermann, Die
deutsche evangelische Pfarrfrau (Anm. 57); Fritz Schmidt-Kénig: Kithe Luther. Die Weggenossin
des Reformators. Lahr-Dinglingen 41982/83; zur Zeit am verlisslichsten: Martin Treu: Kathari-
na von Bora. Wittenberg 1999; rithmende Kurzcharakterisierungen bei Lehmann, »Das ewige
Haus« (Anm. 3) S. 186f. und 192 (»im Grunde ist die deutsche Pfarrfrau ja nichts anderes als die
deutsche Frau iiberhaupt, wie am Anfang ihrer Geschichte neben dem >Propheten der Deutschenc
Martin Luther seine Frau Kithe als Urbild steht« [Zitat aus dem Jahre 1934]).

83 Vorbildhaftigkeir. In der Forschung immer wieder betont, vgl. z.B. Kaufmann, Ehetheologie
im Kontext der frithen Wittenberger Reformation (Anm. 68), S. 291 und 293. Schorn-Schiitte
(Evangelische Geistlichkeit in der Frithneuzeit [Anm. 57], S. 305) urteilt: »Das Vorbildlichkeits-
gebot galt nicht nur fiir ihn [sc. den Pfarrer], sondern von Anfang an stets fiir seine Ehefrau,
Kinder und Gesinde [also das »Ganze Haus« der erweiterten Kernfamilie] mit.«
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den Faktor etwas genauer schildern. Es ist bekannt, dass die Musik in den Pasto-
renhiusern und in der Geschichte des Protestantismus eine wichtige Rolle spielte.®
Das Ohr wird hier, wo es primidr ums Wort Gottes, ums Singen der Psalmen, um
die Bachs und die vielen anderen bedeutenden Kirchenkomponisten geht, hier
also wird das Ohr ebenso elementar angesprochen wie bei den Katholiken pri-
mir das Auge durch den kirchlichen Prunk, den Petersdom und durch unerreicht
grandiose Maler wie Michelangelo oder durch die Bilder- und Skulpturenflut der
Wies Kirche.® Luther selbst war ein begeisterter, unermiidlicher Singer. Vielfach
ist beschrieben worden, wie er nach Tisch oft die Laute griff und, Vorbild fiir alle
Kinder, beim Spielen und Singen gar kein Ende finden konnte.*® Fithren wir uns
jetzt vor Augen, wie der Reformator tiber die Musik gedacht hat, welche Funktion
er ihr zuschrieb, dann sehen wir eine besonders funkelnde Fliche des Anfangskris-
talls, so leuchtend, so faszinierend geformt, dass es im Laufe der Geschichte des
evangelischen Pastorenhauses Attraktion und damit Wachstumsanreize bot.

Luther hat es immer wieder betont: »Die Musica ist eine schéne herrliche Gabe
Gottes, und nahe der Theologie. [...] Die Jugend soll man stets zu dieser Kunst
gewohnen, denn sie macht feine geschickee Leute.«®” Angesichts dieser Herkunft
ist es nicht verwunderlich, dass die Musik ihm als Vorklang des ewigen Lebens
erscheint.®

Was bewirkt die Musik, diese »optima scientia« nun alles? »Die nothen machen
den text lebendig. Der Geist der Traurigkeit verschwindet vollig«.® Singen »hatt
nichts zu thun mit der welg; sie findet nicht auf dem Marke der Kimpfe statt.«
(TR 2, S. 33,25f.) Die Musik hat also die Kraft, den Menschen aufs Gute, aufs
Gottliche auszurichten. So hat es Luther selbst erfahren: »Musica ist eine schone,
liebliche Gabe Gottes, sie hat mich oft also erweckt und bewegt, dafl ich Lust zu
predigen gewonnen habe.« (TR 4, S. 314,2f.) Daher ist es kein Wunder: »Wenn
man mit fleis singet, so sitzet das seelische(n) im leibe« (TR 5, S. 130,1-3).

Und was geschieht mit diesem Seelischen? »Die Musik ist das beste und ein gottli-
ches Geschenk, wodurch viele Versuchungen vertrieben werden« (TR 2, S. 441,111)).
Welche Versuchungen? Man »vergisset dabey alles Zorns, Unkeuschheit, Hoffart und
anderer Laster. Ich gebe nach der theologie der Musica den nihesten Locum und

84 Vgl. z.B. Oskar Sohngen: Die Musik im evangelischen Pfarrhaus. In: Greiffenhagen, Das evange-
lische Pfarrhaus (Anm. 6), S. 295-310.

85 Ebd., S. 303 aus der Genesis-Vorlesung (1535—45): »Ocularia miracula longe minora sunt quam
auricularia« (Die Wunder des Auges sind bei Weitem geringer als die des Ohrs.().

86 Z. B. das Zeugnis des Urkantors der evangelischen Kirche, Johann Walter aus Torgau, bei Séhn-
gen, Die Musik im evangelischen Pfarrhaus (Anm. 84), S. 297: »wie der teure Mann vom Singen
so lustig und frohlich im Geist wurde, dafl er des Singens schier nicht konnte miide und satt
werden und von der Musik so herrlich zu reden wufte.«

87 TR, S. 490, 41; weiter: »die Musik ist ein herausragendes Geschenk Gottes und der Theologie
am nichsten« (TR 3, S. 636, 4); tiber die Stellung der Musik im Erziehungsprogramm Luthers, s.
Séhngen, Die Musik im evangelischen Pfarrhaus (Anm. 84), S. 308.

88 »Weil unser Herr Gott in dies Leben, das doch ein lauter Schmeishaus ist, solche edel Gaben
geschiitt und uns gegeben hat, was wird in jenem ewigen Leben geschehen, da Alles wird aufs
Allervollkommenste und Lustigste werden« (TR 1, S. 490,27-30).

89 TR 2,S.518,6f.
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hochste Ehre.«?® Und weil die Musik eben diese wunderbaren Wirkungen hat, muss
sie auch in der Schule einen hervorragenden Platz einnehmen.” Und wenn so schon
in den 6ffentlichen Schulen, wie dann erst mal unter dem Dirigat von Luther in
seinem »Ganzen Haus«? Die Zitate haben uns gezeigt, dass wir unser Urteil nicht
mit der heute dominierenden Auffassung von Musik vermischen diirfen: Musik als
Zeitvertreib, als Ablenkung von Problemen, als Lift in pur dsthetische oder pur vi-
talistische Verziickungen, sondern: Die Musik spannte die Eltern, die Kinder, das
Gesinde, eben das »Ganze Haus« aufs Jenseits, befreite es von den Gefahren des Dies-
seits. Nun, eine derartige Auffassung liegt uns heute fern. Ganz untergegangen ist sie
jedoch nicht. Wie konnte sonst alle Welt von »himmlischer« Musik reden? Aber auch
die ganz singuldren Kenner: Was konnte sonst Riccardo Muti dazu bringen, einen
Film tiber den nun wahrlich einzigartig faszinierenden Dirigenten Carlos Kleiber ein-
zuleiten mit dem Satz: Dirigieren — das sei fiir diesen ein »religious act« gewesen, und
wie konnte schliefSlich sonst, nachdem da eine Stunde lang der Beweis dafiir geliefert
worden ist, der Generalintendant der Wiener Staatsoper, Joan Holender, diesen Film
so beenden: Carlos Kleiber »war der vollendetste Vermittler zwischen Gott und der
Menschheit, was die Musik betrifft«.*?

Fazit

Wie steht es nun, nachdem wir Luther se/bst geh6rt haben, mit jenem anfinglichen
Erstaunen iiber die auflerordentliche Wirksamkeit des ersten und der vielen nach-
folgenden Pastorenhiuser? Wir verstehen sie nun besser, denn, was jetzt so unge-
fihr umschrieben ist, das l4sst sich am besten so ausformulieren und festschreiben:
Mag das »Ganze Haus« Luthers wirtschaftlich nicht so autark gewesen sein, wie
Brunner es sich vorstellte, in anderer Hinsicht stimmt es doch: Simtliche Titigkei-
ten und Lebensformen waren in ihm auf ein Ziel gerichtet: Abwehr eines Zweizo-
nendenkens, das den Menschen die Méglichkeit verschaffte, im kirchenabgewand-
ten Lebensraum sich platt realistisch den nach aufSen gerichteten Lebensvollziigen
zu widmen. Im Gegensatz dazu alle Mitglieder eines evangelischen Pastorenhauses:
Verstindnis simtlicher Orte, simtlicher Titigkeiten und simtlicher Menschen als
geheiligte. Aus solcher Grundstellung resultieren ein ungeheurer Verinnerlichungs-
schub und das Bewusstsein, eben nicht nur in der Kirche, sondern immer vor Gott
zu stehen. Da die Statik des »Ganzen Hauses« Luthers so konstruiert war, eben
diesen Anspruch zu erheben und gleichzeitig, Méglichkeiten seiner Realisierung zu
schaffen, war den Mitgliedern eine Daueranspannung abverlangt, die einzigartig
war und dementsprechend einzigartige Friichte trug.

90 TR 6, S. 348,20-24; weiter vertreibt sie »die Sorge des Herzens und melancholische Gedankenc
(TR 3, S. 339,20); »Die Musik ist die beste Erquickung fiir einen verwirrten Menschen« (TR 4,
S.32,19%).

91 »Ein schulmeister muf3 singen kénnen, sonst sehe ich ihn nicht an.« (TR 5, S. 557,19f))

92 Zit.n. CarlosKleiber - IAm Lost To The World (2010) www.youtube.com/watch?v=xH3sRvuN{JM
[Stand: 31.05.2016].
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Glashaus und Weltendach

Klimatologie als Lehre vom Haus

Der Mensch ist ein Wesen, das Hiuser baut und in Hiusern wohnt. Seit der Antike
haben Kulturgeschichten den Menschen als ein solches Geschdpf herausgestellt. Wie
die Vogel sich Nester bauen, schaffen sich die Menschen Strukturen, die sie gegen alle
moglichen Widrigkeiten schiitzen.

Ausgehend von diesem einfachen Gedanken, méchte ich im Folgenden den Ver-
such unternehmen, die Frage nach dem Haus und dem Klima zu verbinden. Dazu
betrachte ich ein Haus zunichst in der allgemeinsten Definition einer umschlie-
enden Hiille. Was so in den Blick kommt, ist die grundsitzliche Beziehung von
Innen und Auflen, die Hiuser sehr unterschiedlich gestalten. Mit dem Blick auf
dieses Verhiltnis soll eine reduzierte Betrachtung von Hiusern in ihrer Funktion
von mehr oder weniger eigenstindigen Klimasystemen erméoglicht werden, die ent-
weder den Innenraum thermisch méglichst unabhingig vom Auflenraum regulie-
ren lassen sollen oder aber genau vom Gegenteil, ihrer Offenheit gegeniiber dem
AufSen, bestimmt sind. Ich werde die Beziehung von Innen- und Auflenrdumen
anhand mehrerer Beispiele untersuchen, indem ich verschiedene Hiuser, Hiitten,
Kapseln und Boxen betrachte, die dazu dienten, die thermischen Eigenschaften
von Hauskérpern zu verindern und zu erforschen. Dabei werde ich zwischen den
Skalierungen springen: von der Atmosphire als Treibhaus hin zu bewohnbaren
Hiitten sowie den modellhaften Kapseln, Boxen und Treibhiusern aus Holz oder
Glas, mit denen die thermischen Funktionsweisen geschlossener Kérper unter-
sucht wurden.

Die Fragen, die ich dabei verfolge, sind diese: Welche kulturellen Implikati-
onen hat das vom Klima- bzw. Wirmeschutz her gedachte Haus? Inwiefern lisst
sich Metaphorisches, Imaginires von Funktionen wie Schutz und Anpassung tren-
nen? Wie verdndert sich das Haus und die Vorstellung vom Haus, wenn es fortan
idealerweise als Passivhaus mit gedimmten, mdglichst undurchlissigen Winden
seine Innenrdume systemisch abschliefen soll? Und auf welchen Ebenen lisst sich
das thermische Haus mit dem Klima des groffen gemeinsamen Oikos (griech.
»Haus() — dem Klimasystem der Erde — vergleichen?

Wenn die Conditio humana geografisch ist (August Berque), bedeutet dies
auch, dass sie klimatisch ist. Das »Oberflichenwesen« Mensch lebt jeweils lokal
unter ganz bestimmten geografischen und klimatischen Bedingungen. Diese Aus-
gangshypothese ist basal. Mike Hulme hat aus diesem Grund von der dyadischen
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Bezichung von Klima und Kultur gesprochen.! Auch Thomas Macho stellt das
Klima als Bedingungsrahmen fiir Kultur heraus. »Wie das Klima kann die Kuleur
als Schicksal und Projekt zugleich betrachtet werden: als Bedingung und Ziel von
Handlungen.«? Im Haus vergegenstindlicht sich die Bezichung von Klima und
Kultur, da ein Haus immer in Anpassung an ein bestimmtes 6rtliches Klima gebaut
wird.

Die im Folgenden unter diesem weiten Blickwinkel zusammengetragenen Bei-
spiele sind Teil des Versuchs, mich tiber Umwege der im Rahmen dieses Bandes
gestellten Frage anzunihern, wie das Haus als Vorstellungsform historisch und ak-
tuell zu bestimmen sei. Die thermische Funktion des Hauses im Zusammenspiel
mit der kulturhistorischen und wissenschaftlichen Beschiftigung mit dieser hius-
lichen Grundfunktion kann so einen Beitrag zu der Frage leisten, was es bedeutet,
wenn die »Krise der Hausform als Weltform [...] ihre Schatten« vorauswirft.> Das
Haus als eine »Metapher, in der wir leben« — frei nach dem Buchtitel der Linguisten
George Lakoff und Mark Johnson,* lisst sich so auch auf die schiitzende Atmo-
sphire der Erde tibertragen, wenn z. B. Papst Franziskus in seiner »Umweltenzykli-
ka« den Begriff der Okologie (wortlich: »Lehre vom Haus) mit der »Sorge um das
gemeinsame Haus« gleichsetzt.’

Auf das »gemeinsame Haus« mit seiner schiitzenden Atmosphire als Heimat
der Menschen spielten wiederholt die zuriickgekehrten Raumfahrer an. So twit-
terte der deutsche Astronaut Alexander Gerst, als er im November 2014 von der
Raumstation ISS — einer der vielen systemisch abgeriegelten Kapseln im All — zu-
riickkehrte, dass er erst jetzt verstanden habe, was das Wort »Heimatplanet« wirk-
lich bedeute.® Die Assoziation des groflen, gemeinsamen Hauses der Erde war be-
reits beim ersten bemannten Flug zum Mond — nach der Verdffendichung der
Bilder vom Blauen Planeten aus dem Fenster der Apollo 8 — formuliert worden.
Durch den Wechsel vom Register der Kartografie ins Register der Fotografie aus
der Perspektive eines maximalen Auflen war die Erde als abgeschlossenes System
mitsamt ihrer schiitzenden Atmosphire in Form von die Erde umstromenden Wol-
kenmustern evident geworden.

Der systemische Blick auf die Binnenklimate von Hausern spielte insbesondere
seit der Raumfahrt eine besondere Rolle. Die Entwicklung der streng abgeriegelten
Kapseln scheint auf die Betrachtung der irdischen Hauser zuriickgewirke zu haben.

1 Vgl. Mike Hulme: Climate and its changes: a cultural appraisal. In: Geo: Geography and Environ-
ment 2, 1 (2015), S. 1-11.

2 Vgl. Thomas Macho: Wetter machen. In: Petra Lutz/Ders. (Hg.): 2°. Das Wetter, der Mensch und
sein Klima. Géttingen 2008, S. 132-137, hier S. 132.

3 Peter Sloterdijk: Sphiren II. Globen. Frankfurt am Main 1999, S. 227. Vgl. zu diesem Thema das
Kapitel Wand, Treibhiuser, Inneres und Umwelt, S. 201 ff.

4 Vgl. George Lakoff/Mark Johnson: Metaphors we live by. Chicago u.a. 1980.

5  So der Originaltitel der ersten Enzyklika des Vatikans, die sich ausschliefSlich mit ckologischen
Fragen beschiftigt: »Laudato Si. Uber die Sorge fiir das gemeinsame Haus«. Papst Franziskus:
Laudato Si: Die Umwelt-Enzyklika des Papstes. Freiburg im Breisgau u.a. 2015.

6 Tweed vom 10. November 2011: »R-0: Gelandet. Die Erde riecht grof8artig. Und mir ist zum
ersten Mal das Wort »Heimatplanet« wirklich klar geworden.«
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In seiner Beschreibung vom Haus gebrauchte der Berliner Architeke Frei Otto den
Begriff der Klimakapsel, die fiir ihn ebenfalls Medien der Eroberung von Raum
sind. »Der Mensch begann, sich die Erde untertan zu machen, indem er Klimakap-
seln mit sich herumschleppte wie Zelte, Jurten und tiberall baute, wo er hinkam .«
Peter Sloterdijk und Thomas Macho wiesen in einem dhnlichen Sinn darauf hin,
dass die Menschen der grof8en Stddte ihre Zeit heute vornehmlich in Klimakapseln
zubringen, namentlich in den regulierten Klimaten von Autos, Ziigen, Biiros oder
Wohnungen.® Sloterdijk beschrieb die Uberkrustung grofler Landstriche mit Stid-
ten und Hiusern als eine »Behilterumwelt«.’

Die Trends auf dem klimatechnischen Marke lassen seit lingerem erkennen, dass, wer
immer es sich leisten kann, daran arbeitet, aus der geteilten schlechten Luft fiir alle
auszusteigen. Die Wohnkulturen der Zukunft werden immer expliziter von der Not-
wendigkeit ausgehen, lebbare Binnenklimata technisch herzustellen. Air conditioning
wird sich als raumpolitisches Grundthema des kommenden Zeitalters durchsetzen. [...]
Die explizite Klimapolitik ist das Fundament der neuen Okumene, so wie explizite
Klimatechnik die Basis konkreter Gemeinschaftsbildungen sein wird.!?

Die modernen Innenriume sind von kiinstlichen Klimaten bestimmt, sie bilden
ein Klima im Klima, das mit immer besseren Techniken herzustellen und zu re-
gulieren ist. Wihrend auf der Erde die Temperaturen zwischen den Extremen von
ca. 56° und — 89° Celsius iiber und unter Null variieren, besteht die standardisierte
menschliche Wohlftihltemperatur'! in kiinstlich klimatisierten Innenrdumen im
kleinen Spektrum von ca. 19° bis 24° Celsius (wenn diese Temperaturen unter-
oder iiberschritten werden, kdnnen Fahrgiste der deutschen Bahn ihre Fahrkarten
erstatten lassen).

Insofern stellt sich die Frage nach der Klimawahrnehmung heute neu, muss sie
doch die durch kiinstliche Innenraumklimate geprigte Temperaturerfahrung mit
einschlieffen. Einer der frithen Klimatologen, Heinrich Dove, hatte 1837 noch
formuliert:

Wenn Wochenlang der Himmel mit einem einférmigen Grau bedeckt ist, so werden am
Ende auch wir triibe, wenn es endlich oben wieder hell wird, werden auch wir heiter. So
sind wir ein treuer Spiegel des Himmels iiber uns, wir gehen ein in seine Launen, und
jeder ist in diesem Sinne nicht nur Meteorologe, sondern so zu sagen die Meteorologie
selbst.

7 Otto Frei (1986), zit. n. Friedrich von Borries: Klimakapseln. Uberlebensbedingungen in der
Katastrophe. Frankfurt am Main 2010, S. 122.

8 Macho, Wetter machen (Anm. 2), S. 134.

9  Sloterdijk, Sphiren II (Anm. 3), S. 227.

10 Ebd., S. 1007.

11 Unter dem Begriff der »Curve of Comfort« wurde allerdings bereits um 1900 erforscht, inwiefern
die gefiihlte Temperatur und die gemessene Temperatur abhingig von anderen Faktoren subjektiv
abweichen und ob es kulturelle Differenzen in der Wahrnehmung klimatischer Verhiltnisse gibt.
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Doch sind wir (die Bewohnerinnen und Bewohner der industrialisierten Zonen)
heute in dieser Weise auch alle Klimatologen? Und wiren wir Klimatologen, wiren
wir nicht vielmehr Innenraumklimatologen? Und in diesen Innenrdumen Klima-
steuerménner und Klimatechnikerinnen? — Es sind derartige Fragen, auf die eine
atmosphirisch vergleichende Betrachtung unterschiedlich skalierter Hiuser und
Gehiuse mit ihren jeweiligen binnenklimatischen Eigenschaften zielt.

Der Herd im Zentrum der Urhiitte

Urhiitte und griechischer Tempel sind evozierte Griindungsbauten und Urtypen
der Architekturgeschichte, an denen sich immer neues Theoriepotenzial entfaltete.
Viele Kulturgeschichten, die seit dem 18. Jahrhundert an diesem Motiv von Vitruv
anschlieflen, stellen die Koch- und Wirmequelle an den Beginn, um die herum die
Urhiitte erbaut worden sein soll."> Der Soziologe und Kulturhistoriker Hans Freyer
(1887-1969) beispielsweise definierte Hiuser ausgehend vom Herd wie folgt:

Ihre Mitte ist der Herd. Ihr Eingang ist verhiingt oder durch eine Tiir verschlossen.
Die schlichte Tatsache, dafl es einen Innenraum hat, der sich gegen die AuSenwelt ab-
schlief3t, sich aber gegen sie auch 6ffnen kann, macht das Haus zur Mitte des Besitzes.
[...] Dasein, gegenwirtig sein, heifft nun in einem Hause wohnen und aus ihm heraus
wirken.!?

Henry Thoreau (1817-1862), der fiir zwei Jahre aus dem Projeke des zivilisierten
Fortschritts ausstieg, errichtete sich hierzu im Frithling 1845 eine Blockhiitte im
Wald (Abb. 1), doch erst mit dem Anbruch des Herbstes baute er den Ofen. Die
Stelle seines Buches Walden, in der er die Errichtung des Herdes beschreibr, ist
besonders eindriicklich geschildert:

Am lingsten hielt ich mich mit der Feuerstelle als dem wichtigsten Teil des Hauses auf.
[...] Es machte mir Freude, meine Arbeit allmihlich rechtwinkelig und festgefiigt auf-
wachsen zu sehen, und ich dachte mir dabei, da sie so langsam vor sich ging, bestimmt
sei, lange zu dauern. Der Kamin ist in gewissem Sinn ein unabhingiges Gebiude, das
auf dem Boden steht und sich durch das Haus dem Himmel entgegenhebt; selbst wenn
das Haus niederbrennt, bleibt er oft stehen und beweist seine Wichtigkeit und Unab-
hingigkeit. [...] Als ich anfing, mir abends einzuheizen, zog der Kamin ganz besonders
gut wegen der viele Ritzen zwischen den Brettern, denn das Haus war noch nicht be-
worfen [...]. Jetzt erst fing ich an, mein Haus zu bewohnen, da ich es sowohl um der
Heizung wie um des Obdachs willen in Gebrauch nahm.'

12 Vgl. Joseph Rykwert: Adams Haus im Paradies: Die Urhiitte von der Antike bis Le Corbusier. Ber-
lin 2005; Oikos: Von der Feuerstelle zur Mikrowelle. Haushalt und Wohnen im Wandel. Gieflen
1992.

13 Hans Freyer: Schwelle der Zeiten. Beitriige zur Soziologie der Kultur. Stuttgart 1965, S. 32f.

14 Henry D. Thoreau: Walden oder Leben in den Wildern. Ziirich 1971, S. 240f.
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Das wohnliche Haus ist dasjenige, dem ein Herd oder Kamin Leben einhaucht.
Der Zusammenhang von Feuerstelle und Haus spielte in der kulturhistorischen
Betrachtung immer wieder eine wichtige Rolle, insbesondere bei der Idee einer
»Urhiitte«. So hatte der Kulturhistoriker und Architekt Gottfried Semper (1803—
1879) auf der Londoner Weltausstellung sein Modell einer vitruvschen Urhiitte

Abb. 1: Die Holzhiitte im Walden-Wald von H. D. Thoreau

gefunden. In ciner der Linderschauen war das Modell ciner karibischen Holzhiitte
aufgebaut, in welcher Semper die Urform der Behausung verwirklicht sah.

An ihr treten alle Elemente der antiken Baukunst in héchst urspriinglicher Weise und
unvermischt hervor: der Herd als Mittelpunkt, die durch Pfahlwerk umschrinkte Er-
derhohung als Terrasse, das siulengetragene Dach und die Mattenumhegung als Raum-

abschlufl oder Wand. 1

Semper betonte jedoch nachdriicklich, dass es sich bei dieser Hiitte keinesfalls um
ein konkretes Vorbild handele, sondern vielmehr um eine prototypische Vorstel-
lung der vier Urmotive in Reinform.

15 Gottfried Semper: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische Asthe-
tik, Bd. 2: Keramik, Tektonik, Stereotomie, Metallotechnik, Miinchen 1879, S. 263.
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All diese Ursprungsgeschichten des Hauses sprechen der thermischen Hiille um
den Herd eine besondere Bedeutung zu. Sie entspringen der Idee, dass das Feuer
dlter sei als das Haus und dass der Herd spiter von einem Haus umgeben wurde,
um die Wirme linger zu erhalten. Peter Sloterdijk baute die Geschichte der Feu-
erstelle, ankniipfend an Arnold Gehlen, zum Griindungsmotiv eines »thermischen
Sozialismus« aus, weil sich Menschen um Feuerstellen gruppieren, sich an ihnen
wirmen, mit ihnen kochen und sich hier Gesellschaften formen.'¢ Dass die Feuer-
stelle ursichlich mit der Errichtung von Hiusern zusammenhingt, konnte die neu-
ere Anthropologie allerdings nicht bestdtigen. Vielmehr zeigt sich in dieser mehrere
Jahrhunderte wiederholten kulturgeschichdichen Erzihlung die eigene Projektion
und das starke Imaginire des wirmenden Herdes in den gemifligten Breitengra-
den. Insbesondere hier wird das Haus erst dann zur Wohn- und Lebensform, wenn
ein Herd das Innenraumklima wie einen lebendigen Organismus wirmen kann.

Licht- und Lufthiitten

1901 hatte eine Hand voll nordeuropiischer Aussteiger und Industriellensshne
und -tochter ein Berggrundstiick oberhalb von Ascona tiber dem Lago Maggiore
gekauft, um fernab vom Zivilisationsdruck neue Lebensweisen zu erproben.” Sie
standen in den Nachwirkungen der Leitgedanken eines Thoreaus oder Rousseaus,
das einfache Leben auferhalb der Zivilisation zu suchen — was oftmals bedeutete,
Holzhiitten im Wald zu errichten.

Im selben Jahr errichteten sie mithilfe einheimischer Handwerker die ersten bei-
den Licht- und Lufthiitten auf dem Berg (Abb. 2), der fortan Berg der Wahrheit —
Monte Verita — hieff. Drei weitere Hiitten folgten sowie die villengrofie Version einer
luftigen Holzhiitte als Hauptgebdude, die Casa Anatta. Die Hiitten waren der Beginn
der Naturheilanstalt auf dem Monte Veritd, die sich im Laufe der Jahre zahlreicher
prominenter Giste erfreuen sollte. Diese wollten ebenfalls ihre Sehnsucht nach ei-
nem naturnahen Leben fernab der >krankmachenden« Zivilisation stillen.

Die Holzhiuser waren Bestandteil einer Therapie fiir Leib und Seele, die am
Leitbild des Natiirlichen und Einfachen, wozu die Freikorperkultur ebenso gehorte
wie der besondere Bau der Hiitten. Der Korper sollte so wenig wie moglich durch
textile Gewinder und tektonische Winde von seiner natiirlichen Umgebung abge-
kapselt werden. Es war mithin das Primat der Durchlissigkeit, das die Beziehun-
gen vom Menschen zu seiner natiirlichen Umwelt prigte, indem die schidliche
Umwelt der Stidte durch die heilende Umwelt der Natur ersetzt wurde. Licht und
Luft wurden neben einer streng veganen Lebensweise und viel Bewegung zu den
Eckpfeilern der gesunden Lebensweise erklirt. Die neue Beziehung von Innen und

16 Sloterdijk, Sphiren IT (Anm. 3), S. 233.

17 Harald Szeemann (Hg.): Monte Veritd. Berg der Wahrheit. Lokale Anthropologie als Beitrag zur
Wiederentdeckung einer neuzeitlichen sakralen Topograhie. Ausstellungskatalog. Mailand 1980.
Insbesondere der Aufsatz von Antje von Graevenitz legt die Bauweise und Ausstattung der Hiitten

in ihren ideologischen Implikationen frei. Vgl. dies.: Hiitten und Tempel: Zur Mission der Selbst-
besinnung. In: Ebd., S. 85-98,
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Auflen, die sich im Bau der Hiitten abzeichnet, forderte eine »gesunde« Mensch-
Umwelt-Beziehung, die nicht nur die kérperliche Gesundheit meinte, sondern
auch die seelische, die sich in einer neuen Weltanschauung manifestierte.

Die Ausstattung der Holzhiitten war spartanisch und schmucklos. Sie bestand
aus zwei kleinen Kammern mit Dielenboden, deren Winde von auflen braun, von
innen in Ockertonen bemalt waren. Die Hiitten besaflen grofle weifle Tiiren und
Fenster und den Zugang zu einer kleinen Veranda, die sich in die umgebende
Landschaft 6ffnete. Hier sollten die Bewohner bei jedem Wetter ihre Licht- und
Luftbider nehmen.

Abb. 2: Licht- und Lufthiitte auf dem Monte Verita (Schweiz 1901)

Oberstes Gebot der Hiitten war nicht der Wirmeschutz fiir den Winter, sondern
»die Offnung fiir den Sommer«.' Das Hausmodell der gemifligten Breiten wurde
also mit den Hiitten infrage gestellt. Die Licht- und Lufthiitten stehen der maxi-
mierten Dimmung gegen duflere Extremtemperaturen entgegen, stattdessen geht
es darum, fiir die dufleren Klimate der Luftkurorte besonders durchlissig zu sein.
Das Ideal der Hiitten ist deshalb auch das Leben im Freien, um dem rousseauschen
Leitspruch »Zuriick zur Natur« gerecht zu werden.

Gleichzeitig wurden auf dem neusten Stand der damaligen Haustechnik ein
Heizungssystem und ein Waschbecken mit flielendem Wasser eingebaut. An der
modernen Ausstattung entziindete sich konsequenterweise ein Streit der Begriin-
der des Monte Verita, der zeigt, wie sehr die Klimatechnik der Hiitten die Weltan-

18 Graevenitz, Hiitten und Tempel (Anm. 17), S. 86.
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schauung des Projektes beriihree. Gustav Arthur, genannt Gusto Griser, sah nicht
ein, dass Annehmlichkeiten wie Heizung und flielend Wasser in die Hiitten einge-
baut wurden, weil dies der Idee einer konsequenten Lufthiitte widersprach. Griser
trennte sich deshalb von der Gruppe und setzte seine radikale Idee eines Lebens in
direktem Kontake zu allen Widrigkeiten der Nacur um. Er hauste tiber Jahre unter
einem geriumigen Felsvorsprung wenige Kilometer entfernt vom Monte Verita,
wo ihn Sanatoriumsgiste wie Hermann Hesse besuchten. Es soll ihm sogar geniigt
haben, sich zum Schlafen in die kleinen Nischen von Gebetsstidtten am Wegesrand
zu kauern."”

Es ist das systemische Verhiltnis von Innenriumen und Auflen, das sich mit
der Idee der Licht- und Lufthiitten um 1900 verdnderte — die kiinstlichen Klimata
der zivilisierten Stadtwohnungen sollten hier wieder mit den natiitlichen Klimata
versdhnt werden, indem die Trennwinde zwischen den beiden so weit wie moglich
durchlissig gemacht wurden. Heute ist das Prinzip der Lichchiitte zum Leitbild
des Wohnungsbaus aus Glas geworden, gleichzeitig wird allerdings die thermische
Offenheit der Hiuser maximal reduziert.

Eine Schachtel als Wirmefalle

Kulturhistorisch folgen Luftkurorte nicht allein den Idealen einer antizivilisatori-
schen, natiirlichen Lebensweise. Sie gehen auch zuriick auf die wissenschaftliche
Erforschung der unterschiedlichen Klimata der Erde seit dem 18. Jahrhundert,
ausgeldst durch die Seefahrt und die klimatischen Erfahrungen in fernen Koloni-
en. Die Theorie vom globalen Treibhaus der Erde wurde anhand seiner Modelle
entwickelt, wobei das Haus modellgebend war.

Ein frithes Experiment ging aus der Beobachtung hervor, dass sich die Innen-
riume von Hiusern mit groffen Fenstern mit der Zeit in der Sonne signifikant
erwirmen. Dies brachte Horace de Saussure 1767 auf die Idee zu untersuchen, wie
viel solare Wirme sich in einem glisernen Behilter einfangen lieffe. Saussure baute
sich hierzu einen Kasten aus Glas, in dem weitere ineinander gestaffelte Kisten
Platz fanden, wobei zwischen den Glaswinden der einzelnen Kisten immer ein
wenig Abstand blieb. Die Boden der Kisten standen auf einem schwarzen Unter-
grund, eine kleine seitliche Offnung lieff Temperaturmessungen mit dem Ther-
mometer zu. Nach mehreren Stunden in der Sonne wies die innerste Kammer der
»boite chaude« die grofite Hitze auf. Nach auflen hin nahmen die Temperaturen
in den Glaskisten ab. Saussure tiberpriifte die Hitze im innersten Kasten nicht nur
mit einem Thermometer, sondern auch anhand von Friichten, die er im Prototyp
seines solaren Ofens weich kochen konnte.?

19 Vgl. ebd., S. 88-89. Zum Konflikt der Griindungsgruppe vgl. Janos Frecot: Landkrone iiber
Europa. In: Szeemann, Monte Veritd (Anm. 17), S. 55-64, hier S. 57f.

20 Das gliserne Modell des Treibhauses wurde andererseits zum Vorbild fiir den Solarkocher. Der
Astronom John Herschel verwendete diese Vorrichtung auf einer Expedition zum Kap der guten
Hoffnung in Siidafrika in den 1830er-Jahren, um in unterschiedlichen Breitengraden zu kochen
»as these temperatures [up to 115° C] far surpass that of boiling water, some amusing experiments
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Den Glaskasten setzte Saussure auch ein, um erkliren zu kénnen, weshalb die
Wirme in der Atmosphire nach oben hin abnimmt. Seiner Theorie nach war die
Energie der Sonnenstrahlung in unterschiedlichen Héhen konstant. Da jedoch die
Luft nach oben hin transparenter wiirde, kénne diese in der Hohe nicht die glei-
che Wirme aufnehmen. Um diese Frage untersuchen zu kénnen, nahm Saussure
den Glaskasten mit auf den Mont Grammont in der Schweiz. Nach einiger Zeit
in der Sonne erwirmte sich die innerste Box auf 110° Celsius. Am nichsten Tag
wiederholte er den Versuch unten im Tal. Das Ergebnis war, dass sich die Luft im
inneren der Glasbox auf fast dieselbe Temperatur erwdrmte wie auf dem Gipfel
des 2.172 Meter hohen Mont Grammont, obwohl der Temperaturunterschied zwi-
schen dem Tal und dem Gipfel signifikant war. Solare Energie wurde in Wirme
verwandelt, wobei sich zeigte, dass Lufterwirmung und solarer Erwirmungseffeke
voneinander unabhingig sind.

Fiir die Erforschung von Klimasystem und Treibhauseffekt spielten Berge und
die Analogie zum Glaushaus eine wichtige Rolle. So waren fiir den frithen Erfor-
scher des Klimas als System Alexander von Humboldt die Berge ein methodischer
Schlissel fiir viele seiner Fragestellungen, weil sie sich als modellhafte Ausschnit-
te von Natur betrachten lieflen, die alle Phinomene und ihre Wechselwirkungen
enthielten. An den Anden faszinierte Humboldt, dass man hier »alle Gestalten der
Pflanzen und alle Gestirne des Himmels gleichzeitig [...] schauen«®' kénne. Dort
»sind die Klimata, wie die durch sie bestimmten Pflanzen-Zonen schichtenwei-
se libereinandergelagert«®. Der Geografichistoriker Bernard Debarbieux fasst die
Rolle der Berge innerhalb Humboldts Forschungen deshalb als »excellent labora-
tories for natural science«® auf. Als Dach der Welt reprisentierten sie 8kologische
Bergsysteme und dami, so ldsst sich der Gedanke weiterfithren, Modelle von Welt.

Der Wirmekasten von Saussure wurde wiederum im 19. Jahrhundert zum De-
monstrationsmodell fiir den Zusammenhang von Temperatur, Sonne und Atmo-
sphire. Durch die Analyse dieses Versuchs gelangte Jean-Baptiste Joseph Fourier in
den 1820er-Jahren zur Theorie des Treibhauseffekes der Atmosphire, indem er die
Atmosphire mit der »boite chaude« in Analogie setzte. Ungefihr drei Viertel der
Sonnenstrahlung erreichen die Erdoberfliche, wenn der Himmel klar ist. Die Erd-
atmosphire, dhnlich der dunkel ausgelegten Box, absorbiert Sonnenstrahlen und
strahlt Wirme zuriick. Aber die Wirme, die zuriickstrahlt, kann nicht ohne Wei-
teres durch die Hiille der Atmosphire entweichen — genau wie die Sonnenwirme

were made by exposing eggs, meat, etc. [to the heat inside the box], all of which, after a moderate
length of exposure, were found perfectly cooked. [on] one occasion a very respectable stew of meat
was prepared and eaten with no small relish by the entertained bystanders.« Zit. n. David Archer
u.a. (Hg.): The Warming Papers. The scientific foundation for the Climate Change Forecast.
Oxford 2011.

21 Alexander von Humboldt: Kosmos. Entwurf einer physischen Weltbeschreibung. Stuttgart/Tii-
bingen 1845-1862, S. 14.

22 Ebd., S. 15.

23 Bernard Debarbieux: The various figures of Mountains in Humboldts Science and Rhetoric.
In: Cybergeo: European Journal of Geography, Article 618 (2012), Abs. 80; online unter http://
cybergeo.revues.org/25488 [Stand: 31.05.2016].
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im inneren des Glaskastens eingefangen wird.?* Es waren die Winde einer kleinen
Schachtel, die zum Modell fiir das umspannende »Glasdach« der Erdatmosphire

wurden.

Wetterhiitten

Abgeschirmte Gehiuse zur Erforschung des Wetters wurden seit dem Beginn des
19. Jahrhunderts zentral, wenngleich ihre Winde aufgrund des Erwdrmungseffekts
im Gegensatz zur boite chaude luftdurchlissig sein mussten. Es ist insbesondere
eine kleine Hiitte, die bei der Erforschung von Wetter, Klima und Erdatmosphire
eine besondere Rolle spielt. Gleichzeitig besitzt die sogenannte Wetter- oder Kli-
mabhiitte in ihrer Bauweise und Geschichte Ahnlichkeiten mit den Licht- und Luft-
hiitten. Auch die Wetterhiitte geht auf die Erforschung des Klimas im 19. Jahrhun-
dert zurtick, als die Sensibilitit gegeniiber Klimata und Luftqualititen parallel zur
Luftverschmutzung in den Stidten und zur Erforschung von Wetter und Klima
zunahm.

Als Konstrukteur der ersten Thermometerhiitten gilt der Ingenieur Thomas
Stevenson (1818-1887), ein Meteorologe, Ingenieur und Leuchtturmbauer. Die
spiter »Stevenson Screen Box« genannte genormte Bauweise der Hiitte ist ein Spie-
gel der Wettereinfliisse (Abb. 3). Sie besteht aus einem weif$ lackierten Kasten aus
Holz (70 x 50 x 70 c¢m), der dem Schutz der darin befindlichen meteorologi-
schen Messgerite dient. Der Kasten steht auf Stelzen in der genormten Héhe von
1,25 Meter iiber dem Boden. Im Gegensatz zu Saussures boite chaude verhindert
die Hohe zusammen mit dem weifen Anstrich und den luftdurchlissigen Lamel-
len die Erwidrmung des Kasteninneren, die fiir die Wettermessung unerwiinscht ist,
da sie die Messungen verzerren wiirde. Das Dach der Hiitte ist leicht abgeschrigt
und zeigt nach Siiden. Die Tiiren des Kastens wiederum werden Richtung Nor-
den gedffnet, um auch die kleinste Beeinflussung der Messgerite durch direkte
Sonneneinstrahlung zu verhindern. Die Fliigeltiiren geben den Blick auf die im
Schrank befindlichen Messgerite wie auf die Akteure eines Puppentheaters frei.
Dies sind in der Regel ein Thermometer, ein Hygrometer, ein Barometer, ein Nie-
derschlagsmesser sowie ein Dynamometer.

In der Bauweise der Thermometerhiitte materialisiert sich das Ideal unver-
filschter und genormter Daten vom Wetter, sollen sie doch das Auflenklima mog-
lichst unverfilscht im Innenraum der Hiitte einfangen und mithilfe der Gerite
abbilden. Bei der Bauform der Hiitte geht es mithin darum, storende oder schidli-
che Umwelt- und Wettereinfliisse wie direkte Sonnenstrahlung, Regen und Schnee
sowie Starkwind abzuschirmen. Dabei wird die Temperatur zu einer idealisierten

24 Vgl. Jean-Louis Dufresne: Leffet de serre: sa découverte, son analyse par la méthode des puissances
nettes échangées et les effets de ses variations récentes et futures sur le climat terrestre. Mémoire de
Ihabilitation 4 diriger les recherches (HDR). Paris 2009; online unter www.Imd.jussieu.fr/~jldufres/
publi/2009/HDR_JLD.pdf [Stand: 31.05.2016]; vgl. Anonymus: horace de saussure and his hot
boxes of the 1700%, online unter http://www.solarcooking.org/saussure.htm [Stand: 31.05.2016].
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Norm, indem sie unabhingig von direkter Sonneneinstrahlung und Wind gemes-
sen wird. Es sind die Zuverlassigkeit und die Normierung der Messungen, die ge-
rade heute duflerst relevant sind, weil nur standardisierte Daten dariiber Aussagen
treffen lassen, inwieweit sich das Klima heute verindert hat. Die Zuverldssigkeit
der Messdaten hingt maflgeblich von der geradezu rituellen Bauform der weiflen
»Wettertabernakel« ab.

Abb. 3: Wetterhiuschen nach dem Stevenson-Standard des 19. Jahrhunderts

Das gliserne Treibhaus

Es ist noch ein weiterer Glaskasten, der neben der Boite Chaude im 19. Jahrhun-
dert die Erforschung von Binnenklimata beférderte. Das Gewichshaus basiert auf
der Idee, eine gliserne Boite Chaude mit Pflanzen zu befiillen. Gewichshiuser bie-
ten dabei die Méglichkeit, die wirmespeichernden Eigenschaften des Treibhaus-
effektes zur Kultivierung von Pflanzen aus anderen Klimata zu erméglichen und
das Gedeihen von Pflanzen zu beschleunigen. Dieses Wissen gab es bereits lange
unter Hofgirtnern, systematisch untersucht wurde der Zusammenhang jedoch
erst im 19. Jahrhundert. Durch die zusitzliche Ausstattung von Glaskisten mit
Feuchtigkeit, Erde und Pflanzen konnte so ein kiinstliches 6kologisches System im
Glaskasten geschaffen werden. In der Praxis von Gewichshiusern (aber auch von
Aquarien) kiindigt sich bereits der Gedanke einer systemisch gedachten Okologie
an, die die Wechselwirkungen und Bedingungsgeflechte zwischen verschiedenen
Komponenten als Einheit beschreibt.”

25 Bernd Brunner: Wie das Meer nach Hause kam — Die Erfindung des Aquariums. Berlin 2011.
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Es war der englische Arzt Nathaniel Bagshaw Ward (1791-1868), der im
19. Jahrhundert zahlreiche Versuche mit Pflanzen in Glashiusern unternahm und
auch die fritheste Monografie zur Gewichshauskultur schrieb. Thn interessierte
»the imitation of the natural conditions of plants in closely glazed cases«.” Zum
Prinzip der Wirmeanreicherung tritt beim Gewichshaus noch die Feuchtigkeit
hinzu. Wirme und Feuchtigkeit werden im Glaskasten gehalten, das Klima des
Gewichshauses ist stabiler als das Auflenklima und lisst sich regulieren. Auf diese
Weise wirken sich Gewichshiuser auf viele Pflanzen positiv aus (Abb. 4).

Abb. 4: Gewichshaus aus Wards Glashaus-Handbuch

Der Effekt des Glashauses auf den Pflanzenwuchs wurde laut Ward beim Transport
von Pflanzen tiber See entdeckt. Er berichtet von mehreren Beispielen erfolgreicher
Uberseeverschiffungen von lebenden Pflanzen. So iiberlebten Farne und Weinre-
ben eine lange Seereise an Deck eines Schiffes zwischen den klimatischen Extre-
men von Sydney, Rio de Janeiro und Kap Horn. Acht Monate nach dem Beginn
der Reise waren die Pflanzen immer noch am Leben, obwohl sie kein einziges Mal
gegossen worden waren. Waren bislang vor allem die Samen von Pflanzen impor-
tiert worden, ermdoglichten die Glaskisten fortan eine erfolgreiche Verbreitung von
Pflanzenarten iiber den Globus hinweg unabhingig von Klimata. Viele Tropen-
pflanzen wurden bereits im 19. Jahrhundert importiert, die noch heute als Zim-
merpflanzen die beheizten Wohnzimmer zieren. Oder aber Pflanzen wurden in
andere Regionen transferiert, wie Wards Beispiel einer Bananenstaude zeigt. Diese
wurde aus einem Gewichshaus in England zu den Navigator Islands in einem Glas-

26 Nathaniel Bagshaw Ward: On the growth of plants in closely glazed cases. John Van Voorst, Pater-
noster Row. London 21852, S. 27.
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kasten gebrachg; ein Jahr darauf trug die Pflanze Friichte und wurde dann tber die
Insel verbreitet.”

Neben den Transportbedingungen fiir Pflanzen widmet sich Ward der privaten
Anwendung kleiner Gewichshiuser fiir die Nutzung in Wohnriumen. Dabei ging
es Ward explizit darum, das Raumklima fiir die Bewohner der luftverschmutzten
Stddte Englands zu verbessern. So ist ein ganzes Kapitel den Méglichkeiten gewid-
met, wie »the poor« ihre hiusliche Umgebung mit Pflanzen verbessern kénnen,
indem sie zum Beispiel ein zweites Glas in ihre Fenster einsetzen und im Raum
dazwischen ein bepflanztes Treibhaus einrichten.?®

Die Gewichshauspraxis ist bereits Ausdruck einer okologisch-systemischen
Denkweise, die nach den Bedingungen und Wechselverhiltnissen von Klima und
Gewichsen fragt, um diese fiir die Steuerung von Klimata zur Kultivierung von
Pflanzen anzuwenden. Die Regulierung der Luftqualitdt mit Pflanzen ist auch heu-
te noch ein Thema, ist doch gerade im Winter die Luft der klimadisierten Innen-
riume viel zu trocken. Neben technischen Luftbefeuchtern arbeiten Architektin-
nen gegenwirtig daran, Moose fiir Innenrdume aufgrund ihrer guten Auswirkung
auf das Raumklima kultivierbar zu machen, indem sie Moossysteme im Verbund
mit intelligenten Textilien bauen, die sie elektronisch bewidssern und beleuchten.?”

Oasen in der Blase

Die Pole von Durchlissigkeit und Dichte, die Wechselspiele einer abgeschlosse-
nen Okologie und das Verhiltnis von Innen und Auflen wurden im 20. Jahrhun-
dert systematisch erforscht, wobei der systemische Blickwinkel dominant wur-
de. Okologie, Systemanalyse und Kybernetik waren inzwischen nicht mehr nur
Forschungsperspektiven, sondern eigenstindige Disziplinen, die aufgrund ihrer
universellen Betrachtungsweise eine grofle Wirkung auf alle moglichen Fachgebie-
te ausstrahlten. Ohne die Zwischenschritte einer Konzept- und Ideengeschichte
der Okologie hier entfalten zu kénnen, sei hier der Sprung ins 20. Jahrhundert
erlaube, als die kybernetische Idee eines abgeschlossenen Okosystems oder einer
abgeschlossenen Sphire mit zahlreichen Versuchen praktisch erforscht wurde, bei
denen es nicht mehr nur um die Okologie von Tieren und Pflanzen ging, die in
den kiinstlichen Mikorékologien von Gewichshidusern oder Aquarien zur Debat-
te standen. Die Okologie wurde nun zu einem soziotechnischen Experiment aus-
geweitet. Beispiele finden sich vor allem in den 1960er-Jahren, als nicht nur das
Uberleben in Raumkapseln experimentell erforscht wurde, sondern auch solches
in unwirtlichen oder extremen Gegenden der Erde wie die Unterwasserstation
Sealab I auf den Bermudas im Jahr 1964 oder Precontinent I im Jahr 1962 bei
Marseille. Als dann Ende 1972 das Emblem einer totalen Umwelt im Kreisrund
des blauen Planeten fotografisch aufschien, hatten diese Versuche die Tkone und

27 Ebd., S.75.
28 Ebd., S.57ff.
29 Prototyp Mossy Haze von Katharina Riiter, Berlin 2015.
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das Ideogramm ciner systemischen Kapselwelt — des Raumschiffs Erde®® — erhal-
ten. In diesem manifestierte sich der innere Blick auf das Auflen nicht nur als
neue Weltanschauung, sondern auch als Forschungsprogramm fiir die nichsten
Jahrzehnte.

Ein kiinstlerisches Projekt aus dem Grenzbereich von Architektur und Kunst
lasst zeigen, wie sehr eine Neubestimmung von Innen und Auflen damals zur De-
batte stand. Die Wiener Kiinstler-Architekten-Gruppe Haus-Rucker-Co®! verwirk-
lichte seit 1967 Projekte im 6ffentlichen Raum, die an den Grenzen von Architek-
tur, Aktionskunst und Design angesiedelt waren. Mit ihren praktischen Arbeiten
wollten sie Wahrnehmungsweisen von Innen und Auflen sowie die Uberginge
von Innen- zu Auflenrdumen, privaten und 6ffentlichen Umgebungen ausloten
und die Psychologie dieser Verhiltnisse verstehen, wozu ihnen oftmals die Form
einer betretbaren Blase diente. Im Selbstversuch mit diesen Kapseln sollte eine
kontemplative und immersive Wahrnehmung dieser Grenzen mdoglich werden.

Eine derartige Arbeit war die Oase 7, die Haus-Rucker-Co auf der Dokumen-
ta 5 im Jahr 1972 zeigten (Abb. 5). Die Oase bestand aus einer aufblasbaren und
ausfaltbaren mobilen Blase aus durchsichtiger Gummifolie mit einen Durchmesser
von acht Metern. Diese war auflen an einem Fenster des Friedericianums ange-
bracht. Ein starkes Geblise hielt die runde Form der Blase aufrecht. Durch eine
in das Fenster des Friedericianums eingefiigte Luftschleuse konnten die Besuche-
rinnen und Besucher die Blase betreten und auf einer Traversenkonstruktion nach
drauflen klettern. Was sie betraten, war die radikal reduzierte Idee einer Oase: In
der Blase befand sich eine zwischen zwei Kunstpalmen gespannte Hingematte. Der
Schritt durch das Fenster, der eigentlich ein Schritt in den Auflenraum war, wurde
zu einem Schritt in ein weiteres Innen — eine private, blasenformige Oase fiir eine
Person. Die Grenze zur Auflenwelt jedoch ist nur eine transparente kreisférmige
Hiille, transformiert also die Idee einer Wand in die des offenen Horizonts.

‘Was die beeindruckenden Fotos der Blase nicht darstellen kénnen, ist, wie kon-
templativ diese Erfahrung tatsichlich war und wie es sich in der Kapsel atmete,
wenn ein drohnendes Geblise fiir die Stabilitit und die Atemluft in der Blase sor-
gen musste. Vermutlich war die Erfahrung vergleichbar mit den blasenférmigen
Cloud Cities (2011) des Kiinstlers Tomas Saraceno. Die Idee ist konzeptionell und
von auflen betrachtet schliissig und entfaltet visuell eine natiirliche Schénheit. In
den Vordergrund des Erlebens dringt sich jedoch der kiinstliche Geruch von Gum-
mi und die Atemnot in kiinstichen Klimata. Fiir die Rezeption ist deshalb die
Unterscheidung von Innen und Aufen ebenfalls entscheidend: Von der Oase 7 gibt
es fast nur Fotografien von auflen.

30 Vgl. etwa Sabine Hohler/Fred Luks (Hg.): Beam us up, Boulding! 40 Jahre »Raumschiff Erde«.
Vereinigung fiir Okologische Okonomie. Beitrige und Berichte 7 (2006), online unter www.voeoe.
de/wp-content/uploads/2014/06/voeoe-7-2006-beam-us-up-boulding.pdf [Stand: 31.05.2016].

31 Bestechend aus Laurids Ortner, Giinter Zamp Kelp und Klaus Pinter, ab 1971 durch Manfred
Ortner und Carol Michaels unterstiitzt.

32 Vgl. Haus-Rucker-Co | Architekturutopie reloaded. Katalog. Hg. v. Katja Blomberg. Berlin 2014.
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Abb. 5: Ouase 7 von Haus-Rucker-Co auf der documenta 1972

Isolation in der Biosphiire 2

»Die Frage war, was passiert, wenn man Erde, Pflanzen, Tiere und Menschen in
eine Glasflasche stecke und diese dann versperrt. Gibt es einen selbstregulierenden
Mechanismus, der das Lebenssystem erhile?«*® Diese Frage stellte Bernd Zabel, ein
Wissenschaftler und Bewohner der Biosphdre 2 der zweiten Phase. Nachdem er
sechs Monate in der Sphire gelebt hatte, fasste er sein Erlebnis zusammen: »Keine
andere Erfahrung hat fiir mich so grundsitzlich und tiefgreifend die wechselseitige
Abhingigkeit zwischen mir und der Natur um mich herum demonstriert«.**

Die Biosphdre 2 wurde in den Bergen von Arizona auf dem Grund einer Ranch
errichtet. Sie sollte die Bedingungen cines von der Auflenwelt abgeschlossenen
Okosystems schaffen, bei dem ein Innenraumklima tatsichlich vom dufleren Kli-
ma abgekapselt wire, zumindest was die Kreisliufe von Luft und Wasser angeht.
Vorbild war die Biosphire der Erde, die Biosphdre 1. Das gigantische Experiment
war von der kybernetischen Perspektive stark beeinflusst, standen doch system-
technische Fragen im Kern des Interesses. Gleichzeitig zielten die Experimente
in den frithen 1990er-Jahren darauf ab, ein grundlegendes Verstindnis fiir die

33 Florian Rétzer: Leben in der Biosphire II. Interview mit Bernd Zabel. In: Telepolis vom 25. Sep-
tember 1996, online unter www.heise.de/tp/artikel/1/1064/1.html [Stand: 31.05.2016].

34 Bernd Zabel: Biosphire II. Die Integration von Biosphire und Technosphire in eine gebaute
Umwelt. In: Telepolis vom 13. Dezember 1996, online unter www.heise.de/tp/artikel/6/6076/1.
html [Stand: 31.05.2016].
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Okologie der Erde zu erlangen, jedoch auch ein Modell fiir die Etablierung au-
tonomer Biosysteme im Weltraum und namentlich auf dem Mars zu entwickeln.

Die Gebiude der Biosphdre 2 sind streng nach Buckminster Fullers geomet-
rischer Dreiecksbauweise durch seinen Schiiler Peter Peace in Form von geoditi-
schen Domen und Pyramiden errichtet (Abb. 6). Von auflen kamen nur elektrische
Energie und Sonne in die Biosphire sowie Informationen in Form von Telefon,
TV- und Radiowellen, ansonsten war die Biosphire vollstindig abgekoppelt. (Auf-
grund dieser Abgeschlossenheit ist die Geschichte der Ameisen denkwiirdig, denen
es gelang, sich durch die Abdichtung weniger Paneelen durchzukauen.” Sie erin-
nert an den taktischen Feldzug der Ameisen im Science-Fiction-Film Phase IV, bei
dem Ameisen die Klimaanlage einer Versuchsstation lahmlegen.)

Abb. 6: Biosphiire 2 (USA 1990)

Auffillig ist vor allem die enge Kopplung von Bio- und Technosphire, die auch die
stimmunggsvollen, kiinstlichen Zementeinbauten in der »Klimazone« Regenwald
nicht verbergen kénnen. Aus Zement wurde ein Berg geformt, Hohleneinginge
und Terrassen sowie ein kiinstlicher Wasserfall gaben dem Regenwald den Ein-
druck einer stilisierten Landschaft bis hin zu dekorativen Anleihen an der Inkakul-
tur. Aber auch die natiirlichen Begriffe, in denen die Biosphire beschrieben wird
wie Regenwald, Savanne, Meer, Sumpf und Regen, die simulierten Modellklimata,
verschleiern die Technik, auf der diese Systeme in der Biosphire beruhen. Im Keller

35 Ebd.
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der Biosphire ist eine enorme Infrastruktur aus Rohren und Leitungen verlegt, die
beiden sogenannten »Lungen« wiederum sind zwei Hallen mirt riesigen Blasebal-
gen, die mit einem uniiberhdrbaren Brummen und Dréhnen fiir eine Verteilung
des Sauerstoffs in den {ibrigen Gebduden sorgen.

Finanziert wurde die Biosphire von einer Privatperson, dem Milliarddr Ed-
ward Bass. Dieser hatte 1969 in der Synergia Ranch, einem bis heute bestchen-
den Ecovillage, gelebt, dessen Griinder, der Systemokologe und Ingenieur John P,
Allen, dann auch der Leiter der Biosphire 2 wurde.’® Da auf der Synergia Ranch
damals ebenfalls die seit Ende der 1960er-Jahre unumginglichen geoditischen
Kuppelbauten im Stile Buckminster Fullers errichtet wurden, die als gebaute Welt-
anschauung der Counter Culture gelten kénnen,* ldsst sich die Biosphire 2 als
Verlingerung des Ecovillage unter wissenschaftlichen Vorzeichen betrachten. Dies
zeigt sich auch daran, dass die Biosphire nicht allein ein okologischer Versuch
war, sondern wie auf dem Monte Verita oder experimentell in der Oase 7 zu einem
sozialpsychologischen Experiment geriet. Wihrend des ersten Versuchs wohnten
acht »Biosphirianer« tiber zwei Jahre in der Kuppel (1991-1993). Der Sauerstoff-
mangel und die an Untererndhrung grenzende, fast ausschliefSlich vegane Kost
machte die Bewohner der Biosphire 2 schlifrig und reizbar. (Voyeure wiederum
sollen immer wieder an den dreieckigen Fenstern der Biosphire aufgetauche sein
und demonstrativ vor den Insassen die Geliiste der Welt drauflen — Hamburger
und andere Leckereien — verspeist haben.) Trotz der stoischen Haltung, mit der sie
den Versuch zu Ende fithrten, mussten die freiwillig Eingeschlossenen danach die
Gemeinschaft der Biosphdire2 als gescheitert erkldren.

Seit den ersten Versuchen haben sich nicht nur die Geldgeber der Biosphiire2
gewandelt — 1996 war die Columbia University in die Forschungen mit einge-
stiegen, die sich Ende 2013 wieder von der Biosphire trennte. Seither muteten
auch die Forschungsfragen sehr viel bodenniher an. Fortan geht es nicht mehr um
die Méglichkeit einer Besiedlung des Weltraums, sondern um die Frage, inwiefern
steigender Kohlenstoffdioxidgehalt und Klimaverinderungen die Systeme des Pla-
neten Erde beeinflussen.

Loch im Weltendach

»Ihr kénnt nie nach zuhause zuriick«, war der Satz, mit dem Marshall McLuhan
das zunehmende Einstrdmen von Informationen durch Medien in alle Haushalte
prognostizierte. Die Erfahrung eines abgeschlossenen Innen als Conditio humana
wurde durch die Porositit und Transparenz der Membranen zwischen Innen und
AufSen abgeldst. Die Kapselokologien versprechen nicht mehr die Idee einer gren-
zenlosen Expansion, sondern prigen die Erfahrung einer radikalen Begrenzung auf
die Conditio humana auf der Erde. Gleichzeitig stellt sich hier die Frage, ob die

36 Rebecca Reider: Dreaming the Biosphere: The Theater of All Possibilities. Albuquerque 2009.
37 Zu diesem Verhiltnis viele der Artikel in Diedrich Diederichsen/Anselm Franke (Hg.): The Who-
le Earth. Kalifornien und das Verschwinden des Auflen. Berlin 2013.
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Sorge um das gemeinsame Haus der Erde sich tatsichlich auf dieses Bild bringen
lasst oder was diese Metapher fiir die Bewohner des globalen Hauses aussagen kann.

Heute wird immer wieder an die erfolgreiche internationale Politik erinnert, die
es schaffte, durch Regulierungen das Wachsen des Ozonlochs zu stoppen. Sebasti-
an Grevsmiihl hat darauf hingewiesen, dass es letztlich die Wahl einer gegliickten
Metapher war, die Politik und Gesellschaft fiir diese Anstrengung einnahm:* die
Vorstellung eines Lochs im Himmel — oder im Dach der Welt, wie ich es im Sin-
ne eines Verstindnisses vom Haus als Weltform formulieren méchte. Denn den
Tatbestand eines Loches erfiille die Zerstérung der Ozonschicht nur schwerlich —
dies ist eine Abstraktion, die sich aus den gemessenen Daten nicht direke einstellt.
Streng genommen sind es die verinderten Zusammensetzungen von Gasen, die das
Ozonloch ausmachen. Doch als die Wissenschaftler die Ozonwerte erstmals kar-
tografisch in Form von lolinien visualisierten, kam die Metapher der verinderten
Ozonwerte als Loch unter den Wissenschaftlern auf. Es ist also zu diskutieren, ob
die Vorstellung eines Lochs im Himmel so stark war, dass damit internationale Po-
litik gemacht werden konnte — wobei hinzukam, dass das Treibhausgas Ozon cine
relativ einfach zu ersetzende Chemikalie ist.

Wenn heute Politik unter der absoluten Metapher des Klimawandels und der
globalen Erwirmung gemacht werden soll, wire also zu fragen, ob die Politik nicht
auch deshalb scheitert, weil das Bild von einer mit CO, angereicherten Atmosphire
sich nicht auf die Erfahrung des undicht gewordenen Hauses zuriickbringen lésst.
Stattdessen finden sich keine Metaphern, in denen wir leben, sondern Metaphern,
»in denen wir sterben« — so der Titel eines Artikels zu den Metaphern des Klima-
wandels, in dem kritisiert wird, wie die metaphorischen Bilder die Notwendigkeit
eines »Geo-Engineering« auf den Plan rufen.*” Denn Metaphern wie das kyberne-
tische Leitbild des regulierenden Thermostats rufen sogleich den Ingenieur und
Haustechniker auf den Plan, der bereits Ideen und Prototypen in der Schublade
hat, wie das Klima der Erde in seiner Gesamtheit wie mit einem Thermostat gere-
gelt werden konnte. Auf was also zuriickgegriffen wird, ist die Gewohnheit techni-
sierter Gesellschaften, dass, wenn es im Wohnraum unangenehm warm wird, ein-
fach am Thermostat geschraubt wird. Wihrend auf der globalen Ebene von Geo-
Engineering tiber »Climate Fix«-Losungen wie »Solar Radiation Management«
diskutiert wird, werden parallel die Hiuser zusitzlich abgedichtet mit Millionen
von Kubikmetern an Styropor®, das die Fassaden eintdniger und die Straflen enger
werden lisst. Das Experiment der Biosphire 2 setzt sich im planetarischen Maf3stab
wie im MafSstab des Hauses fort.

38 Vgl. Sebastian Grevsmiihl: The Creation of Global Imaginaries: The Antarctic Ozone Hole and
the Isoline Tradition in the Atmospheric Sciences. In: Birgit Schneider/Thomas Nocke (Hg.):
Image Politics of Climate Change, Visualizations, Imaginations, Documentations. Bielefeld 2014,
S.29-53.

39 Brigitte Nerlich/Rusi Jaspal: Metaphors We Die By? Geoengineering, Metaphors, and the Argu-
ment From Catastrophe. In: Metaphor and Symbol 27 (2012), H. 2, S. 131-147.
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Das treibende Haus

Wie das planetarische Verhiltnis von Innen und AufSen ins Kippen gerit und wie
dies mit dem Haus in seinen Ursachen und Auswirkungen zusammenhingt, lisst
sich abschlieffend mit einer Arbeit der finnischen Kiinstlerin Tea Mikipdd erortern.
Sie baute hierzu ein »Treibhaus« im zweiten wortlichen Sinn von »treiben« (Abb.
7).

Ein hiibsch bemaltes, kleines Holzhaus treibt langsam im Wasser dahin. Der
Boden des Hauses ist schrig gekippt: Eine Ecke hingt etwas weiter in die Tiefe
des Wassers als die anderen. Das Haus selbst sieht dabei vollkommen unversehrt
aus — dieser Eindruck wird noch verstirkt durch die alltdglichen Geriusche, die
aus dem Haus erklingen. Auch die Lichter sind an. Die Arbeit trigt den Titel der
versunkenen Stadt Atlantis und deutet damit das tragische Ende des Hauses mit
einem Vektor in die Tiefe an.

Abb. 7: Tea Mikipii: Atlantis Wands (ortsspezifische Installation 2007)

Das Haus strahlt eine unheimliche Ruhe aus, als wiissten die Bewohner nichts von
dem Schicksal, das bereits ihr Leben ergriffen hat. Scheinbar bemerken sie niche,
in welcher Lage sie sich befinden. Thr Haus hat lingst den festen Grund verloren
und ist zu ihrer schwimmenden Insel oder sogar einer Falle geworden. Sie sind
gefangene Insassen ihrer Hausumwelt, die sie, wie Kurzsichtige, losgelost von der
globalen Okologie der natiirlichen Systeme betrachten. Auch wenn sich drauflen
bereits alles radikal verindert hat, funktioniert der Schutzraum des Hauses immer
noch. Die Stabilitit des Haussystems und das Funktionieren seines Haushalts wird
in der bekannten Weise erhalten, um den Preis, dass das Aufensystem kippt.
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Gregory Bateson hatte formuliert: »Ein Mangel an systemischer Weisheit richt
sich immer.«** Wenn die systemische Natur der Kultur absolut gesetzt wird, wird
das Haus zum Grab.#! Der Sinnspruch »wer im Glaushaus sitzt, soll nicht mit Stei-
nen werfen« erhilt hier eine globale Bedeutung. Hier wird die Krise »der Hausform
als Weltform« begreifbar.*’ Treibendes Haus und Treibhaus lassen sich mit ihrem
komplexen Verhiltnis von Innen- und Auflenrdumen nicht isoliert betrachten. Die
Methapher des Hauses fiir die Okologie der Erde funktioniert dabei anders als die
technizistische Metapher des Raumschiffs Erde aus den 1960er-Jahren. Sie ver-
deutlicht den Aspekt der Erde als einzige Behausung der Menschen, macht aber
auch die Erde als Technosphire vorstellbar.

40 Gregory Bateson: Okologie des Geistes: Anthropologische, psychologische, biologische und epi-
stemologische Perspektiven. Frankfurt am Main 1990, S. 559f.

41 »... ihre Griber sind ihre Hiuser.« (Freyer, Schwelle der Zeiten [Anm. 13], S. 32f))

42 Sloterdijk, Sphiren IT (Anm. 3), S. 227.
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Haus und Hospitalitit
Uberlegungen zu einem intrikaten Verhiltnis

In Thomas Manns Roman Buddenbrooks ist das Haus der Familie nicht nur zen-
traler Schauplatz der Handlung tiber mehrere Generationen hinweg — es ist zu-
gleich auch Symbol des Niedergangs und Verfalls der Familie. Ziemlich genau in
der Mitte des Buches, wo Hohepunkt und Peripetie der Familiengeschichte mit
der Errichtung eines neuen Hauses unmittelbar zusammenfallen, stellt das gerade
zum Senator ernannte Familienoberhaupt Thomas Buddenbrook resigniert und in
hellsichtiger Vorausahnung fest: »Wenn das Haus fertig ist, so kommt der Tod.«!
Tatsichlich geht es fortan bergab, sodass bereits wenige Seiten spiter der jiings-
te Spross der Familie, der achtjihrige Hanno, mit »gedankenloser Sorgfalt« einen
»sauberen Doppelstrich« unter das »genealogische Gewimmel« des Familienbuches
zieht.” Von seinem Vater zur Rede gestellt, antwortet er nur: »Ich glaubte ... ich
glaubte ... es kime nichts mehr ...«

Leuchtet die metaphorische Engfithrung von Haus und Genealogie im Kontext
des Buddenbrook-Romans unmittelbar ein, so lisst sich die viel zitierte Sentenz
Wenn das Haus fertig ist, so kommt der Tod dennoch nicht wirklich verallgemeinern.
Zwar sind sowohl der Bau eines Hauses wie der Aufbau einer Familie anstrengen-
de Unternehmungen. Doch der Abschluss der Bautitigkeit bedeutet gemeinhin ja
nicht notwendig den Stillstand der genealogischen Entwicklung. Und wer selbst
einmal ein Haus gebaut oder auch nur gekauft hat, der weif}, dass man damit
eigentlich nie fertig wird. Vor allem aber ist das Haus als Selbsterbautes und Eige-
nes auch der privat-intime Ort der Zeugung und Geburt sowie der Aufzucht der
Kinder. Das Haus ist also genau der Platz, an dem sich die Genealogie der Familie
fortschreibt. Und die Familie ist ja auch so ein Projekt, mit dem man nicht so
schnell fertig wird.

Als genealogischer Ort ist das Haus somit mehr als nur Schutzraum und Hiit-
te, es ist gleichzeitig auch Lebensraum und als ein solcher natiirlich auch Ort der
Erzichung und Sozialisation. Das Haus ist insofern die zentrale Versinnbildlichung
dessen, was man als die institutionelle Dimension der Gesellschaft beschreiben

1 Thomas Mann: Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Frankfurt am Main 1974, Siebter Teil,
sechstes Kapitel, S. 430.

2 Ebd., Achter Teil, siebtes Kapitel, S. 523.

3 Ebd. S. 524.
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kann; es ist der Ort, an dem das Subjekt die zivilisatorischen Montagen der Kultur,
d.h. die normativen Kopplungen von subjektiver und sozialer Bindung, vermittelt
bekommt. Folgt man dem franzosischen Rechtshistoriker und Psychoanalytiker
Pierre Legendre, so existiert kein sprechendes Subjekt »unabhingig von einem
kulturell jeweils variabel institutionalisierten Normensystem, in dem Individuen
humanisiert und dem sie verbindlich eingezeichnet werden«.* Vor diesem Hinter-
grund ldsst sich das Haus als die Ur-Metapher des Institutionellen begreifen, denn
es sind die Institutionen, die das Leben einrichten, weil sie die symbolische Ord-
nung der Kultur nicht nur vermitteln, sondern auch garantieren. Sie antizipieren
die subjektive Konstruktion des Individuums, in dem sie ihm 4 initio den Status
einer Person, persona, verleihen;’ sie lehren das neu ankommende Subjeks, sich mit
den von der kulturellen Ordnung fabrizierten Bildern zu identifizieren. Legendre
hebt genau diese Dimension des Institutionellen immer wieder hervor. Instituti-
onen sind in seiner Perspektive — sehr vereinfacht ausgedriicke —Bildgebungsma-
schinen, die das Subjekt mit der kulturell fabrizierten Ordnung und damit mit der
Idee der Menschheit selbst korrelieren lassen. Das Haus ist Metapher und Garant
dieser kulturell fabrizierten Ordnung — und wo Hiuser einstiirzen wie etwa in
Kleists Das Erdbeben in Chili, da bricht auch die kulturelle Ordnung zusammen.

Zugleich ist das Haus auch ein Ort der Begegnung mit dem Fremden, ein
Gastraum, der durchaus Ziige eines offentlichen Raumes trigt, da der Gast das
Haus auf ganz cigene und nicht immer unproblematische Weise codiert. Der
Fremde, der an die Tur des Hauses klopft, hat ein Recht auf Gastlichkeit — und
umgekehrt hat der Hausherr eine Pflicht zur Gastfreundschaft. In Schillers Die
Kraniche des Ibykus liest man:

Von fernher kommen wir gezogen

Und flehen um ein wirtlich Dach

Sei uns der Gastliche gewogen,

Der von dem Fremdling wehrt die Schmach!

Beides allerdings, das Recht auf Gastlichkeit und die Pflicht zur Gastfreundschaft,
ist an gewisse Bedingungen gekniipft, die die Eckpunkte der sozialen Topografie
des Hauses als Gastraum markieren. Hans-Dieter Bahr hat in seiner luziden Studie
Die Befremdlichkeir des Gastes hervorgehoben, dass Gastlichkeit die den hierarchi-
schen Sozialbeziehungen impliziten Herrschaftsverhiltnisse voriibergehend einsei-
tig verkehrt:

4 Clemens Pornschlegel: »Man muss es nicht fiir wahr halten, man muss es nur fiir notwendig hal-
ten.« Zur Figur des Gesetzgebers bei Pierre Legendre. In: Georg Mein (Hg.): Die Zivilisation des
Interpreten. Studien zum Werk Pierre Legendres. Wien/Berlin 2012, S. 243-257, hier S. 245.

5 Vgl. Nicole Péruisset-Fache: Léducation d’homo sapiens: Du savoir 4 la sagesse? Paris 2007,

S.31f.
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Wie auch immer die Herrschaftsverhiltnisse gegentiber Dritten nach auflen und innen
aufrechterhalten werden, durch die Umwidmung dem Gast gegeniiber —>Mein Haus sei
Dein Haus« — stellt sich die Herrschaft in den Dienst des Gastes.’

Gastfreundschaft bzw. Gastrecht erweisen sich vor diesem Hintergrund als eine
Ausnahmesituation, die mit der normalen sozialen Ordnung bricht. Dennoch ge-
hért Gastfreundschaft zu den urspriinglichsten anthropologischen Sollensaufforde-
rungen, deren rechtlich kodifizierte Form bis in die griechische Polis zuriickreicht.
Mit Blick auf den jtidisch-christlichen Kulturkreis findet sich die immer wieder
zitierte Urszene im 18. Kapitel des 1. Buch Mose, in dem Abraham drei Fremden,
die zur heif§esten Mittagsstunde vor sein Zelt treten, Gastrecht gewihrt und sie
bewirtet. Allerdings ist diese Szene nicht so uneigenniitzig, wie sie auf den ersten
Blick scheint, denn Abraham weif3, dass es Gott selbst ist, der hier vor seine Tiir
tritt — und man muss zugeben, dass es nicht ganz unproblematisch wire, einen sol-
chen Gast abzuweisen. In der jidischen Tradition findet sich der bekannte Brauch,
an einem gedeckten Tisch einen Stuhl unbesetzt zu lassen, damit der Messias, sollte
er unerwartet an die Tiir klopfen, cinen freien Platz findet. Die Erwartung des
messianischen Gastes ist ebenfalls ein Sonderfall von Gastfreundschaft — vor allem
deshalb, weil der Messias meist nicht kommt.

Auch im Neuen Testament wird an mehreren Stellen zur Gastfreundschaft auf-
gefordert, wenngleich dies auch hier nicht immer ohne ein gewisses Kalkiil ge-
schieht. So heif$t es in Hebr 13: »Bleibt fest in der briiderlichen Liebe. Gastfrei
zu sein vergeflt nicht; denn dadurch haben einige ohne ihr Wissen Engel beher-
bergt.« (Hebr 13,2) Jesus selbst tritt als der Unbehauste auf, als derjenige also,
der bestindig auf Gastfreundschaft angewiesen ist und dem diese als dquivalenter
Maf3stab individueller Gottesliebe respektive als Indikator der jeweiligen Reue gilt.
Wer Gastfreundschaft gewihrt, zeigt unbedingte Liebe; ihm konnen seine Stinden
vergeben werden.

Die Philosophie hat Gastfreundschaft in der Regel als eine moralische Kate-
gorie zu fassen versucht. In der Nikomachischen Ethik des Aristoteles, die als Tu-
gendethik bekanntermaflen das individuelle Gliick (eudaimonia) als primires Ziel
proklamiert, ist zunichst relativ pragmatisch von der richtigen Zahl der Giste die
Rede: »Nicht viele Giste, aber auch nicht ohne Giste.« Gastfreundschaft ist bei
Aristoteles mit dem Motiv des Nutzens verbunden. Die Offnung des eigenen Hau-
ses fiir den Fremden ist deshalb attrakeiv, weil sie die Aussicht auf einen kiinftigen
Vorteil gewihrt, d. h., sie wird letztlich als eine Investition in die Zukunft begrif-
fen, in der man vielleicht selbst als Gast fiir die Mithen entlohnt wird, die man jetzt
als Gastgeber aufgewendet hat.

Véllig anders als Aristoteles argumentiert Immanuel Kant, der eine deontolo-
gische Perspektive einnimme. Gastfreundschaft zu iiben ist eine Pflicht gegen sich
selbst, die deshalb imperativischen Charakeer zu entfalten vermag, weil die mora-
lische Freiheit des Menschen von seiner Fihigkeit abhingt, die Pflicht gegen sich
selbst als eine Pflicht gegen die Menschheit in seiner Person zu abstrahieren. Daher

6 Hans-Dieter Bahr: Die Befremdlichkeit des Gastes. Wien 2005, S. 29.
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kann Kant im dritten Definitivartikel zum ewigen Frieden auch fordern, dass das
Weltbiirgerrecht auf Bedingungen der allgemeinen Hospitalitit eingeschrinke wer-
den soll.” Kant definiert Hospitalitdt (Wirtbarkeit) als »das Recht eines Fremdlings,
seiner Ankunft auf dem Boden eines andern wegen, von diesem nicht feindselig
behandelt zu werden«.® Genau betrachtet pladiert Kant hier eher fiir ein Besuchs-
recht als fiir ein uneingeschrinktes Gastrecht, denn sein Argument folgt im Kern
der Logik des Naturrechts. Weil nidmlich, so Kant, die Oberfliche der Erde nur
beschrinkten Platz biete, habe niemand mehr Recht, an einem bestimmten Ort der
Erde zu sein, als ein anderer. Mit Blick auf die gesellschaftlichen und politischen
Debatten, die im europiischen Raum momentan angesichts der immer virulenter
werdenden Fliichdingsproblematik gefithrt werden, wiirde die Riickbesinnung auf
Kants Hospitalitdtsprinzip einen sehr einfachen aber duflerst wirksamen Orientie-
rungsrahmen bieten.

Die Tatsache, dass Gastfreundschaft als eine moralische Sollensaufforderung
an uns herantritt, also nicht notwendig einem Akt der Spontaneitit entspringt,
resultiert aus der Angst vor der Begegnung mit dem Fremden schlechthin. Vor
allem Jacques Derrida hat herausgearbeitet, was es eigentlich bedeutet, absolute
Gastfreundschaft zu tiben. Und mit absoluter Gastfreundschaft meint er den Mo-
dus jener Bewegung, der der Pflicht zur Gastfreundschaft zu Grunde liegt, der sie
aber auch supplementiert. Absolute Gastfreundschaft erfordere, so Derrida, dass
ich mein Zuhause (chez-moi) 6ffne, und zwar nicht nur dem Fremden, der iiber
einen sozialen Status und einen Namen verfiigt, sondern es auch dem unbekann-
ten, anonymen absolut Anderen. Absolute Gastfreundschaft hieffe dann, diesem
absolut Anderen eine Statt geben (donne lien), ihn Statt haben lassen (avoir lieu) an
dem Ort, den ich ihm anbiete, und dies alles zu tun, ohne von ihm eine Gegen-
seitigkeit zu verlangen oder ihn nach seinem Namen zu fragen. Die aristotelische
Antizipation eines kiinftigen Nutzens wiirde insofern dem wahren Kern der Gast-
freundschaft zuwiderlaufen. Derrida folgert daher, dass das Gesetz der absoluten
Gastfreundschaft gebiete, »mit der rechtlich geregelten Gastfreundschaft, mit dem
Gesetz oder der Gerechtigkeit als Recht, zu brechen«.” Hinter Derridas Uberlegun-
gen steht die grundlegende Frage, in welcher Weise iiberhaupt ein Zugang zum
Fremden in allen seinen Erscheinungsformen méglich ist. Man kann das Problem
auch von der anderen Seite her beleuchten und im Rekurs auf eine Formulierung
von Bernhard Waldenfels fragen: »Wie konnen wir auf Fremdes eingehen, ohne
schon durch die Art des Umgangs seine Wirkungen, seine Herausforderungen und
seine Anspriiche zu neutralisieren oder zu verleugnen?«*® Gastfreundschaft im Sin-
ne einer bedingungslosen Offnung des eigenen Hauses dem Fremden gegeniiber
erweist sich vor diesem Hintergrund als eine geradezu paradigmatische Situation,

7 Immanuel Kant: Zum ewigen Frieden. Werkausgabe. Hg. v. Wilhelm Weischedel. Frankfurt am
Main 1996, Bd. XI, S. 214.

8 Ebd.
Jacques Derrida: Von der Gastfreundschaft. Wien 2001, S. 27.

10 Bernhard Waldenfels: Grundmotive einer Phinomenologie des Fremden. Frankfurt am Main
2006, S. 9.
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deren transzendentale Voraussetzungen zu kliren sind. Was darf der Hausherr von
seinem Gast erwarten? Kann {iberhaupt so etwas wie ein Konsens iiber die Form
der Kommunikation mit dem Fremden vorausgesetzt werden? Zurecht frage Der-
rida, ob wir von dem Fremden, »bevor und damit wir ihn bei uns aufnehmen kén-
nen« wirklich verlangen sollen, uns zu verstehen, d. h., unsere Sprache zu sprechen,
in allen Bedeutungen dieses Ausdrucks.! Denn es liegt auf der Hand, dass derjeni-
ge, mit dem man bereits all das teilt, was mit einer Sprache geteilt wird, nicht mehr
in dem Sinne als Fremder zu bezeichnen wire.

Wie irritierend die Begegnung mit dem absolut Fremden im eigenen Haus sein
kann, hat Kafka in seiner beriihmten Erzihlung Die Sorge des Hausvaters vor Augen
geftihrt. Im Zentrum der Erzihlung steht jenes eigentiimliche Wesen Odradek, das
aussicht wie eine »flache sternartige Zwirnspule« und das »auflerordentlich beweg-
lich und nicht zu fangen ist«.!> Genauso geheimnisvoll wie sein Name, iiber den
sich schon Generationen von Literaturwissenschaftlern den Kopf zerbrochen ha-
ben, ist der Zweck seines Daseins. Odradek scheint eine Art Poltergeist zu sein, der
sein Unwesen vor allem in den transitorischen Bereichen des Hauses treibt, also in
den Treppenhiusern, Gingen und Fluren. Offensichtlich gehért er zu einer beson-
deren Sorte Gast, nimlich zu jenen, die, sind sie einmal angekommen, nicht mehr
fortgehen wollen. Gemeinhin bezeichnet man solche Giste als Parasiten, wobei
die urspriingliche Bedeutung des griechischen parasitos nicht notwendig pejorativ
war. Als eingeladener Tischgast ist der parasitos zunichst ein Mitessender im besten
Sinne des Wortes und in diesem Sinne wiren alle Giste Parasiten. Das Problem
beim Parasiten besteht jedoch darin, dass man ihn schlecht wieder los wird — sie
sind, wie es so schon heifft, gckommen, um zu bleiben. Der Parasit missbraucht
das Gastrecht und erzeugt auf diese Weise ein grundsitzliches Misstrauen, das den
Gestus der Hospitalitit von innen heraus zersetzt. So resultiert die Sorge des Haus-
vaters vor allem aus der Moglichkeit, dass jenes eigentiimliche Wesen Odradek sich
dauerhaft bei ihm eingenistet haben kénnte:

Sollte er also einstmals etwa noch vor den Fiiflen meiner Kinder und Kindeskinder
mit nach-schleifendem Zwirnsfaden die Treppe hinunterkollern? Er schadet ja offenbar
niemandem; aber die Vorstellung, daf§ er mich auch noch tiberleben sollte, ist mir eine
fast schmerzliche."?

Natiirlich hat die Figur des Hausvaters auch eine theologische Konnotation, sodass
man Kafkas Erzahlung auch als eine Allegorie auf das spannungsreiche Verhilenis
zwischen Christentum und Judentum lesen kann — Odradek figuriert dann als der
frei flottierende jiidische Signifikant, der nirgendwo zu Hause, aber tiberall be-
heimatet ist und der dem christlichen Hausvater einiges Kopfzerbrechen bereitet.
Gleichzeitig aber ist auch unmittelbar evident, dass Kafkas kurze Erzihlung die

11 Derrida, Von der Gastfreundschaft (Anm. 9), S. 21.

12 Franz Kafka: Die Sorge des Hausvaters. In: Ders.: Gesammelte Werke in zwolf Banden. Nach der
kritischen Ausgabe Hg. v. Hans-Gerd Koch. Bd. 1. Frankfurt am Main 2001, S. 222 f.

13 Ebd., S. 223.
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Metapher der literarischen Vaterschaft explizit beim Wort nimmt. Odradek steht
dann stellvertretend fiir jene uralte Skepsis dem geschriebenen Wort gegeniiber, die
zuerst von Platon im Phaidros artikuliert wurde. Sokrates kritisiert dort die Erfin-
dung der Schrift mit folgenden Worten:

[E]linmal niedergeschrieben, treibt sich jedes Wort allenthalben wahllos herum, in glei-
cher Weise bei denen, die es verstehen, wie auch genau so bei denen, die es nichts
angeht, und weif nicht zu sagen, zu wem es kommen sollte und zu wem nicht. Wenn
es dann schlecht behandelt wird und ungerechterweise geschmiht wird, so bedarf es
immer seines Vaters, der ihm helfen sollte: denn selbst kann es weder sich wehren noch

sich helfen.'

Was uns dann in Odradek vor Augen trit, ist eine gleichsam entfesselte und vaga-
bundierende Zeichenfolge, deren Sinn- und Bedeutungsgehalt sich weder vom Au-
tor kontrollieren noch vom Leser explizit festschreiben lisst. Werner Hamacher hat
vor diesem Hintergrund Odradek als dasjenige beschrieben, »was auflerhalb der
sprachlichen oder schriftlichen Ordnung, auflerhalb der Rede, abgetrennt von der
Ordnung des Diskurses, auflerhalb jeder genealogischen und logischen Reihe, als
Verriiter jeder Partei und jedes erdenklichen Ganzen sein Unwesen treibt«.” Und
das ist gut so. Denn ohne die parasitiren Giste, welche die Bedeutungsmuster der
Schrift bestindig verschieben und supplementieren, wire das Haus der Literatur
ein ziemlich langweiliger Ort. Mit anderen Worten: Parasiten erzeugen Asymme-
trien und der Trick wire, diese als Chance zu begreifen, wie Michel Serres betont:
»Die neue Ordnung erscheint durch den Parasiten, der die Nachricht stort.«'
Sein innovatives Potenzial scheint dort auf, wo der Parasit die gewohnte Botschaft
verwirrt und eine iiberraschend andere komponiert. Auf diese Weise weisen sie
zugleich auf Schwachstellen in der Architektur des Hauses, d.h. im Rekurs auf
Legendre: in der institutionellen Logik hin.

II.

Haus und Gastlichkeit in Richard Wagners Ring des Nibelungen

In Richard Wagners Opernzyklus Der Ring des Nibelungen spielt das Motiv des
Hauses sowie die damit verbundene Idee von Gastlichkeit eine entscheidende Rol-
le. Nicht bezahlte Hiuser, unwillkommene Giste, Verletzung des Gastrechts, um
nur einige Aspekte zu nennen, sind dominierende Themen im Kosmos des Rings.
In der ersten Oper der Tetralogie, dem Rheingold, wird der Ausgangspunkt der
gesamten Handlung geschildert: der Raub des Rheingolds durch den Zwerg Albe-
rich, der als ungeladener Gast in den Rhein, das »Haus« der Rheintéchter Woglin-

14 Platon: Simtliche Dialoge. Bd. II. Hg. v. Otto Apelt. Hamburg 1988, S. 104.

15 Werner Hamacher: Die Geste im Namen. Benjamin und Kafka. In: Ders.: Entferntes Verstehen.
Studien zu Philosophie und Literatur von Kant bis Celan. Frankfurt am Main 1998, S. 280-323,
hier S. 306f.

16 Michel Serres: Der Parasit. Frankfurt am Main 1987, S. 283.
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de, Wellgunde und Flosshilde eindringt. Er entlockt ihnen zunichst das Geheimnis
des sagenhaften Schatzes:

Der Welt Erbe

gewinne zu eigen,

wer aus dem Rheingold

schiife den Ring,

der masslose Macht ihm verlieh’,

verrit Wellgunde.'” Doch der Preis dafiir ist hoch, denn nur »wer der Minne Macht
entsagt [...] erzielt sich den Zauber, / zum Reif zu zwingen das Gold« (RAN 21).
Alberich zogert nun nicht, den Liebesentsagungsschwur zu leisten, das Gold zu
stehlen und damit nach Niebelheim zu entschwinden, wo es ihm auch gelingt, den
Ring zu schmieden.

Gleichsam parallel zu diesem Geschehen wird in der zweiten Szene der Oper
das Erwachen der Gotter geschildert. Wotan, der Gottervater, wird von seiner Frau
Fricka geweckt. Er hat sich von den Riesen Fafner und Fasolt ein Haus erbauen
lassen: Walhal, das jetzt als adiquate Heimstadt fiir das Gottergeschlecht dienen
soll. Die Idee des Gottvaters, sich ein reprisentatives Haus als adiquaten Amutssitz
bauen zu lassen, leuchtet unmittelbar ein. Denn anders als bei anderen Géttern
beruht seine Macht nicht auf Gewalt, sondern auf Vertrigen, deren Vertragsrunen
in den Schaft seines Speeres eingeschrieben sind. Die gottliche Macht folgt damit
der Logik der Institution, denn sie basiert auf einer Rechtsordnung. Walhal, das
Haus der Gotter, ist damit zugleich Sinnbild jener institutionellen Rechtsordnung,
sichtbare Manifestation des Gesetzes selbst. Wotans Freude tiber das fertige Bau-
werk ist insofern nachvollziehbar:

Vollendet das ewige Werk!
Auf Berges Gipfel

die Gétterburg;

prichtig prahlt

der prangende Bau!

Wie im Traum ich ihn trug,
wie mein Wille ihn wies,
stark und schon

steht er zur Schau;

hehrer, herrlicher Bau! (RAN 24)

Doch vor dem Einzug steht die Bezahlung der Behausung, womit die notwendi-
ge Engfiithrung von Oikos und Oikonomia gleichsam sinnbildlich vor Augen tritt.
Wotan muss die Riesen Fafner und Fasolt bezahlen — er hat ihnen als Pfand seine
Tochter Freya versprochen, die jedoch fiir die Zucht eben jener Apfel zustindig ist,
die den Géttern die Unsterblichkeit verleihen. Es muss also eine andere Losung

17 Richard Wagner: Der Ring des Nibelungen. Vollstindiger Text mit Notentafeln der Leitmotive.
Hg. v. Julius Burghold. Mainz 2004, S. 20 [im Weiteren mit der Sigle »RdN« und Seitenangabe].
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her — und die tuc sich auf, als Wotan vom Raub des Rheingolds erfihrt, das er nun
seinerseits mithilfe des Feuergottes Loge raubt. Auch den von Alberich geschmie-
deten Ring, den dieser am Finger trigt, fordert Wotan ein, worauf Alberich dem
Gott den eklatanten Gesetzesbruch vor Augen fithrt, den dieser damit begeht:

Hiite dich,

herrischer Gott!

Frevelte ich,

so frevelt’ ich frei an mir:

doch an allem, was war,

ist und wird,

frevelst, Ewiger, du,

entreiflest du frech mir den Ring! (RAN 64)

Auf solch weitreichende Uberlegungen will Wotan sich in dieser Situation aller-
dings nicht einlassen und zieht Alberich mit einem knappen »Her den Ringl« das
fluchbeladene Schmuckstiick vom Finger. Das Haus der Gétter wird so mit eben
jenem Gold bezahlt, das im Rhein ruhend den mythologischen Urzustand einer
Welt reprisentierte, die deshalb heil war, weil sie noch nicht von der Logik des
Warentauschs affizierc war. Walhal, Sinnbild ciner durch Vertragswerk konstitu-
ierten Rechtsordnung, steht damit von Anfang an unter dem Fluch des geraubten
Rheingolds. Anders formuliert, am Grund des Rechts steht nicht Gerechtigkeit,
sondern Unrecht. Wotan weifS, dass er Walhal erst in dem Moment wirklich in
Ruhe bewohnen kann, wenn er sein Haus von diesem Fluch befreit hat. Die ge-
samte Handlung der drei folgenden Opern der Tetralogie ist letztlich von diesem
Bestreben her motiviert. Die gottliche Ordnung scheitert letztlich, weil es ihr nicht
gelingt, den Geburtsfehler zu heilen. Konsequenterweise brennt Wotan in der G-
terddmmerung, der letzten Oper der Tetralogie, sein Haus Walhal nieder; mit ihm
selbst geht auch der sinnbildliche Ort der gottlichen Gesetzeskraft unter.

Missbrauchte Gastriume

Die zweite Oper des Ringzyklus, Die Walkiire, eroffnet nun mit einer Szene, in der
ein junger Mann in ein Haus tritt, um dort Schutz vor seinen Verfolgern zu finden.
Der erste Satz der Oper lautet: »Wess’ Herd dies auch sei, / hier muss ich rasten«
(RdN 83). Im Haus waltet — um es mit Schiller zu sagen — die ziichtige Hausfrau
Sieglinde, die Ehefrau von Hunding, welche den miiden Fremden umsorgt und
ihm mitteilt:

Dies Haus und dies Weib

sind Hunding’s Eigen;

gastlich génn’ er dir Rast:

harre bis heim er kehrt! (RdN 85)
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Soweit so gut, mochte man meinen. Auf die Frage Sieglindes, vor wem er denn
fliche, antwortet der Gast:

Misswende folgt mir,
wohin ich fliehe;
Misswende naht mir,

wo ich mich neige:
dir Frau doch bleibe sie fern!
Fort wend’ ich Fuss und Blick. (RdN 86)

Doch Sieglinde fordert den Fremden auf zu bleiben, und zwar mit einem Argu-
ment, das zugleich ein Hilferuf ist:

So bleibe hier!
Nicht bringst du Unheil dahin,
wo Unheil im Hause wohnt! (RN 86)

Der Fremde bleibt also und als der Ehemann Hunding nach Hause kommy, stellt
sich heraus, dass es eben dieser war, vor dem der Fremde geflohen war. Der Verfolg-
te hat also ungliicklicherweise Schutz im Haus seines Verfolgers gesucht. Interes-
sant ist nun, dass Hunding, obwohl der Fremde, den er verfolgt hat, nun waffenlos
vor ihm stehg, sich an die ungeschriebenen Gesetze des Gastrechts hilt:

Mein Haus hiitet,

Wolfling, dich heut’s

fiir die Nacht nahm ich dich auf:

mit starker Waffe

doch wehre dich morgen;

zum Kampfe kies’ ich den Tag (RN 93).

Bemerkenswert ist dieses Verhalten Hundings vor allem deshalb, weil der Fremde
sich zuvor in seinem Gesprich mit dem Hausherren als Zugehdoriger eines gedch-
teten Geschlechts offenbart, das wild im Wald lebt und das aufgrund ihrer Fremd-
artigkeit von allen Mitgliedern der Gesellschaft gehasst wird. Hunding 6ffnet also
sein Haus dem absolut Fremden — mehr noch, er 6ffnet es seinem Feind, dem er
am nichsten Morgen im Kampf auf Leben und Tod gegeniibertreten wird. Mit die-
ser bedingungslosen Gastfreundschaft Hundings wird ein impliziter Pakt zwischen
dem Hausherrn und dem Fremden geschlossen, dessen primire Intention darin
besteht, dem Fremden eine Rolle zuzuschreiben, nimlich die des Gastes. Der Gast-
herr muss zumindest implizit voraussetzen, dass sich derjenige, dem er Gastrecht
gewihrt, bei aller Fremdheit auch wie ein Gast verhilt. Genau dies geschiche hier
nun nicht. Sieglinde hat nimlich ihrem Mann Hunding einen Schlaftrunk verab-
reicht, um mit dem Fremden ungestdrt sprechen zu konnen. In ihrem Gesprich
erweist sich nun dreierlei. Einmal, dass Sieglinde in ihrer Ehe mit dem finsteren
Hunding nicht unbedingt gliicklich ist, zweitens, dass Sieglinde und der Fremde
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sich zueinander hingezogen fithlen und schliefSlich, dass sie Geschwister, ja so-
gar Zwillingsgeschwister sind. Sieglinde gibt darauf hin dem Fremden den Namen
Siegmund, den dieser freudig annimme:

Nenne mich du,
wie du liebst, dass ich heisse:
den Namen nehm’ ich von dir! (RAN 102)

Der aufmerksame Zuschauer weif nun, dass ihr gemeinsamer Vater der Gott Wo-
tan ist, der sie nach ihrer Geburt absichtlich getrennt hat, um sie spiter wieder
zwecks Zeugung eines gemeinsamen Kindes zusammenzufithren. Dieses Kind soll
der freie Held sein, der die durch den Raub des Rheingolds aus den Fugen geratene
Schépfungsordnung wieder ins Gleichgewicht bringen soll. Die problematische
Situation antizipierend, in die Siegmund im Hause Hundings kommen wiirde,
hat Wotan ein Schwert in den Stamm einer Esche gestoflen, die in der Mitte von
Hundings Haus wéchst ein Schwert, das nur von Siegmund selbst aus dem Stamm
gezogen werden kann. Der erste Akt der Gotterdimmerung gipfelt nun in der
Szene, in der Siegmund das Schwert aus dem Stamm zicht, um sich dann in wilder
Begierde auf seine ihn willig erwartende Schwester zu stiirzen mit den Worten:

Braut und Schwester
bist du dem Bruder —
so blithe denn Wilsungen-Blut! (RAN 104)

Hunding bezahlt fiir seine Gastfreundschaft also einen hohen Preis. Er verliert sei-
ne Ehefrau, wobei die Ehebruchsszene zugleich eine Szene des Inzests ist und in-
sofern in doppelter Weise die gebotene Norm iiberschreitet. Wird Hundings Haus
zunichst durch sein bedingungsloses Verhalten als Gastraum codiert, so tun Sieg-
linde und Siegmund alles, um diesen Gastraum zu missbrauchen. Dennoch liegen
die Sympathien des Publikums auf ihrer Seite und die komponierte Musik tut ein
Ubriges, um das allen Normen der Gastfreundschaft zuwiderlaufende Verhalten
des Geschwisterpaares in einem positiven Licht erscheinen zu lassen. Die sich zart
anbahnende und dann ekstatisch entfaltende Liebe zwischen den Geschwistern
wird klar als das hohere Gurt gegeniiber den normativen Sollensaufforderungen des
Gastrechts positioniert. Der Gastraum des Hauses wird zum Vollzugsraum einer
ehebrecherischen und inzestudsen Liebe — und wir als Zuschauer finden das in
diesem Fall auch vollig in Ordnung. Dies liegt vor allem daran, weil die Musik
auf ihrer Seite ist. Wagner hat kompositorisch so ziemlich alles aufgeboten, um
die moralisch fragwiirdige Liebe von Siegmund und Sieglinde ésthetisch zu legiti-
mieren. Der Gastraum von Hundings Haus wird auf diese Weise programmatisch
tiberschritten, und zwar auf den Raum der Oper selbst. Das Biithnengeschehen, das
einen eklatanten Bruch der kodifizierten Gesetze des Gastrechts vor Augen fiihre,
erscheint kompositorisch betrachtet nicht nur als legitim, sondern nachgerade als
notwendig. Im Gastraum der Oper selbst, so kdnnte man formulieren, wird das
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Gastrecht nicht nur aufgehoben, sondern transzendiert, um auch die befremdlichs-
ten Giste noch beherbergen zu kénnen.

Gleichzeitig aber fligen ja gerade diese Giste, indem sie die Grenzen der Hospi-
talitit nicht nur ausloten, sondern iiberschreiten, dem Haus als dem Ort, an dem
sich Gastfreundschaft realisiert, eine neue Dimension hinzu. Denn ein Haus, das
auch solche Giste noch beherbergen kénnen will, muss auf der einen Seite in sich
abgeschlossen sein, um eben behausen zu konnen, auf der anderen Seite aber die ei-
genen Grenzen der Behausung noch dem absolut Fremden gegeniiber offen halten.
Anders formuliert, das Haus, das diese Form von Hospitalitit im Sinne einer Gabe,
die auf keine Gegengabe mehr spekuliert, zu leisten im Stande ist, das den Gast als
Fremden in das Eigene integriert ohne ihn dadurch schon seiner Andersartigkeit
zu berauben, ist die Literatur selbst. Das »ganze Haus« der Literatur ist jener Ort,
das diesen beunruhigenden Gisten ein unbedingtes Bleiberecht garantert, weil
Literatur, genau betrachtet, tiberhaupt erst dort entsteht, wo durch Bedeutungsdif-
ferenzen und Polysemien dsthetische Freirdume erdffnet werden.
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Haus und Zeit
Eugen Rosenstock-Huessys Andragogik des heilen Hauses

Eine Biedermeierkiiche ist Unsinn.
Eugen Rosenstock-Huessy

1. Das Konzept des Hauses als Motiv bei Eugen Rosenstock-Huessy

Fir den multiformen Wissenschaftler Eugen Rosenstock-Huessy (1888-1973)" ist
das Haus auf verschiedenen Ebenen zentraler Gegenstand seines Interesses, und
zwar lebenslang von seinen ersten, recheshistorischen Verdffentlichungen bis hin
zu seinen spiteren soziologischen und metanomischen Unternehmungen. Es dient
ihm ineins als Untersuchungsgegenstand wie auch als Modell tibergreifender Ent-
wiirfe. Mehr noch, die Moglichkeit, das Konzept des Hauses als Organisations-
prinzip einer Darstellung von Rosenstocks Denken iiberhaupt einzusetzen, wiirde
eine ausfiihrliche Darstellung rechtfertigen. Das Haus ist in der Tart fiir Rosenstock
eine feste Kategorie, aber eine dynamisch-zeitliche, d.h. eine Kategorie des Tran-
sits, der Fluidizitit, der Mobilisierung. Die Zeit wiederum ist eines der drei Haupt-
themen rosenstockschen Nachdenkens (neben Sprache und Geschichte).? Sie ist in
besonderer Weise das Thema seiner wissenschaftlichen Bemithungen, die auf das
Konzept einer zeitlichen Wissenschaft abzielen.?

Rosenstock gilt unter anderem als Pionier der Erwachsenenbildung (Andra-
gogik), derer er sich theoretisch® und vor allem praktisch widmete. Er wirkte bei
der Griindung der Akademie der Arbeit 1920 in Frankfurt am Main mit, deren
kurzzeitiger erster Leiter er war.’ Zudem organisierte und leitete er verschiede-
ne Arbeitslager mit Bauern, Studenten und Arbeitern im Schlesien der spiteren

1 Zur Biografie Rosenstocks siche Gottfried Hofmann: Eugen Rosenstock-Huessy. Versuch einer
Chronik seines Lebens. Miinster 2014.

2 Vgl. Eugen Rosenstock-Huessy: Ja und Nein. Autobiographische Fragmente. In: Ders.: Unterwegs
zur planetarischen Solidaritit. Hg. v. Rudolf Hermeier. Miinster 2006, S. 209.

3 Vgl. hierzu Knut Martin Stiinkel: Erschaffung der Zukunft. Zeit bei Eugen Rosenstock-Huessy.
In: Ders. (Hg.): Ins Kielwasser der Argo. Herforder Studien zu Eugen Rosenstock-Huessy. Wiirz-
burg 2012 (Schriftenreihe der Herforder Akademie 2), S. 139-172.

4 Vgl. hierzu Werner Picht/Eugen Rosenstock: Im Kampf um die Erwachsenenbildung 1912-1926.
Leipzig 1926.

5 Vgl. den Abschnitt Die Akademie der Arbeit in ebd., S. 91-149.
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1920er- und frithen 30er-Jahre.® Die Andragogik, in Opposition zur Pidagogik
auf der einen und Demagogik auf der anderen Seite, nun fordert vor allem eine
bestimmte Riicksichtnahme auf die Zeitlichkeit ihrer Subjekte bzw. ihrer Haltun-
gen zur Zeit.” Fiir den Erwachsenenbildner gilt es, »eine Herausstellung des ganzen
Menschen, so wie er bereits im Leben handelt und wirkt, zu bewirken«.® Die An-
dragogik soll den erwachsenen Menschen (mit einer personlichen Vergangenheit)
in die Lage versetzen, mit verinderten Zeiten fertig zu werden und so die Zukunft
zu schaffen.” Diesem Ziel muss, damit es seine heilsame Wirkung entfalten kann,
eine angemessene Stitte bereitet werden.

Das Heil des Hauses im Unterschied zu der Ginze des Hauses, das heile Haus
im Unterschied zum ganzen Haus, betrifft nach Rosenstock seine zeitliche Vollzah-
ligkeit hinsichdich des ganzen Menschen.

2. Der zeitliche Begriff des Hauses in den
frithen rechtshistorischen Schriften (1912—-1914)

Schon dem jungen Leipziger Rechtshistoriker Eugen Rosenstock ist das Haus ein
wichtiger, wenn auch wissenschaftlich vernachlissigter Begriff. Dieser Einschit-
zung bleibt Rosenstock auch spiterhin treu, wobei die Frage nach dem Haus zu
einem bedeutenden Element einer fundamentalen Frage nach menschlichem Da-
sein auf dem Planeten tiberhaupt avanciert. Themen seiner frithen eher speziellen
rechtshistorischen Untersuchungen aus dem Bereich des deutschen Mittelalters
finden also sich in einem nicht zu vernachlissigenden Maf3e in seinen grofen spi-
teren Schriften wieder.

In seiner privat vervielfdltigten Untersuchung aus dem Jahre 1912 mit dem Ti-
tel Rathaus und Roland im deutschen Stadtrecht zwischen 1186 und 1280 bestimmt
Rosenstock das Rathaus als die deutlich hervortretende Verkorperung des Rechtes

6 Vgl. hierzu Gottfried Hofmann: Der Konflikt Eugen Rosenstock-Huessys mit der Schlesischen
Jungmannschaft um das Boberhaus im Jahre 1930. In: Stiinkel, Ins Kielwasser der Argo (Anm. 3),
S.173-198.

7 »Denn wir halten jetzt in Hinden, wodurch sich Mannesbildung, Andragogik, von Knabenerzie-
hung und Kinderunterricht, Pidagogik, einerseits, wie von Demagogik andererseits unterscheidet.
Und wir kommen damit zu einem einheitlichen Aufbau des Schul- und Bildungswesens der Ju-
gend wie der Erwachsenen. Die von uns geforderte politische Besinnungsschule sieht ihre Haupt-
aufgabe darin, die Freiheit fiir den Mann bereitzustellen, in der er mit Volksgenossen anderer
Art sich begegne und beide angesichts gemeinsamer Gefahr zur Einkehr, Besinnung und zum
Austausch der Gesinnungen sich genétigt sehen. Die deutsche Erwachsenenbildung, die an den
Zusammenbruch ankniipft, muf§ mit Freizeiten und Wachstumszeiten statt mit Pensen und Ex-
amenszielen rechnen.« (Eugen Rosenstock: Andragogik. In: Picht/Rosenstock, Im Kampf um die
Erwachsenenbildung [Anm. 4], S. 214) Der Eindruck ist sicher nicht falsch, dass das rosenstock-
sche Erwachsenenbildungskonzept trotz aller methodischen und didaktischen Fortschrittlichkeit
weitgehend »fiir den Mann« gedacht ist.

8  So Rosenstocks Mitarbeiter und Nachfolger in der Akademie der Arbeit Ernst Michel (Uber eine
Lehrstitte fiir die Arbeiterschaft. Eine Auseinandersetzung. In: Die Kreatur I [1926/27], S. 431).

9  Vgl. Svein Loeng: Eugen Rosenstock-Huessy — an andragogical pioneer. In: Studies in Continuing
Education 35 (2013), S. 241-253, hier S. 244.
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der Biirger, als das erste 6ffentliche Gebdude, in dem niemand aufler den Biirgern
etwas zu sagen habe. Hier ibt die Gemeinde das Hausrecht aus, und dabei gilt:
»Nichts anderes aber ist dazumal so heilig, wird so mit unbeschrinketer Freiheit
ausgestattet, als das Haus.«'® Auch in den spiteren Jahren begegnet in Rosenstocks
Schriften das Haus vor allem als Verkérperung von Freiheit. Gegen dieses durch
Freiheit ausgezeichnete Haus wiitet die Vergangenheit in Form des Stadtherrn;
es wird aber als Gebiude vom Roland als Zeichen kaiserlicher Gewalt beschiitzt
(RuR 25). Am Rathaus manifestiert sich also der Konflikt verschiedener Zeiten.
Interessant fiir das Folgende sind die allgemeinen Sitze, mit denen Rosenstock
seine Untersuchung schlie3t:

Der Mensch in seinen Anlagen und Trieben bleibt ewig der Gleiche, ewig bewegt und
ewig neu, und auch er fillt deshalb nicht hinein in den Gang der Zeitlichkeit. Die Insti-
tution aber, die Form der menschlichen Titigkeiten, gibt erst den Trieben Richtung und
Inhalt, und macht den Menschen zum Menschen. Sie, die tiglich neu beseelt werden
muf}, die ohne den Menschen zu leben scheint und doch nichts ohne ihn vermag, die
Institution, ist die Trigern der Geschichte. (RuR 47)

Verkérperte Institutionen machen Geschichte. Sie geben dem Menschen als Form
seines Menschseins in tagtiglicher Wiederholung Halt. Folglich wird mit Blick auf
den Gegenstand dieser frithen Untersuchung Rosenstocks der Mensch durch die
Institution des Hauses zeitlich bzw. frei fiir seine spezifische Zeitlichkeit.

In seiner Schrift aus dem Jahre 1914 Konigshaus und Stimme in Deutschland
gwischen 911 und 1250 erklirt Rosenstock das Anwachsen der koniglichen Gewalt,
welche eine >wahre Gesetzgebung« ermogliche, durch eine interne Entwicklung im
Gegensatz zur dufleren Bezichung zwischen dem Konig und den Stimmen. Diese
Entwicklung in einer anderen Sphire findet statt im Bereich des Hauses. »Das Haus
des Konigs als Organ der damaligen staatlichen Ordnung zu verstehen, ist unse-
re vornehmste Aufgabe«!!, schreibt Rosenstock. Das Haus ist hier ein »greifbarer
Rechtskreis«, aber auch ein Einheitsprinzip, von dem her »erst die Entwicklung der
koniglichen Herrschaft klar wird« (KuS 21). Das Haus garantierte die Moglichkeit
freien zukiinftigen Handelns. Hinter den Mauern des Herrenhauses, so Rosenstock
am Ende seines Buches, lebt »die freie vom Recht noch nicht geformte politische
Initiative« (KuS 396). Die Hausbeamten sind die einzigen koniglichen Beamten
und der Zugriff des Konigs auf das Land ist nur an den Stellen méglich, an denen
er hausherrliche Macht besitzt. Hausimter machen Reichsimter und nicht umge-
kehrt. Durch das kénigliche Haus als dessen Funktionstriger erlangt die weltlich
unselbststindige Geistlichkeit »Selbstindigkeit und Vormachtsstellung« (KuS 26).

10 Eugen Rosenstock: Rathaus und Roland im deutschen Stadtrecht zwischen 1186 und 1280. Leip-
zig 1912 (Privater Druck), S. 17 [im Weiteren mit der Sigle »RuR« und Seitenangaben].

11 Eugen Rosenstock: Konigshaus und Stimme in Deutschland zwischen 911 und 1250. Leipzig
1914 (ND Aalen 1965), S. 20 [im Weiteren mit der Sigle »KuS« und Seitenangabel; vgl. auch
S. 395: »Die Verfassung des adeligen und speziell des koniglichen Hauses in allen ihren Entwick-
lungsstufen bis hin zum ausgebildeten Lehnsrecht, kann als nichts anderes angesehen werden,
denn als die inwirtige Gliederung eines Regierungsorgans.«
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Der Erzbischof ist der erste Hausbeamte und sitzt auf dem ersten Platz an der Tafel
des Konigs. Das Haus wirkt somit als Integral von Weldichkeit und Geistlichkeit.
Es wirkt ebenso als Medium der Begegnung der verschiedenen Stimme und als
Medium zwischen dem Koénig selbst und den Untertanen.

Nur in und mittels des Kénigshauses treffen sich die Angehérigen verschiedener Stim-
me in der 6ffentlichen Verfassung und wiederum durch das Haus des Kénigs hindurch
gelangt man an den Konig selbst, soweit er nicht als Richter des Volkes titig wird.
(KusS 28)

Die Hausherrschaft als Basis der Herrschaft erklirt zudem, so Rosenstock, die au-
Berordentliche Stellung der Hausherrin, der Kénigin, die in der Volkversamm-
lung des Rates der Minner handlungsunfihig wire, in der Regierung des Reiches.
Reichspolitisch bedeutsame Kaiserinnen wie Mathilde, Adelheid oder Theophanu
sind ohne ihre Stellung als Hausherrin im Kénigshaus nicht méglich. Das Haus si-
chert so zudem durch die Méglichkeit der Regierung der Hausherrin die Kontinu-
itdt (beim Tode des Konigs) und gleichzeitig auch die Moglichkeiten der Regene-
ration (durch einen Sohn; vgl. KuS 69). Dieser regiert zwar vor der Volksgemeinde
(auflen), im Inneren des Hauses aber wird er durch die Hausherrin nicht nur als
Vormund geleitet, sondern vielmehr selbst regiert (vgl. ebd.).

Rosenstocks Analyse hat somit wichtige zeitliche Implikationen. Das (K8nigs-)
Haus bewahrs Zeitformen (Kontinuitit, Generation, Wachstum, Regeneration)
und ist folglich eine wesentlich temporale Gewalt. Von seiner Lebensdauer, nicht
vom Leben des Hausherrn, ist die Herrscherbefugnis des Kénigs abhingig: Dem
(ganzen) Haus als einer Rechtseinheit gebiihrt die Krone. Auf diese Weise ist »das
Kénigshaus als solches [...] das Riistzeug der Herrschaft tiber die deutschen Stam-
me« (KuS 37). Als Hausherr hat der K8nig das Recht, einen seiner S6hne als Nach-
folger im Hause zu bestimmen (KuS 67) und kann somit kraft seines Hauses der
Herrschaft generationeniibergreifende Dauer verleihen.

3. Temporale Phinomenologie des Hauses (1958)

Es ist sicher kein Zufall, dass Rosenstocks erster praktischer andragogischer Ver-
such, nimlich der Versuch zu Kriegszeiten, an der Westfront im Jahre 1916, der
»sogenannten Vaterlindischen Aufklirung etwas anderes« entgegenzusetzen, wie-
derum eng mit einem Haus verbunden ist. In seinem gemeinsam mit Werner Picht
verfassten Band fm Kampf um die Erwachsenenbildung berichtet Rosenstock tiber
diesen Versuch einer »ersten Volksschule des deutschen Feldheeres«, der sich aus
dem Auftrag an Rosenstock, Vortrige tiber die wirtschaftliche Lage des Deutschen
Reiches entwickelte, unter dem Titel Das Mannschafishaus der 103. Infanterie-
Division."* Das Haus als Schauplatz, obwohl faktisch lediglich ein Barackenraum
12 Eugen Rosenstock: Das Mannschaftshaus der 103. Infanterie-Division. Ein Versuch von 1916.

Nach Feldpostbriefen. In: Picht/Rosenstock, Im Kampf um die Erwachsenenbildung (Anm. 4),
S. 12-17 [im Weiteren mit der Sigle »Mh« und Seitenangabe].
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als Tagesheim," gewinnt hier eine eigene, eine andragogische Gemeinschaft von
Vortragendem und Teilnehmern (»Nicht Studenten, sondern Minner, Mannschafi«
wie Rosenstock begeistert schreibt) stiftende und rahmende Bedeutung. Das Haus
wird der Festzeit entsprechend zur Weihnachtsfeier hergerichtet, und Rosenstock
spricht dort nicht von ungefihr tiber die » Hausordnung des Staates« und dessen
Pflicht zur bestindigen zeitlichen Erneuerung und die »himmlische Hausordnung
der Kirche« (Mh 16). Auch hier ist also der enge Zusammenhang von Haus und
Zeit, allerdings nun in konkret in andragogischer Absicht, greifbar.'*

Besondere Relevanz scheint das Sujet des Hauses wieder in den spiten 1950er-
Jahren fiir Rosenstock zu gewinnen. Im Jahr 1958 erscheinen sowohl der zweite
Band des Werkes Im Kreuz der Wirklichkeit (unter dem Titel Soziologie II) und
die Aufsatzsammlung Das Gebeimnis der Universitdit. In beiden findet sich eine
eingehende Reflexion iiber das Haus. In seiner Miinsteraner Vorlesung aus dem
Sommersemester 1958 Die Gesetze der christlichen Zeitrechnung spricht Rosenstock
zudem im Zuge der Verhilwmisbestimmung von Raum und Zeit ausfiihrlich iiber
das Phinomen Haus. Hier geht er davon aus, »dafl alle Rdume Verkérperungen
von Zeitriumen sind, von Zeitspannen«.” Diese grundsitzliche Bestimmung hat
praktische Konsequenzen, denn so muss man

in der Architektur, beim Bauen der Hiuser der Menschen wieder ihre Bestimmung,
Tempel zu sein, gottesdienstliche Ordnung zu sein, herstellen. Gebaut im eigentlichen
Sinne der Architektur als einer Kunst wird nur da, wo der Mensch Zeiten wiederholen
und durchwandern soll. (GcZ 206)

Diese Aussage ist in mehrfacher Hinsicht merkwiirdig und provokant. Die Hiuser
der Menschen sind also im Wesentlichen Manifestationen des Umgangs der Men-
schen mit der Zeit, und ineins hiermit Instrumente fiir diesen Umgang. Dies macht
sie nun gar zu Tempeln bzw. zu gottesdienstlicher Ordnung. Der Umgang mit dem
Raum scheint demgegeniiber ein sekundires Phinomen zu sein, ja die Architektur

13 Rosenstock erinnert wohl auch diese Anfinge, wenn er in seinem Aufsatz Das Dreigestirn der
Bildung das Haus der Volkshochschule mit den etablierten Bildungsgebiuden vergleicht: »Aber es
wiire zu bequem, und doch wohl auch sehr mifverstindlich, das neue Bildungshaus, zu dem kaum
erst der Grundstein gelegt ist, durch das erkliren und beschreiben zu wollen, was heute als Behelfs-
baracke auf dem neuen Baugrund als Volkshochschule vor Thren Augen steht. Die Universitit, die
Kirche diirfen wir nach den Hiusern beurteilen, die sie im Laufe der Jahrhunderte gebaut haben.
Das Neue mufl im Gegenteil ausdriicklich vor der Verwechslung mit allerhand Vorliufigkeiten
geschiitzt werden.« (Eugen Rosenstock, Das Dreigestirn der Bildung. In: Picht/Rosenstock, Im
Kampf um die Erwachsenenbildung, S. 31) Angedeutet sei an dieser Stelle, dass sich die rosen-
stocksche Hauskonzeption wohl auch gegen den zeitlosen und zeitunabhingigen Anspruch der
deutschen Universitit richtet, welche sichtbar in der Katastrophe des Weltkriegs gescheitert ist.

14 Siehe auch das entsprechende Projeke eines jiidischen Lehrhauses (in Absetzung von einer Uni-
versitit) von Rosenstocks Freund Franz Rosenzweig (vgl. Raimund Sesterhenn (Hg.): Das Freie
Jiidische Lehrhaus — eine andere Frankfurter Schule. Miinchen/Ziirich 1987).

15 Eugen Rosenstock-Huessy: Die Gesetze der christlichen Zeitrechnung. Gastvorlesung an der
theologischen Fakultit der Universitit Miinster/Westfalen. Sommersemester 1958. Hg. v. Rudolf
Hermeier und Jochen Liibbers. Miinster 2002, S. 205 [im Weiteren mit der Sigle »GcZ« und
Seitenangabe].
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soll nach Rosenstock von ihrem Anschein, Raumkunst zu sein, »erlést« (GecZ 206)
werden. Die Aufgabe der Neubeschreibung des Hauses wird so selbst eine religiose
Aufgabe. In der Tat finden sich bei Rosenstock Aussagen, die die Verrdaumlichung
als den (wissenschaftlichen) Satan der Moderne beschreiben, ' ein spatial turn in je-
der Art von Wissenschaft ist daher verwerflich. Entsprechend urteilt er harsch iiber
einen zeitgendssischen architektonischen Judas: »Herr Gropius ist kein Architeke,
denn er hat die Architektur an den Raum verraten.« (GcZ 212) Weil nun das Haus
des Menschen sich wesentlich auf Zeit bezicht, so folgert Rosenstock, muss dieses
Haus auch als Tempel, als Ausdruck gottesdienstlicher Ordnung bestimme werden.
Haus ist Zeit und Zeit ist Gottesdienst.

Fir das Kirchengebiude mag diese Bestimmung wohl noch unmittelbar ein-
sichtig sein. Hier verkorpert sich Zeit, und zwar in mehrfacher Hinsicht. Wenn die
Gemeinde in der Kirche versammelt ist, so ist einerseits der Feiertag verkorpert,
andererseits aber auch die Weltgeschichte iiberhaupt, indem nimlich fir den glau-
bigen Besucher der Kirche der Weg vom Kircheneingang (Adamspforte) zum Altar
und zum Kruzifix zu durchwandern ist. Die in Einzelnen verkorperte Zeit ist so in
einem grofleren Zeitgefiige eingeordnet (vgl GeZ 206). Rosenstock hat allerdings
den Anspruch, nicht nur die Kirche, sondern die Hiuser der Menschen tiberhaupt
in seiner grundsitzlichen Bestimmung beschrieben zu haben.

Dabei scheint das Haus nach seiner Wendung von der Rechtsgeschichte zur So-
ziologie (nach 1918) zunichst keine uneingeschrinke positive Bedeutung fiir Rosen-
stock gehabt zu haben. Im ersten Band seiner »Soziologie« mit dem Titel Die Uber-
macht der Riume bringt er das Haus lediglich mit einer Zeitekstase in Verbindung;

Die Hiuser, in denen unser Leben verlduft, vom Elternhaus und der Taufkapelle {iber
die Schule und das Krankenhaus zur Kaserne und Werkstatt und zum Wirtshaus und
Rathaus, sind der Ausdruck des ewig Gestrigen, dem wir erliegen und dem wir uns er-
geben und das uns ausbildet und erzicht. Die Astrologie spricht gern von den Hiusern,
die das Schicksal bestimmen. Sie wirft an den Nachthimmel hinauf, was sich in Wirk-
lichkeit unten auf Erden abspielt: die Hiuser unseres Lebens sind seine Kulturform,
sind Matrizen, die uns zu niitzlichen — oder unniitzlichen — >Mitgliedern der menschli-
chen Gesellschaft« zurechtstanzen.!”

Diese Zeilen, welche schon in der ersten Fassung der Soziologie I aus dem Jahre
1925 mit dem Titel Die Krifie der Gemeinschaft auftauchen und weitgehend un-
verindert in die Soziologie I von 1956 tibernommen werden'®, klingen nun nach
einer recht konventionell kulturkritischen Betrachtung der Hiuser als Formele-
mente einer moglicherweise uneigentlichen, d. h. von einer nivellierenden fremden
Vergangenheit geprigten Daseinsweise. Doch bleibt Rosenstock bei dieser Bestim-
mung nicht stehen.

16 Vgl. etwa Rosenstocks Vorwort zu ders.: Heilkraft und Wahrheit. Konkordanz der politischen und
der kosmischen Zeit. Moers 1991, S. 11.

17 Eugen Rosenstock-Huessy: Soziologie I. Die Ubermacht der Riume. Stuttgart 1956, S. 211.

18 Verindert ist lediglich der Ausdruck »Naturhimmel« zu »Nachthimmel« (vgl. Eugen Rosenstock:
Soziologie I. Die Krifte der Gemeinschaft. Berlin/Leipzig 1925, S. 184).
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Zur Kennzeichnung der neuen Wissenschaft der Okodynamik'® in Der un-
bezahlbare Mensch aus dem Jahre 1949 verweist er darauf, dass »die Menschheit
standig Hauser baut, d.h. daf§ der Mensch den Raum aufgliedert, und daf§ die
Hiuser der Menschheit verginglich und vorldufig sind«.® Hiuser unterliegen dem
Wechsel, sind selbst nicht ewig, allerdings ist ihr Bau stindige Aufgabe. Damit ist
der »zeitweilige Charakter jedes Hauses«, d.h. dynamische Charakter des Hauses
in mehrfacher Hinsicht aufgewiesen.

Hatte Rosenstock aber hier das Haus in seinem zeitlichen Charakter nur von
auflen charakeerisiert, so geht auch fiir ihn der geheimnisvolle Weg nun nach in-
nen. Im weiteren Verlauf seiner Vorlesung von 1958 beschreibt er »ihre Wohnung,
also die Wohnung seiner Zuhorer, als einen entsprechenden Zeitraum aus einzel-
nen Zeitriumen. Der Gang durch ein Haus wird somit zu einer Zeitreise, genauer,
zu einer Reise zu den verschiedenen Zeitigungsmoglichkeiten, welche die mensch-
liche Existenz bestimmen kénnen und sollten. Die Moglichkeit dieser Reise durch
verschiedene Zeitriume macht den Menschen aus.

Denn wenn wir eine Wohnung betreten, die nicht geradezu als Konservenbiichse von
44 qm uns zusammenquetscht, so ist dieser Wohnung Geheimnis, daf§ wir uns in ihr
aus einem Raum in alle anderen zu begeben vermégen. Die Bewegungen aus der Kiiche
in den Keller, auf die Veranda, in das Badezimmer, in das E3- oder Wohnzimmer, auf
die Toilette, ins Bett, diese Bewegungen — nie erwihnt in der Diskussion der Mieter mit
dem Hauswirt oder dem Architekten — bestimmen das Wohlgefiihl der Bewohner.?!

Das bedeutet: »Wir fithlen uns wohl, wenn ein Raum seiner Zeit entsprechend
aussieht.« (VdZ 26) Rosenstocks soziologische Vorgehensweise ist also gemessen
an diesem Entsprechungskriterium idealtypisch. Gleichzeitig ist seine Idealtypik
jedoch auch normativ, denn er fordert: »Die Zimmer des Hauses miissen verschie-
dene Stile haben.« (G¢Z 211) Denn »kein Mensch darf eingesperrt werden in eine
Zeit« (ebd.). Die Unheimlichkeit eines Hauses wire somit nach Rosenstock nicht
durch die Dunkelheit oder Ahnliches der Riume, ihre Heterotopie, bedingt, son-
dern durch die zeitliche Monotonie bzw. genauer gesagt durch die Monochronie
der ganzen Wohnung, welche in entsetzlicher Weise den Menschen von seinen

19 Vgl. hierzu Knut Martin Stiinkel: Werkstattaussiedlung, Okodynamik und des Christen Zu-
kunft. Die religiose Okonomie der Wirtschaft bei Eugen Rosenstock-Huessy. In: Wirtschaft
und Gemeinschaft. Konfessionelle und neureligiése Gemeinsinnsmodelle im 19. und 20. Jahr-
hundert. Hg. v. Swen Steinberg und Winfried Miiller. Bielefeld 2014 (= Histoire 43), S. 285—
302.

20 Ich zitiere nach der deutschen Fassung, die zuerst 1955 erschienen ist: Eugen Rosenstock-Huessy:
Der unbezahlbare Mensch. Freiburg im Breisgau/Basel/Wien 1964, S. 68.

21 Eugen Rosenstock-Huessy: Soziologie II. Die Vollzahl der Zeiten. Stuttgart 1958, S. 25 [im Wei-
teren mit der Sigle »VdZ« und Seitenangaben].
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Zeitigungsmoglichkeiten abschneidet. »Architektonische Riume sind wiederhol-
bare Zeitriume. Die Riume stehen also im Dienst der Zeit.«*

Zum Eintrite in die Wohnung nutzt der Soziologe Rosenstock den Lieferanten-
eingang® und beginnt seine Analyse mit der Kiiche. Der Einwohner, aber auch der
Besucher, jedoch muss die Freiheit haben, sich fiir eine Méglichkeit der Zeitigung
seiner Zeit zu entscheiden. Ein gut gebautes Haus hat nach Rosenstock deshalb
eine Vorhalle, die es

einem Menschen [erlaubt] einzutreten und zu wihlen, wohin er gehért. Schrecklich
sind die heutigen Hiuser, wo man mit der Tiir ins Haus fallen muf3, wo man ins Wohn-
zimmer oder in die Kiiche sofort hereinkommt und gar keine Freiheitswahl hat, in
welches Zimmer man denn nun persénlich von den vielen gehért. (GeZ 211)

Mit dem Fehlen eines Flures entsprechend der amerikanischen Praxis der Raum-
aufteilung hat sich Rosenstock offenbar auch nach 25 Jahren Aufenthalt in den
Vereinigten Staaten aus zeitlichen Griinden noch nicht abfinden kénnen. Die Vor-
halle erfiille eine wichtige Funktion, sie eréffnet dem Menschen Wahlmaglichkei-
ten. Eine entsprechende Aufgabe hat die 7reppe, ndmlich als ein »Verteilungsorganc
zu fungieren, durch welches sich die Menschen »bewuf$t machen diirfen, daf§ sie
in verschiedene Riume zu verschiedenen Zeiten gehéren« (GeZ 212). Die Haus-
tiir hat somit nicht die Aufgabe des Abschlieffens des Bewohners von der Welt
oder seinen Wiedereintritt in dieselbe, sondern sie erschlieffc die Méglichkeiten
der verschiedenen Zeitigungsweisen, welche in den einzelnen Zimmern des Hauses
verkdrpert sind: »Die Haustiir vereinigt alle Einginge und Ausginge, und so muf
das gute Haus mit einer und derselben Tiire viele Riume 6ffnen und schlief§en.«
(VdZ 30) Im Folgenden geht Rosenstock diese vielen in Riumen verkdrperte Mog-
lichkeiten der Zeitigung ausfiihrlich durch.

Er beginnt mit dem Raum, dessen Zeitigungsform am auffilligsten, ja sogar
am aufsissigsten ist. Die Kiiche dient der Zubereitung der Lebensmittel fiir den
tiglichen Bedarf, ist angepasst dem natiirlichen Stoffwechsel des Menschen, der
sich in 24 bis 48 Stunden vollzieht. Die Kiiche bildet also den Einzeltag ab oder,
wie Rosenstock sagt, »das Zeitmaf fiir eine Kiiche ist der Tag« (GcZ 206). Diese
Ausrichtung auf den Tag bewirkt somit, dass das zeitliche Ideal der Kiiche die Effi-
zienz und das Sparen von Zeit das Gebot ist, denn »was einen Tag nur dauert, das
kann man gar nicht schnell genug abmachen« (ebd.). Diese Ausrichtung auf den
Tag und die Notwendigkeit, Zeit zu sparen, macht die Kiiche im Zeitgefiige des
Hauses zum vorrangigen Einfallstor der Technik. Diese wiederum macht alternative
Zeitigungsformen fraglich: »Die Technik ist eine unausgesetzte Infragestellung un-
serer Rhythmen und unseres Kalenders« (RuZ 175). Rosenstock verweist auf die

22 Eugen Rosenstock-Huessy: Raumzeit oder Zeitraum? In: Ders.: Das Geheimnis der Universitit.
Wider den Verfall von Zeitsinn und Sprachkraft. Stuttgart 1958, S. 171.

23 Zu Rosenstocks Soziologie-Konzept vgl. Knut Martin Stiinkel: >Till Eulenspiegel ist der bessere
Soziologe«. Eugen Rosenstock-Huessys Grundlegung der Soziologie. In: Globalisierte Wirtschaft
und humane Gesellschaft. Ost-, West- und Siidprobleme. Hg. v. Rudolf Hermeier, Mark M.
Huessy und Valerij Ljubin. Miinster 2006, S. 215-229.
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Kiichengerite, welche einen immer effizienteren Umgang mit der Zeit erlauben.
Mit der Einfithrung von zeitsparenden Geriten gewinnt diese zeitliche Ausrich-
tung der Kiiche eine eigene, sich selbst verstirkende zeitliche Dynamik.?* Als Zeit-
raum ist die Kiiche im Tempel des Hauses der Altar der Technik, die an dieser Stelle
»auf der Hohe der Zeit« sein muss. An anderer Stelle definiert Rosenstock: »[...] die
weifle Kiiche mit dem Email und den Instrumenten ist der Ausdruck der Fabrik,
der Technik im Hause.«®> Dies ist nun in keiner Weise technikkritisch gemeint.
Auch am Elektroherd sind Gotter. Hier in der Kiiche muss, so Rosenstock, nichts
wachsen oder atmen, die Zeit ist hier als mechanischer Prozess reprisentiert, wel-
cher eine unbegrenzte Beschleunigung vertrigt, ja geradezu fordert (VdZ 26). Die
Kiiche ist der Zeitraum des Verniinftiger-Werdens, der Rationalisierung. Hier wird
»Arbeit geleistet [...], um tote Elemente ihrem zeitentleerten mechanischen Dalie-
gen zu entreiffen und dem Leben einzuverleiben« (VdAZ 27). In der Kiiche findet
also im Wortsinne ein zeitliches Embodiment statt, Lebloses wird zur Verkorpe-
rung vorbereitet. Sie ist so eine zeitliche Schnittstelle, an der der soziologischen
Analyse drei »Zeitringe«, wie Rosenstock sie nennt, auffillig und auch aufsissig
werden. Man wird hier aufmerksam

auf das Hebewerk der Arbeit eines reifSenden, willentlichen Verstandes, die alles immer
schneller an sich reifSt und will, auf den Kreislauf aller vegetativen Organismen, die
sich rhythmisch erneuern, und auf den Bereich des dufleren Weltalls, in dem der Tod
herrscht und der mechanische Verfall, wenn wir ihn nicht an uns zu binden lernen.

(VdZ 28)

Fiir diese Verbindung liefert die Zeitlichkeit der Kiiche das Rezept. Sie ist der Zeit-
raum rastloser Aktivitit. Eine Biedermeierkiiche ist deshalb Unsinn, weil sie einen
temporalen Selbstwiderspruch darstellt. Uber den gebieterischen temporalen Im-
perativ der Kiiche, dem zu gehorchen rationale Pflicht ist, lisst Rosenstock keinen
Zweifel zu:

In der Kiiche sollen wir radikal technisieren. [...] Denn es handelt sich um die Herstel-
lung verginglicher Giiter; und nur Narren werden da auf altfrinkischen Tépfen und
Pfannen bestehen. Das ist albern. (RuZ 173f.)

Dem zeitlichen Gebot der Kiiche zu entsprechen, hat seinen guten Sinn. Durch
die Kiiche haben wir mehr Zeit. Doch diese Zeit muss genutzt werden, zumal
die Zeitlichkeit der Kiiche nicht generalisiert werden darf. »Also miissen wir mehr

24 Erginzend kdnnte man anfiihren, dass sich die Kiiche als Ort nicht nur rasanter technologischer,
sondern auch als Stitte unerhérter gesellschaftlicher Innovation ausgezeichnet hat. Rybczynski
etwa beschreibt fiir die Niederlande des Goldenen Zeitalters die in den Wohnbereich integrierte
Kiiche als Keimzelle einer weiblichen Dominanz des Haushaltes (vgl. Witold Rybczynski: Verlust
der Behaglichkeit. Wohnkultur im Wandel der Zeit. Miinchen 1991, S. 79-82).

25 Eugen Rosenstock-Huessy: Friedensbedingungen der planetarischen Gesellschaft. Zur Okonomie
der Zeit. Hg. v. Rudolf Hermeier. Miinster 2001, S. 101 [im Weiteren mit der Sigle »FpG« und
Seitenangaben].
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spielen« (RuZ 176), meint Rosenstock, denn »wir diirfen uns von der Technik
nur dann ungestraft die Zeit verkiirzen lassen, wenn wir die falsche Ubertragung
auf die Lebenszeit vermeiden« (FpG 107). Mogliche Riume, in denen dieses Spiel
stattfinden konnte, nennt Rosenstock im Folgenden.

In seiner zeitlichen Phinomenologie des Wohnzimmers zeigt sich Rosenstock
selbst zeitlich bis biedermeierlich (oder mindestens sehr optimistisch in Sachen
Bildung). Das Wohnzimmer als Zeitkorper ist nach ihm vor allem durch die Pri-
senz von Gedrucktem ausgezeichnet, allenfalls noch durch die Anwesenheit eines
Radios oder eines Grammofons. Das Gedruckte jedoch ist fiir die Zeitlichkeit des
Wohnzimmers entscheidend, auch durch Zeitungen und Zeitschriften (bei denen
die Zeit ja schon im Namen prisent ist), aber in einem »gut eingerichtete[n] Zim-
mer werden Biicher da stehen« (GeZ 207). Und zwar, so geht Rosenstocks Opti-
mismus weiter, klassische Autoren. Was aber bedeutet nun die Anwesenheit von
Goethe oder Shakespeare in zeitlicher Hinsicht fiir das Wohnzimmer?

Der Zeitraum, in dem ein Wohnzimmer die Zeit riumlich verkorpert, das ist das Jahr-
hundert, in dem Sie leben. Da ist die Literatur, die in diesem Jahrhundert fiir klassisch
gilt, die umgibt Sie. Die Schallplatten werden ja nicht nur Orffs »Carmina Burana«
sein, sondern vielleicht auch noch die 5. Beethoven-Sinfonie. Das heifit, sie beziehen
sogar noch die Vorzwolftonmusik in Thren Geschmack ein. Vielleicht ist sogar Bach da
und Telemann. Das heifdt, das Wohnzimmer hat einen Zeitraum von 300 Jahren viel-
leicht zu verkérpern. (Ebd.)

Die Vergangenheit, reprisentiert durch Musiker, Maler und Autoren, wird im
Zeitraum des Wohnzimmers mit uns gleichzeitig. Hier befindet man sich in einer
»Zeitspannes, wobei dieser Begriff durchaus das spannungsvolle Verhilenis zwi-
schen Vergangenheit und Gegenwart mit abdeckt. Auch die Anwesenheit ehrwiir-
diger, womoglich geerbter, d.h. von Generation zu Generation weitergereichter
alter Mobel, manifestiert diese Zeitspanne. Bildung bedeutet, das kann man laut
Rosenstock aus der Zeitlichkeit des Wohnzimmers ablesen, einen grundsitzlich
zeitlichen Prozess, nimlich die »Schitze von dreihundert Jahren< dort auf den kon-
kret Einzelnen, auf sich als den gegenwirtigen Bewohner dieses Zimmers zu be-
ziehen. Das Wohnzimmer verkérpert synchrone, aber auch und gerade diachrone
Geselligkeit, also Gemeinschaft mit Nichtzeitgenossen. Im Wohnzimmer expan-
diert der Mensch zeitlich, wihrend er in der zeitsparenden Kiiche kontrahiert. Es
sei erwihnt, dass Rosenstock konsequenterweise eine moderne Einrichtung des
Wohnzimmers in dem Bestreben es zu technisieren als einen »Irrtum« bezeichnet,
da die Technik an diesem Ort der Wohnung eine »Ubertragung der Kiichenidee
auf das Wohnzimmer« (ebd.), sprich die Vertiglichung von 300 Jahren bewirke.
Die Prisenz einer Bibel im Wohnzimmer, womdglich in einer eigenen Nische,
bedeutet die maximale Expansion (und Kontraktion) der Zeit zur Ewigkeit. Rosen-
stock fiithrt hierbei an, dass es, wie er selbst noch beobachtet habe, in bestimmten
katholischen Haushalten noch einen eigenen >Andachtsraum gebe, welcher, gar
noch in der Form einer Hauskapelle, sogar versucht, »das Wohnzimmer an Zeit zu
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exedieren, und die Zeitspanne dem Menschen anzubieten, deren Wandel sich nicht
wahrnehmen lisst, und die von Adam bis zum jiingsten Tag reicht« (GcZ 208).
Dies aber ist schon nicht mehr zeitgemifl, denn »[aJuch der Fromme [...] sollte
nicht in eine angeblich zeitlose Ewigkeit mit Goldaltar und Heiligenbildern in
seinem Wohnzimmer hineinspringen« (RuZ 174). Das Wohnzimmer verkorpert
vielmehr wesentlich spannungsvolle menschliche Geschichte.

Im zweiten Band seiner im Jahre der Miinsteraner Vorlesung erschienenen »So-
ziologies, betitelt Die Vollzahl der Zeiten, reflektiert Rosenstock tiber die Zeitich-
keit cines weiteren Raumes des Hauses, der in der Vorlesung selbst keine Beach-
tung findet. Dieser zeigt eine weitere Moglichkeit menschlicher Zeit nach Ratio-
nalisierung (Kiiche) und Historisierung (Wohnzimmer) an.

Die Veranda gemahnt an das natiirliche Jahr mit seinen Jahreszeiten, selten benutzbar
im Winter, entfaltet sie ihren Glanz im Sommer jahraus, jahrein. In groflen Perioden
also verlduft der Rhythmus der Veranda. (VdZ 25)

In ihrer blof8 zeitweiligen Benutzbarkeit und ihrem Charakeer als einer Verbindung
bzw. Vermittlung des hiuslichen Innenraums nach aufen (und umgekehre) bindet
die Veranda den Menschen in ihrer auf das Jahr bezogenen Zeitlichkeit zuriick
an die Natur und reprisentiert in der Frequenz ihres Gebrauchs den Wechsel von
Sommer und Winter. Die Veranda verkorpert somit Periodizitit gemifd den dufe-
ren Naturrhythmen. Sie eréffnet dem Menschen die Naturzeic.

Eine wiederum andere Zeitlichkeit ist durch das Kinderzimmer verkorpert. Es
ist charaketerisiert durch >Spielen und Wachen Rosenstock kennzeichnet es weiter
als »nicht sakral geweiht«. Seine Einrichtung ist somit voriibergehend, allerdings
doch auf eine gewisse Dauer hin ausgerichtet, welches von dem aus mehreren Al-
tersstufen oder Graden angesammelten Spielzeug ablesbar ist. Das Kinderzimmer
hat so eine graduelle und voriibergehende Dauer als Zeitlichkeit, welche Rosen-
stock als »Wachstum« beschreibt, eine dauernde Zeitlichkeit, in der es ein Vorher
und ein Nachher gibt. Das Kinderzimmer manifestiert den Zeitraum des einmali-
gen und irreversiblen Wachstums von funf bis zw6lf Jahren (GeZ 208).

Um das in der soziologischen Begehung folgende Zimmer »herum wird der Rest
des Hauses gebaut« (GeZ 209). Es ist die »entgegengesetzte Bildung von der Kiiche«
(RuZ 173). Rosenstock verweist zur Erlduterung dieser Behauptung auf die Odys-
see als bindende abendlindische Formularerzihlung® fiir die zeitliche Ordnung des
Hauses: Odysseus hat das Ehebett aus einem Baum geschnitzt und um diesen herum
sein Haus gebaut.”” Das Zimmer ist das eltetliche Schlafzimmer, dessen Zeitlichkeit

26 Zum Begriff des Formulars vgl. Jiirgen Frese: Prozesse im Handlungsfeld. Miinchen 1985,
S. 138-172.
27 1In der Odyssee berichtet Odysseus im 23. Gesang:

Wuchs doch in unserem Hofe ein Olbaum mit linglichen Blittern,
Blithte und wipfelte auf und dick war er wie eine Siule.

Um diesen Olbaum baut’ ich die Kammer; ich machte sie fertig,
Fest ineinander schob ich die Steine und deckte sie trefflich;

Setzte die Tiire dann ein, die glatt und kriftig geftigt war.
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aufgrund der Prisenz des Ehebettes der Eltern nach Rosenstock »viel feietlicher und
viel ernster« ist als das spielzeuggefiillte Kinderzimmer. Dieses Schlafzimmer nun
»hat die Zeitspanne einer Generationg, sodass der grundlegende Zeitraum fiir ein
Familienhaus tiberhaupt »etwa 30 Jahre« ist, solange also, »bis die Kinder aus dem
Haus sind« (GcZ 209). Auflerdem ist das Schlafzimmer als Ort des entspannen-
den Schlafes fiir Rosenstock im nachdriicklichen Sinne medial: Hier findet sich die
Haltung zwischen Aktiv und Passiv, fiir die das Griechische die Form des Mediums
bereithile: »Vielleicht leiden wir unter keiner Sprachliicke mehr als unter dem Verlust
des eindeutigen Mediums fiir alle organischen Vorfille.« (VdZ 29) Die hier herr-
schende Zeitlichkeit ist nicht aktiv im Sinne einer verstindigen Beschleunigung und
auch nicht passiv wie die Zeitlosigkeit des toten Raums. Vielmehr verlaufen mediale
Vorginge nach Rosenstock in rhythmischen Schwingungen, im Emporschnellen und
Absinken. Rosenstock iiberldsst dem Leser an dieser Stelle pietdtvoll die weiteren
moglichen Ausformulierungen jener grundsitzlichen, zeitlichen Bestimmungen.

Das Speisezimmer ist der Ort, an dem sich der Mensch zeitlich zur Welt hin 6ffnet,
und zwar durch die Prisenz des Gastes: »Weil wir in jedem Gast, wenn wir rechten
Geistes sind, die Zukunft vorwegnehmen, die Okumenische Kirche.« (GcZ 209) Das
zeitliche (heile) Haus ist somit ein Haus, welches Besuche verlangt, um seine letztli-
che Bestimmung erfiillen zu konnen. Im Speisezimmer verkorpert sich Heilszeit. »In
der Gastfreundschaft also nimmt jedes Heim die endliche Einheit der menschlichen
Familie vorweg. Jede Einladung an einen Gast ist ein kleines Pfingstfest ...«.2

Die Gastfreundschaft ist somit nach Rosenstock eschatologisch inspiriert, und
folglich auch die Zeitichkeit des Speisezimmers. Diese Zeitlichkeit ist im Haus
unabdingbar und darf nicht durch schnéden Raummangel verhindert werden. In
Raumzeit oder Zeitraum hilt er es entsprechend auch fiir méglich, dass auch das fiir
einen Gast hergerichtete Wohnzimmer diese eschatologische Aufgabe tibernehmen
kann (RuZ 174). »Die Eschatologie des Hauses, daf§ das Haus in der Zukunft noch
eine Bestimmung hat, das dufert sich in jedem Gast, den Sie cinladen.« (GeZ 209)
Entsprechend bestimmt Rosenstock die Okumene als die Inkorporation des Gastes
(GcZ 210). Im Zeitraum des Speisezimmers ist die ganze Zeit daher gegenwirtig,
d.h. auch und gerade die, »auf die wir warten«. Ablesbar ist dies nach Rosenstock
an der Transsubstantion des Gastes in der Gastfreundschaft zum Bruder.

SchliefSlich képfte ich noch den Baum mit den linglichen Blittern.

Gut und verstindig glittete ich mit dem Beil dann den Baumstumpf,
Fing bei der Wurzel schon an und hieb ihn zurecht nach der Richtschnur.
Kunstvolle Miihe verlangte der Bettfuf$; simtliche Locher

Bohrte ich aus und begann dann bei ihm mit dem Glitten des Lagers,
Zierte es reich mit Elfenbein, mit Gold und mit Silber,

Um dann die purpurn glinzenden Lederriemen zu spannen.

Damit verrate ich dir mein Zeichen; doch kann ich nicht wissen,

Fufdt mir das Bett, o Weib, noch im Erdreich? Oder verschob es

irgend ein Mann, der den Stamm der Olive am Grunde entzweite?

Zit. n. Homer: Odyssee. Ubertr. von Anton Weiher. Diisseldorf/Ziirich 2000, S. 629. Erst auf dieses
Zeichen hin, erkennt und anerkennt Penelope Odysseus wieder und stellt so das Haus wieder her.
28 Eugen Rosenstock-Huessy: Der Gast. In: FpG 246.
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Es gibt in der multiformen Zeitlichkeit des Hauses auch Riume, welche aus
der Zeit herauszufallen scheinen, und dies sind die (als Abstellkammern genutzten)
Dachboden und Keller. Hier wird das abgestellt, was aus der Zeitordnung heraus-
falle — was aber auch bei Bedarf wieder in diese eingefiigt werden kann. Diese
Raume stellen »die tote, die Vorvergangenheit [dar] oder die noch wartende, die
noch unerldste Zukunfr« (GcZ 212). Sie beherbergen zeitlich dekontextualisierte
Gegenstinde, die als solche erst auffillig und eigentlich erst zu Gegenstinden wer-
den, d. h. zu etwas, das entgegen- bzw. im Weg steht. Den beliebten Topoi der Hor-
rorliteratur {iber den unheimlichen Keller respektive Dachboden zur Bestitigung
lisst sich nach Rosenstock »weil man nicht im Keller und auf dem Boden lebt« der
»Unterschied vielleicht zwischen Leben und Tod [...] studieren« (ebd.).

Signifikanterweise kennt das rosenstocksche Haus in der »Soziologie« wie in der
Vorlesung Die Gesetze der christlichen Zeitrechnung weder Badezimmer noch Toilet-
te. Im Aufsatz Raumszeit oder Zeitraum wird dieses jedoch nachgereicht:

Es ist die Bedingung des Lebendigen, seine Gestalt wechseln zu kénnen. Das, was im-
mer so ist, wie es ist, ist tot. Wenn es aber ein Klosett, ein Bad, eine Schlafstube und ein
Wohnzimmer gibt oder gibe, so konnte sich der Wandel des Lebens entfalten. Ein- und
Ausatmen, Essen und Verdauen, Wachen und Schlafen dringen auf verschiedene Riu-
me, weil sie selber ja Zeitriume sind. (RuZ 173)

Klosett und Bad scheinen allerdings noch deshalb wichtig zu sein, da sie via der
stidtischen Wasserleitungen das eigene Haus mit dem Gemeindeganzen verbinden.
Entsprechend wirken die vorhandenen Gas- und Elektroleitungen (vgl. RuZ 175).
Einerseits ist es sicher richtig, dass diese Verbindung, wie Rosenstock schreibt, der
Zeitverkiirzung diene, vielleicht aber lassen sich andererseits hieraus noch andere
zeitliche Einsichten gewinnen. Bad und Klosett regenerieren den dufleren Men-
schen und zeigen den Stoffwechsel an, verbinden aber auch durch Leitungen nach
auflen und mit anderen Haushalten, machen also auch interne Zeitigungsformen
zihlbar.

Seine analytische Zeitreise durch das Haus fiihrt Rosenstock nichtsdestoweni-
ger schliefSlich zu einer ontologischen Bestimmung mit normativer Kraft und ldsst
ihn seinen Zuhérern pathetisch zurufen:

Wenn Sie nun einmal tiberlegen, wie groffartig das ist, daf} in ein und demselben Haus
der Zeitraum der 24 Stunden, der Zeitraum der Spielzeit der Kinder, der Zeitraum
einer Generation, der Zeitraum der Zukunft des Menschgeschlechts, der Zeitraum Th-
rer eigenen politischen, geistigen Epoche und die Ewigkeit in Form der Bibel oder des
Andachtsschemels reprisentiert sind, dann sehen Sie die Géttlichkeit des Menschen! Er
geht zwischen diesen verschiedenen Zeitspannen hin und her, und das ist der Mensch.
(GeZ 211)%

29 In Raumzeit oder Zeitraum zeigt dieses Prozessieren noch begrifflich bescheidener den »Adel« der
Menschen: »Wenn ein Haus und eine Wohnung ihre Bewohner in die ewig urspriinglichen, ewig
urspringenden Zeiten des Spektrum hineinordnen: Tag, Jahr, Jahrzehnt, Generation, Jahrhundert,
Ewigkeit, dann ist dies Haus aus den Forderungen unserer Zeitlichkeit heraus gestaltet. Dann
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Das Haus ist also die Verkorperung, gleichsam auch die Epiphanie der >Vollzahl
der Zeitens, von der laut Titel Rosenstocks zweiter Band seiner Soziologie handelt.
Kiiche, Veranda, Schlafzimmer, Wohnzimmer und Andachtszimmer manifestieren
diese Vollzahl in der alltdglichen Lebenswirklichkeit. In einem solchen Haus ist
der Mensch nach dem andragogischen Grundsatz in der Lage, aus der Fiille der
Zeitigungsmoglichkeiten eine heilsame Zukunft zu schaffen.

So leben die Bewohner eines Hauses in der Spannung der Vollzahl der Zeiten, wihrend
in ihren Zimmern je eine Zeitzahl zu ihrem Rechte kommt, das heifSt zu ihrer Wellen-
linge aus Tag zu Periode, zu Generation, zu Jahrhundert, zu Ewigkeit. (VdZ 30)

4. Zeithaltung, Haushalt und Okonomie

Der freie Gang durch die verschiedenen Zimmer seines Hauses wird so dem Men-
schen zur Prozession seiner eigenen zeitlichen Existenz. Dieser Umstand fithrt zu
einer vielleicht tiberraschenden Bestimmung des Phinomens des Hauses in der
menschlichen Geschichte. Hiuser sind nicht Manifestationen des Sesshaftwerdens
der Menschheit, sondern vielmehr Aufforderungen zur Bewegung. Nach Rosen-
stock gilt dies schon fiir das alte Agypten und die Antike.

Das Haus war ein Weg durch die Welt, ein Weg des Prozedierens. Die Tempel sind
Prozessionswege durch Zeit und Raum. Die Antike baute Hiuser, weil sich Menschen
kosmisch richtig bewegen sollten. Haus und Hof zusammen geben einigermafien wie-
der, was ein antiker oikos, ein Bauernhaus, in der Antike bedeutete. Da stand vielleicht
der Misthaufen in der Mitte. Aber auf die Bewegung kam es an, aus den Stillen zum
Dunghaufen, und von dort auf die vermessenen Juchart und Morgen Landes. 1880
baute man Winde, hinter sie Stuben, und am Ende Zufahrtswege. Aber die Antike
interessierte weder die Fassade noch das Kastenhafte eines modernen Hauses. Hiuser
am Himmel und Hiuser auf Erden waren Bahnhofe gesetzmifiiger und gebotener Be-
wegungen. (VdZ 190)*

Das Geheimnis des Hauses ist dasjenige eines »Freiheitsraumes« (GcZ 213), wo
man sich des Wechsels der verschiedenen Zeitriume menschlicher Existenz unbe-
helligt vergewissern kann. Diese Bewegung ist frei, jedoch auch zielgerichtet. Frei-
heit ist Wechsel der Zeitigungsweisen. In diesem Sinne ist das Haus ein Tempel,
ein Prozessionsweg durch Zeit und Raum, und die hier (in rechter Weise) erlebte
Zeit ein Gottesdienst. An einer spiteren Stelle in Die Vollzahl der Zeiten heifdt es
schlicht: »Gott ist der Tempel.« (VdZ 399) — die Zeitigung des Tempels im Durch-
schreiten somit Gottesdienst. Rosenstock schreibt:

geht der Bewohner froh aus einer Verwirklichung in die andere hin und her. Und das ist die
adlige Natur des Menschen, den Augenblick und den Zeitraum, die Zeitspanne und die Ewigkeit
abwechseln zu lassen und unbeschidigt aus einem in den anderen Aspekt unserer Zeitlichkeit
hiniiberzuwechseln.« (RuZ 175)

30 An dieser Stelle bietet sich der Vergleich mit Heideggers Konzeption der ousia als »Anwesenc,
gerade auch im Hinblick auf die spezifische Zeitlichkeit an.
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Alle Tempel sind gebaut worden, damit die Menschen in Prozessionen in die Kirche
hinein, um die Kirche herum, um den Tempel herum und wieder aus ihm hinausgehen
konnten. Und das sie sich verwandeln konnten: An der einen Stelle wird gekniet, an
der anderen Stelle wird gegangen, damit der Mensch verschiedene Haltungen erfahre.

(GeZ 213)

An dieser Stelle leitet die temporale Phinomenologie des Hauses iiber ins grofie
Allgemeine, ins Globale bzw. wie Rosenstock sagen wiirde, ins Planetarische.’’ An-
hand dieser Analyse formuliert er wissenschaftliche und (welt-)politische Aufga-
ben. In einem Haus als Zeitkorper erfihrt der Mensch mégliche Haltungen. Der
Haushalt in seiner mannigfachen Verkdrperung ist also fiir ihn von entscheidender
Bedeutung, die Okonomie als das Wissen von diesem zeitlichen Haushalt die zu-
kunftstrichtige Wissenschaft. »Das Wort Oikonomie ist kein Zufall. Es bewahrt
die Urlage aller organisierten, friedlichen Arbeit als Hausarbeit, Heimarbeit.«
(VdZ 200) Zeitliche Wissenschaft ist folglich 6konomische Arbeit im und am
Haus.

Die religiése Aufladung des Hauses unter dem Konzept des Haushalts, sein
Tempelcharakter, war zunichst »ohne konfessionelle Vorurteile«, wie Rosenstock
schreibt, ein Verdienst Luthers. Der Haushalt als »typische Wirtschaftseinheit fiir
Produktion und Verbrauch« wurde durch sein Haupt, »eine typische christliche
Persénlichkeit«, die »von der protestantischen Lebensart geziichtet« wurde, und
zwar als »Haushalts-Priester«, der die tiglichen Gebete spricht, zu einer religiésen
Einrichtung. Rosenstock nennt dies in seinem Buch The Christian Future (1946)
die »Verpflanzung des Wortsakraments in jedem Haushalt mit dem Vater als Pries-
ter«. Dies habe »etwas verchristlicht, was vorher Teil der natiirlichen Welt war.
Allerdings hat heutzutage »der christliche Haushalter seine Verwurzelung im tigli-
chen Erlebnis verloren.«*> Rosenstock wihlt daher einen anderen Weg, das (religi-
6se) Geheimnis des Hauses zu beschreiben.

Der Haushalt dient Rosenstock zur allgemeinen Bestimmung dessen, wie der
Mensch sich in den verschiedenen Zeitigungsweisen hilt beziehungsweise wie er
hier gehalten wird. Vom Haushalt zur Okonomie als einem generellen Konzept
ist nur ein kleiner Schritt, bedeutender ist jedoch das vermeintlich Partikulare,
nimlich der Haushalt. In seiner Schrift Der unbezahlbare Mensch heifdt es: »Bei
Xenophon war der ein Okonom, der haushilt mit Weib, Knecht und Magd. In der
heutigen Okonomie hilt die ganze Welt haus. Die Menschheit hilt haus«.®

31 Vgl. zu diesem Begriff Knut Martin Stiinkel: Planet und planetarischer Mensch oder Gibt es keine
Alternative zur Globalisierung? In: stimmstein. Mitteilungsblitter der Eugen Rosenstock-Huessy
Gesellschaft 12 (2007), S. 43-56.

32 Zidiert wird wiederum die spiter erschienene deutsche Fassung: Eugen Rosenstock-Huessy: Des
Christen Zukunft oder Wir iiberholen die Moderne. Miinchen 1956, S. 70-72.

33 Rosenstock-Huessy, Der unbezahlbare Mensch (Anm. 20), S. 160.
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Dieser primire Bezug auf Haus und Zeit sei dem heutigen Begriff von Okono-
mie verloren gegangen. Als Haushaltung ist Okonomie notwendig transitive Wis-
senschaft mit einem {ibergreifenden planetarischen Bezug. In einem seiner letzten
verdffentichten Texte Dienst auf dem Planeten (1965) mit dem an Zeidlichkeit ge-
mahnenden Untertitel Kurzweil und Langeweile im Dritten Jahrtausend schreibt
Rosenstock:

Wenn die Okonomen ihre Vorschlige machen, dann zeigen sie nie, daf§ sie Okonomie
studiert haben. Das edle Wort »Okonomie« hat nimlich mit Zahlen, Lhnen, Preisen
nicht viel zu tun. Es bedeutet den Haushalt der Krifte und der Antriebe, die uns durch-
wogen und bestimmen. Da wir Haushalter sind und eine Okonomie verkorpern, so
sind wir sterblichen voriibergehende Triger ewiger Funktionen. Wir sind wie dienstha-
bende Wachmannschaften und miissen abgeldst werden.*

Der Hausmeisterdienst auf dem Planeten ist also ein wesentlich zeitlicher Dienst.
Entsprechend des genuin zeitlichen und multiformen Charakters des Hauses kann
Rosenstock nun von der Okonomie (als Haushaltslehre) behaupten, dass sie »poly-
glottc sein miisse, nimlich als jeweilige Art und Weise, den verschiedenen Haltun-
gen der Zeit zu entsprechen. In einer Denkschrift aus dem Jahre 1944, also noch
wihrend des Krieges im amerikanischen Exil, erliutert Rosenstock unter dem Titel
Mad Economics or Polyglot Peace die wichtigsten Anforderungen an eine Weltwirt-

schaft:

The ideal economy is a multiform economy. And the co-existence of England, Russia,
U.S., Germany and all the other countries, should be sufficient evidence that economy
may have to function diversified. Ingredients of capitalitstic, socialistic, feudal, com-
munistic, monastic, paternal, mercantilistic procedures enter into a sound economy as
well as features of family economy, a type very much by itself.?

Die Vielsprachigkeit der Weltwirtschaft entspricht so den vielen Formen mensch-
licher Zeitlichkeit. Diese Vielsprachigkeit muss in einer >economy of economiess,
(ME 57) also in einer zeitlichen Lehre von den zeitlichen Haltungen, entsprechend
dem Zeitkdrper des Hauses beschrieben werden. An die Vielsprachigkeit kniipft
Rosenstock seine Hoffnung fiir den Weltfrieden:

We would learn to be polyglot on the material world and its changes. We would speak
the many languages which go with the many forms of work and production. A peace
that is frankly polyglot in economics could become a real world peace. It would prove
that man is free to master his environment. A polyglot peace would deal the greatest
possible blow to all doctrines about wars of the future and inescapable fate. (ME 50)

34 Eugen Rosenstock-Huessy: Dienst auf dem Planeten. In: Ders., Unterwegs zur planetarischen
Solidaritit (Anm. 2), S. 167.

35 Eugen Rosenstock-Huessy: Mad Economics or Polyglot Peace. In: stimmstein. Jahrbuch der Eu-
gen Rosenstock-Huessy Gesellschaft 4 (1993), S. 46 [im Weiteren mit der Sigle "ME« und Seiten-
angabe].
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Der Sieg des Kapitalismus und das »Ende der Geschichte« miissen daher aus zeit-
lichen Griinden dem Menschen zutiefst unheimlich und temporal unzutriglich,
also eine verriickt gewordene Okonomie sein, welche den Menschen aus seinem
Hause vertreibt.

An economic dogma is impossible because in economics, we consume every product of
time. Everything may be right at one moment and wrong at another. If we try to handle
economics dogmatically, the world falls on evil days. (ME 48)

Die Haushaltslehre als die Wissenschaft von der vielfiltigen Zeitichkeit des Hau-
ses gewinnt auf diese Weise eine iiberragende, wie Rosenstock sagen wiirde, pla-
netarische Bedeutung. Mit guten Grund ist also ein Sammelband mit Rosenstocks
okonomischen Schriften Friedensbedingungen der planetarischen Gesellschaft. Zur
Okonomie der Zeir betitelt.

Und eben hier findet Rosenstocks Analyse wieder Anschluss an die christliche
Religion, ganz entsprechend seiner Forderung und seiner grundsitzlichen Bestim-
mung vom Haus als Tempel.

Die Christen haben sich leider den Haushaltbegriff von den Okonomen stehlen lassen,
und die Theologen haben sich die Abwanderung des Okonomischen aus der Verkiindi-
gung gefallen lassen. Das Wort »Haushalt« muf aber wieder Glaubensglanz bekommen.
Wir miissen die Okonomie des Glaubens ernst nehmen.>

Der Begriff nimlich, so Rosenstock, entstammt direkt dem Text des Neuen Testa-
ments. In Eph 1,9-10 heiflt es:

Diese Gnade hat er reichlich ausgegossen iiber uns in Gestalt von aller Weisheit und
Einsicht, indem er uns kundtat das Geheimnis seines Willens: nimlich nach seinem
gnidigen Ratschlufi, den er sich vorgesetzt hatte [fiir den Haushalt der Vollendung der
Zeiten] fiir die Okonomie der Vollzahl der Zeiten €ls olkovouiav Tou TANPWHATOS
TV Kopadv, alles auf einen Nenner zu bringen in Christus, das in den Himmeln und
das auf der Erde.”’

Die Analyse des Zeitkorpers Haus hat so heilsgeschichtdliche Relevanz. Seinen wis-
senschaftlichen Weg beschreibt Rosenstock entsprechend selbst wie folgt:

Ich komme aus einer Welt geistiger Anarchie der Aufklirung der letzten zwei Jahrhun-
derte in Bezug auf Religion, Kunst, Wissenschaft, Recht, Sitte, Sprache und bin auf der
Suche nach dem Begriff der Wirtschaft, der geistigen Ordnung, des geistigen Haushalts
dieser Krifte, auf die Okonomie der Heilsgeschichte der Menschheit gefiithrt worden.
(FpG 133)

36 Eugen Rosenstock-Huessy: Der technische Fortschritt erweitert den Raum. In: Ders., Friedensbe-
dingungen (Anm. 25), S. 105f.

37 Rudolf Hermeier: Hat die Okonomie Gottes etwas mit der Wirtschaft von uns Menschen zu tun?
Einleitung zu: Rosenstock-Huessy, Friedensbedingungen (Anm. 25), S. 25; Ubersetzung Heinrich
Rendtorff modifiziert von Rudolf Hermeier.
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Anstate fir ein »ganzen Haus< in direkter Nachfolge Luthers optiert Rosenstock
folglich fiir ein >heiles Haus¢, das den Aufgaben der Zeit gewachsen ist. Als ein sol-
ches gewinnt es Vorbildfunktion, denn »das heile Haus ist ein auf die Bestimmung
des Menschengeschlechtes ausgerichtetes Heim« (FpG 247). Auf diese Weise wird
das Haus »das kleinste Abbild der Vollstindigkeit des Lebens« (FpG 101), ein zeit-
liches Einheitsprinzip des ganzen Menschen.
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Tote Hiuser — Hausmodelle in der Gegenwartskunst

Abb. 1: One Week (1920)

Hiuser sind Modelle (Architekturen) fiir umbautes Leben, in diesem Sinn also
gebaute Lebensmodelle bzw. Entwiirfe fiir ein Leben mit und in ihnen. Sie verkor-
pern politische, wirtschaftliche, dsthetische und soziale Ideologien und sind Expe-
rimente mit ihren Bewohnern. Dies ist, um einen sehr weiten und schnellen Bogen
zu spannen, mindestens seit der Antike mit typischen Hausbauformen so, wie dem
Prostashaus — dessen Kern der Oikos genannte Raum ist — oder dem Pastashaus im
hellenistischen Griechenland oder dem Domus im Rom der Kaiserzeit, iiber das
Haus Luthers,' die Siedlungsbauten der Weimarer Republik zu den aktuell tiberall
entstchenden Townhouses, die einer mehr oder weniger verbindlichen Vorstellung
von Haushalt(-sfiihrung) die Form gaben und geben.

1 Als Ursprung des evangelischen Pfarrhauses. Siehe Beitrag von Dietz Bering in diesem Band.
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Wenn ich mich hier zu Hausmodellen in der zeitgendssischen Kunst dufle-
re und in diesem Kontext den Modellbegriff etwas strapazieren werde, dann aus
mindestens zwei guten Griinden: Erstens sie sind kein Einzelfall: Spitestens seit
der documenta 1977 gibt es eine stark wachsende Tendenz zur Ausstellung von
architektonischen Modellen im Kontext zeitgendssischer Kunst, die systematisch
bisher kaum untersucht wurde. Hier zeigt sich ein Defizit mit einer Unterordnung
dieses Phanomens in Kategorien wie Skulptur, Objek, Installation etc.? Zweitens
hat sich der Modellbegriff in der Architektur seit Vitruv, seiner Relektiiren durch
Alberti® und andere im Kontext der Architekturtheorie und -praxis etabliert. Sei-
ner Bedeutung und Verwendung nach kommt er aus dem Zusammenhang von
menschlichem Maf§ und der Ubertragung menschlicher Proportionen in die Ar-
chitektur — und somit auch ins Haus.

Vitruv beschreibt das Verhiltnis von Mensch und Maf3 folgendermafen:

1. Die Formgebung der Tempel beruht auf Symmetrie, an deren Gesetze sich die Ar-
chitekten peinlichst genau halten miissen. Diese aber wird von der Proportion erzeugt,
die die Griechen Analogia nennen. Proportion liegt vor, wenn den Gliedern am ganzen
Bau und dem Gesamtbau ein berechneter Teil (modulus) als gemeinsames Grundmafd
zu Grunde gelegt ist.

[...]

4. Wenn also die Natur den menschlichen Korper so zusammengesetzt hat, dass seine
Glieder in den Proportionen seiner Gesamtgestalt entsprechen, scheinen die Alten mit
gutem Recht bestimmt zu haben, daf§ auch bei der Ausfiihrung von Bauwerken diese
ein genaues symmetrisches Maf3verhilnis der einzelnen Glieder zur Gesamterschei-
nung haben.*

So ist der Entwurf des Tempels und des Hauses am »Maf3« (der Proportion) des
Menschen orientiert — siche die Sdulenordnung in der griechischen Antike — und
das zu kombinierende »Modul« (die Modularitit des Bauens) durch die Ubertra-
gung einer Proportionslehre, die ihren Bedingungen nach antropometrisch war,
notwendigerweise eine Grundlage der (Haus-)Architektur, bis hin zum Proporti-

2 Siehe Walter Grasskamp: Kleinmut — Hinweise zum Modell. In: Daidalos — Architektur, Kunst
Kuleur 26 (1987), S. 6271, hier S. 62.

3 Wobei schon in der Renaissance eine Abkehr von einer antropomorphen Architektur bemerkbar
wurde: »So machten die fithrenden Architekturtheoretiker der Renaissance, Leon Battista Alberti
im 15. Jahrhundert und Andrea Palladio im 16. Jahrhundert, die in Zahlen ausgedriickten mu-
sikalischen Harmonien zur Grundlage ihrer architektonischen Asthetik, wihrend die Metapher
des menschlichen MafSes eine vergleichsweise untergeordnete Rolle spielte. An die Stelle des me-
taphorisch gemeinten Vergleichs mit dem Mafd des Menschen traten nun zunehmend sehr ernst
gemeinte Versuche, ganze Gebiude und deren Teile aufgrund von Mafiverhiltnissen zu gestalte-
ten, die exakt den musikalischen Harmonien wie Quarte, Quinte und Oktave entsprachen oder
entsprechen sollten (das bekannteste Beispiel hierfiir ist die Kirche San Francesco della Vigna in
Venedig).« (Frank Zéllner: Anthropomorphismus: Das Mafd des Menschen in der Architektur von
Vitruv bis Le Corbusier. In: Otto Neumeier [Hg.]: Ist der Mensch das Maf§ aller Dinge? Beitriige
zur Aktualitit des Protagoras. Méhnsee 2004, S. 307-344, hier S. 325)

4 Vitruv: Zehn Biicher iiber Architektur. Ubers. von Curt Fensterbusch. Darmstadt 1981, S. 137—
139.
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onssystem des franzdsischen Architekten Le Corbusier. »Modulus« ist begriffsge-
schichtlich die diminuierende Form von Modus (was im Lateinischen Maf$ und
Maf3stab, Grof8e, Menge bedeutet) und der Ursprung des Wortes Modell.

In der Zuwendung zu dem seit den spiten 1970er-Jahren in der bildenden
Kunst stark verbreiteten Modellbau, und im Speziellen dem Bau von Hausmo-
dellen oder dem Bau von hausihnlichen bzw. architektonischen Modellen, wird
sichtbar, dass wir es hier auch mit einer Arbeit am Kunstbegriff zu tun haben. Der
Modellbau war eine Gegenbewegung zur damals aktuellen expressiven/wilden Ma-
lerei, eine Abkehr von abstrakter minimalistischer Skulptur und Bezugnahme auf
eine vorgefundene alltdgliche (Pop-)Kultur bzw. cine triviale/banale Lebenswelt,
auch mit Hang zum (Pseudo-)Angewandten. Diese Bewegung ging in Deutschland
stark von der Diisseldorfer Akademie aus. Zu nennen wire besonders die Klasse
von Fritz Schwegler, aber auch der Einfluss der objekt- bzw. architekturbezogenen
fotografischen Position von Bernd und Hilla Becher und der realistischen Malerei
von Gerhard Richter. Deren Schiiler waren die Modellbauer Thomas Schiitte, Ka-
tarina Fritsch, Thomas Demand, Martin Honert, Stephan Huber, um nur einige
ZU nennen.

In den USA wire fiir die Anfinge besonders Dan Graham zu nennen, der mit
seinen ersten Modellen, wie etwa Alteration to a Suburbian House® 1978, radikale
Veridnderungen an verbreiteten Architekturen erprobt, indem er im Modell einen
Teil der Fassade eines typischen suburbanen Hauses durch transparentes Glas er-
setzt und die Riickwand des Innenraums verspiegelt.®

Dan Graham schlieft an die Arbeiten von Gordon Matta-Clark an, dem in
Cornell ausgebildeten Architekten, der mit seinen »Anti Monuments« wie Spliz-
ting ein modellhaftes Handeln am realen Objekt vollzieht, um als subversive Pra-
xis im offentlichen Raum gegen eine Vorstellung von um- bzw. bebautem Raum
ephemere Strukturen zu schaffen, die so zu visuellen Modellen im Maf3stab 1:1
werden. »Matta-Clarks Kunst, das Spalten, Durchléchern und Zerstiickeln von
Hiusern, ist politisch. Die gewaltsamen Offnungen sollen die Kunst dem Hius-
lich-Familiiren entreiflen und Offentlichkeit hervorrufen«,” so Hannes Bohringer
iiber Matta-Clarks Arbeit. Leider hat Matta-Clark diese Praxis immer nur an be-
reits abgeschriebenen Objekten vollzogen und nicht z. B. einen Schnitt durch das
Rockefeller Building machen kénnen.

5 Mit dieser und dhnlichen Arbeiten, insbesondere Homes for America (1966; ein Artikel fiir das
Arts Magazine) ist eine konzeptuelle Niihe Grahams zu den Arbeiten der Fotografen/innen, die
1975 unter dem Titel New Topographics im George Eastman House in Rochester (NY) ausgestellt
wurden und Ausdruck einer seit Mitte der 1960er-Jahre laufenden Auseinandersetzung von Fo-
tografen/innen mit einer Landschaft, die durch die menschliche Bebauung mafigeblich verindert
wurde.

6 Die fithrt bei ihm in der Folge zu sehr eigenstindigen und auch verwirklichten Architekturen, den
Glas- und Spiegel- »Pavillons«, die immer mit der nicht eintreffenden Erwartung einer (Beobach-
ter-) Perspektive arbeiten.

7  Hannes Bohringer: Kunst Contra Architektur. In: Ders.: Moneten von der Kunst zur Philosophie.
Berlin 1990, S. 31-55, hier S. 51.
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Abb. 2: Dan Graham: Alteration to a Suburban House (1978)

Die Geschichte dieser Entwicklung zu erzihlen, wiirde hier den Rahmen sprengen.
Es ist auf den sehr instruktiven Ausstellungskatalog zu verweisen: »Was Modelle
konnen — eine kleine Geschichte des Architekturmodells in der zeitgendssischen
Kunst«, aus dem Museum fiir Gegenwartskunst in Siegen 2014.°

Als ich diesen Beitrag zugesagt habe, war mir allerdings nicht umfassend klar,
mit welch unglaublich vielfiltigem Material ich es allein im Zusammenhang von
Hausmodellen in der Kunst zu tun bekommen wiirde. Hier strukturelle Ubersicht
zu schaffen, wire eine Aufgabe fiir Jahre und deutet auf das erwihnte Forschungs-
defizit zu Modellen in der Kunst.

Daher méchte ich eine Reihe von Fragen zum Hausmodell erdreern, indem ich
von einem paradigmatischen Beispiel ausgehe, das wihrend der Skulpturenprojek-
te 1987 in Miinster ausgestellt wurde. Weitere wesentliche Aspekte werden an einer
iiberschaubaren Anzahl sehr unterschiedlicher kiinstlerischer Arbeiten diskutiert,
die in keiner Weise den Anspruch erheben, alle Tendenzen abzubilden.

8  Wobei hier mindestens ein wichtiger Gegenstandsbereich nicht aufgearbeitet wird: Das Verhilenis
der Modellbauer zum Konstruktivismus.
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Beginnen aber mochte ich mit einem kleinen Exkurs zum Modellbegriff und dar-
auf hinweisen, dass ich Modell im weiteren Verlauf des Aufsatzes synonym mit — in
erster Linie dem architektonischen (Haus-)Modell — verwenden werde.

Jurgen Mittelstraf§ beschreibt generalisierend: »Als allgemeine Rahmenvorstel-
lung mag gelten: Modelle sind Nachbildungen eines realen oder imaginiren Ge-
genstandes mit dem Ziel, etwas {iber diesen oder mit diesem zu lernen.«’

Der Begriff kommt — wie erwidhnt — aus dem Lateinischen von Modulus oder
Modellus (kleines Mafd/die diminuierende Form von Modus), im Italienischen
sind die Begriffe Modello und Designo seit dem Mittelalter teilweise synonym
gebriuchlich, als verkleinerte Skizze fiir ein Kunstwerk (in der Skulptur: Bozetto;
im Gemilde: Schizzo, Karton) oder eine Architektur (Modello).'® Als Praxis ist
der Modellbau seit der Antike verbreitet, um cine oftmals aufwendige und damit
kostspielige Fertigung zu simulieren bzw. vorwegzunehmen und so die riskante
Produktion eines Kunstwerks, respektive einer Architekeur, in ein tiberschauba-
res Risiko zu tiberfithren und es anschaulich zu machen. Bernd Mahr sagt: »Das
Modell (Modello) ist Triger einer Idee das der Ausfertigung als Leistung vorgezo-
gen wird. Es trennt Kunst und Handwerk.«'! Das Modell ist als kiinstlerische und
intellektuelle Vorarbeit hoherwertig einzustufen als die gekonnte handwerkliche
Ausfithrung,.

In der Regel ist das Modell eine maf3stibliche, das heifft, angewandt auf den
Bau, tibertragbare Verkleinerung. Zur Ausfithrung wurden Teilelemente cines Baus
auch als Modell im Maf3stab 1:1 gebaut, um Varianten im Originalmafl zu ver-
anschaulichen, in seltenen Fillen auch mafistiblich vergroflerte Modelle.!? Erste
Hausmodelle sind aus dem alten Agypten als Grabbeigaben bekannt, um im Jen-
seits ein eigenes Haus zu erschaffen. Schon diese Hiuser waren verkleinerte Mo-
delle realer Architekturen.'?

9 Jirgen Mittelstraf$: Anmerkungen zum Modellbegriff. In: Prisident der Berlin-Brandenburgi-
schen Akademie der Wissenschaften (Hg.): Modelle des Denkens. Streitgesprich in der Wissen-
schaftlichen Sitzung der Versammlung der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaf-
ten am 12. Dezember 2003. Berlin 2005 (= Debatten 2), S. 65-67, hier S. 65; und weiter schreibt
er: »Der betreffende durch das Modell reprisentierte Gegenstand entzicht sich gewéhnlich einem
unmittelbaren Zugang sowohl unter einer lebensweltlichen als auch unter einer wissenschaftli-
chen Perspektive. Bei dem Prozef der Nachbildung sind zwei Aspekte besonders hervorzuheben:
Vereinfachung (komplexer Strukturen) und Veranschaulichung (abstrakter Strukturen).«; online
unter www.google.de/url?sa=t&erct=j&q=8&esrc=s&source=web&cd=28&cad=rja&uact=88&ved=
0ahUKEwiFyeHHgPPLAhW]liwKHcOaAsEQFggiMAE&url=https%3A%2F%2Fedoc.bbaw.
de%2Ffiles%2F496%2Fdebatte_2.pdf&usg=AFQjCNGaXYNGYi3bCZDFrmfthiW5OYycJPA
&sig2=Rwg9IxG2wlaie23H7CWE7pQ.

10 Http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/modello.

11 Bernd Mahr: Modellieren. Beobachtungen und Gedanken zur Geschichte des Modellbegriffs. In:
Sybille Kramer/Horst Bredekamp (Hg.): Bild — Schrift — Zahl. Miinchen 2003, S. 59-86, hier
S.74.

12 Zu nennen wiren hier z. B. naturwissenschaftliche Plastiken wie die Insektenmodelle des Berliners
Alfred Keller.

13 Siche Alfred Wiedemann: Das alte Agypten. Heidelberg 1920, S. 170: »In grofler Zahl sind Haus-
modelle in meist ziemlich roher Ausfithrung in gebranntem Ton erhalten geblieben, welche man
dem Toten als Grundlagen fiir die Erschaffung eines eigenen Hauses im Jenseits in das Grab
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Man kénnte hier eine nicht uniibliche Unterteilung zweier Typen von Modell-
sein einfiihren: Modelle von erwas und Modelle fiir erwas. Beide sind im Modell
untrennbar verbunden, hierzu wieder Bernd Mahr:

Visuelle Modelle, [...], werden als Modelle von etwas wahrgenommen, das heif3t, sie
werden nicht »unvoreingenommenc hinsichtlich der Dinge gesehen, fiir die sie ein Mo-
dell sind. [...] die Anschaulichkeit von Modellen muss als ein Ineinandergreifen von
visueller Wahrnehmung und Interpretation verstanden werden. Sehen und Verstehen
bilden eine Einheit, die weit iiber einen illustrativen Charakter hinausgeht. Modelle
illustrieren keine Erklirung, sondern geben eine visuelle Erklirung. Die gewonnene
Erkenntnis ist dabei selbst visueller Natur und kann nicht durch andere Erklirungsfor-
men ersetzt werden. !4

Eine Eigenstindigkeit des Modells wird hier angesprochen, die sich in seiner Ge-
schichte dann oftmals in der Existenz des Modells als rein projektives Objekt ver-
wirklichen konnte.

So sollte z. B. Sangallos Modell von St. Peter Modell sein fiir etwas, das so nie
gebaut werden wiirde, allerdings als Modell akribisch geplant und ausgeftihre wur-
de. Immerhin arbeitete ein Stab von Baufachleuten mehrere Jahre an der Herstel-
lung des begehbaren und véllig hypertrophen Modells.

Wie Horst Bredekamp schreibt:

Sangallos St. Peter-Modell bietet das psychologische Problem der Fixierung auf Model-
le, gegeniiber denen die Wirklichkeit eher als eine Entgleisung wirkt. Die Versuchung,
Modelle fiir effektiver oder auch schoner zu halten als das, worauf sie verweisen sollen,
hat in der so grandiosen wie tragischen Miniaturarchitektur Sangallos ihren exemplari-
schen Auftrite.”

Angesichts dieser kurzen (Begriffs-) Geschichte muss man sich fragen, wie das Mo-
dellhafte am Hausmodell von Fischli und Weiss beschrieben werden kann. Es ist
allgemein ein Modell von dem Bauen in den 1960er-Jahren im mittleren Westeuro-
pa und ist ein Modell fiir ein Haus/eine Architektur das/die nie gebaut wurde und
wohl auch nie gebaut werden wird.'®

Ein grundsitzliches Problem ist, dass wir uns diesen Gegenstinden (Dingen)
retrospektiv nur viaz fotografischer Dokumentation zuwenden kénnen. Auf das
Verhiltnis von Fotografie und Modell wird daher gesondert zuriickzukommen
sein.

gestellt hatte oder auch auf dieses setzte, um seiner Seele, wenn sie auf diese Erde zuriickkehrte,
einen angemessenen Aufenthaltsort zu gewihren.«

14 Achim Spelten: Visuelle Aspekte von Modellen. In: Ingeborg Reichle/Steffen Siegel/Ders. (Hg.):
Visuelle Modelle. Miinchen 2008, S. 41-56, hier S. 43.

15 Horst Bredekamp: Modelle der Kunst und der Evolution. In: Modelle des Denkens (Anm. 9),
S. 13-20, hier S. 15.

16 Sehen wir davon ab, dass dieses Modell schon als eigenstindige, wenn auch nicht funktionale,
Architekeur in seiner Umgebung erscheint.
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Abb. 4 a/b: Peter Fischli/David Weiss: Haus (1987)
Holz, Plexiglas, bemalt (350 x 570 x 410 cm)
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In Bahnhofsnihe, zwischen Kino und Schnellimbiss findet das 3,5 x 5,7 x 4,1 m grofie,
vierstockige Haus aus bemaltem Plexiglas im Maf3stab 1:5 seinen Platz. Architektonisch
eingegliedert in die umliegenden Gebdude und dennoch eigentiimlich in seiner Grofle
und seiner Mischung aus Unauffilligkeit, Vertrautheit und Witz ist es eine Ikone »mit-
telstindiger Macht und Prachtentfaltung,

so die Kiinstler in ihrer Konzeption 1987." Im Text des Kurzfiihrers folgt diese
Beschreibung:

In einer Bauliicke zwischen einem Kino, ganz Bautyp der 50er-Jahre, und einer Wiirst-
chenbude, in diesem tiefen Sprung zwischen zweierlei Maf3, verbliifft eine Mini-Archi-
tektur, die genauso aussicht wie ein riesiges funktionalistisches Verwaltungsgebiude, in
den Dimensionen aber noch die der Bude unterbietet. Ein unbetretbares Sperrholzge-
hiuse mit Betonanstrich {iberzogen und mit Plexiglas-Fassaden ausstaffiert. Hifilicher,
anonymer gehts nicht. Die uralte Methode der Parodie: etwas Einschiichterndes so
klein machen, daf8 man dariiber lacht. Kein Modell, oh nein: reine Attrappe.'®

Was hier auffillig thematisiert wird, ist einerseits der Ort der Aufstellung und der
Maf3stab, andererseits die Frage, ob dies ein Modell ist.

Ein Haus in einer Stadt, prisentiert in einer seltsamen (Zwischen-)GrofSe, ver-
traut, unauffillig und deshalb auch lustig, je nachdem vielleicht auch ein wenig
unheimlich.”

Beginnen wir mit dem Aufstellort: Zwischen Kino und Wiirstchenbude erzeugt
die Verkleinerung des Standardbaus eine eigene Wirklichkeit mit Bezug auf den
Raum, so verdndert sich auch der Raum, der das Modell umgibt, mit.** Der Maf3-
stab von 1:5 sorgt dafiir, dass das »Haus« ungefihr so grof§ ist wie die Bude neben-
an und riicke sie damit aus dem fiir Modelle iiblichen Verhiltnis zur Umgebung,
gleichzeitig setzt es das »Haus« in ein der Umgebung angemessenes Groflenver-
hilenis — wie das Foto mit Hund sehr schén zeigt. Die Arbeit ist im besten Sinne
ortsbezogen (site specific), was fiir Modelle eher untypisch ist. Architektonische
Modelle sind beweglich und werden iiblicherweise in Hiusern gezeigt, nicht auf
der Strafle...

1988 stellt Martin Honert sein Modell von einem Haus auf einen Sockel. Die
Ahnlichkeit der beiden Bauten ist auf den ersten Blick augenfillig. Stil und Bezugs-
grofe sehr dhnlich in den 1950er-/60er-Jahren des westlichen Mitteleuropa ange-
siedelt, beides mittelgrofle Hiuser mit Geschiftsfunktion. ?' Banale Nachkriegsar-

17 Vgl. heep://www.Iwl.org/skulptur-projekte-download/muenster/87/fischl/index.htm.

18 Georg Jappe in Rundgang/Guide, Kurzfithrer 1987.

19 Dieses seltsame Verhiltnis zum Umraum scheint in ausgeprigter Weise in den frithen site specific
zu nennenden »Dwellings« fiir Liztle Peaple (Skulpturen von Charles Simonds) auf.

20 Im Verhiltnis zu anderen im 6ffentlichen Raum aufgestellten Skulpturen, kénnte man auch sa-
gen, das Modell Haus ist weniger autonom.

21 Interessanterweise haben auch Hausmodelle Probleme mit dem Verfall und so musste das Haus
2009 auch schon renoviert bzw. eher korrekt: restauriert werden. Siehe htep://dev-f5-krg.f5. htw-
berlin.de/diplomarbeiten/48.html. — Schon im Titel der Diplomarbeit von Nina Gehrmann
»Haus« von Martin Honert — Ein dreidimensionales Erinnerungsbild von 1988. Erbaltung einer
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chitekeur ohne allzu grofles Reprisentationsanliegen. Solide, modern und typisch
BRD, wie das Haus von Fischli/Weiss an kollektive Erinnerung gekoppelt. Honert
beschreibt seine Arbeitsweise wie folgt: »Meine Arbeit beginnt mit einem inneren
Bild. »>Haus« ist wie ein Bild das man mit geschlossenen Augen sicht.«** Wie Fischli
und Weif§ versucht Honert das Typische im Modell zu erkunden.

Abb. 5: Martin Honert: Haus (1988)
(8 x 53 x49 cm)

Das Haus von Honert allerdings steht in einer Vitrine im Museum fiir Moderne
Kunst in Frankfurt und zeigt sich so in einem deutlich anderen Gréflenverhiltnis.
Im Maf3stab von ca. 1:20 verschiebt es die Bezichung des Betrachters zum Modell
erheblich. Das Modell wird handhabbar — es ist sowohl dinglich vorhanden als
auch zuhanden, zumindest virtuell —, was ein wichtiger Aspekt des Modells ist,
da es nicht nur visuell vorhanden ist, sondern sich ebenfalls iiber eine besondere
Bezugnahme des Kérpers zum Objekt/Modell erschliefft. Eine Bezugnahme, die
insbesondere auch die postminimalistische Skulptur thematisiert hat. Die Erfah-
rung beim Durch- und Umschreiten einer Skulptur, die, wie z. B. im Falle Richard
Serras, oft mit Uberwiltigungsstrategien zu tun hat, wird im Modell anders fassbar.
Das Modell ist (be-)spielbar und in diesem Sinne auch fragil und zerstorbar.

Hier treten zwei Aspekte in den Vordergrund: Grofle — respektive Kleinheit —
und Gemachtheit. Es scheint sinnvoll, in diesem Zusammenhang zum wiederhol-
ten Mal auf Lévi-Strauss und sein Konzept von Kiinstler und Modell kurz einzu-
gehen: »[D]enn jeder weifl, daf§ der Kiinstler zugleich etwas vom Gelehrten und
etwas vom Bastler hat: mit handwerklichen Mitteln fertigt er einen materiellen

Skulptur aus Kunststoffen, Klebebindern und lackiertem Metall klingt auch die gebastelte und nicht
recht auf Erhalt angelegte Bauweise des Modells an.

22 Boris Groys: Mind’s Eye Views — Boris Groys talks with Martin Honert. In: Artforum Internatio-
nal (New York) 33 (1995), Nr. 6 (Februar), S. 52-61.
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Gegenstand, der gleichzeitig Gegenstand der Erkenntnis ist.«* In Lévi-Strauss’ Ver-
standnis allerdings sind alle Kunstwerke Modelle, indem sie immer verkleinern/
reduzieren. Das Basteln wird im Gegenstand des Hausmodells besonders augenfil-
lig, da immer auch das Puppenhaus, die Eisenbahnanlage etc. assoziiert sein kann.
Lévi-Strauss fihrt in derselben Passage zur Frage der Grofie eines Modells fort:

(Iln der Verkleinerung erscheint die Totalitit des Objekts weniger furchterregend;
aufgrund der Tatsache, daf§ sie quantitativ vermindert ist, erscheint sie qualitativ ver-
einfacht. [...] Im Gegensatz zu dem was sich ereignet, wenn wir eine Sache oder ein
Wesen in seiner wirklichen Grof8e zu erkennen suchen, gehz im verkleinerten Modell die
Erkenntnis des Ganzen der Teile voraus.**

Abb. 6: Peter Fritz: Einfamilienhaus Nr. 190
(12,5 x 8,5 x 8,5 cm)

In den Sondermodellen von Peter Fritz, einer Sammlung von 387 Hausmodellen,
wird diese Annahme bestitigt. Der Wiener Versicherungsbeamte hat sie in seiner
Freizeit in den 1950er- und 60er-Jahren gebastelt; der Nachlass wurde vom Kiinstler
Oliver Croy in einem Wiener Antiquariat Ende der 1990er-Jahre gefunden und wird
von ihm seitdem regelmiflig im Kunstkontext gezeigt. Das einzelne Modell erscheint
tibersichtlich und erinnert sofort an viele private Gebiude, die eine vermeintlich un-
beschwerte Nachkriegsmoderne, nicht nur in Osterreich, hervorgebracht hat. Das
einzelne Hausmodell als gefertigtes Objekt ist »Gegenstand der Erkenntnis«, in dem
das Wissen des Bastlers um Regionales, Tradition, Architektur und Transformation/

23 Claude Lévi-Strauss: Das Wilde Denken. Frankfurt am Main 1975, S. 36.
24 Ebd.,S. 37.
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Gebrauch zusammenkommt. Das wird besonders deutlich an den Hiusern mit Ne-
bengebiuden, die den nacheriglichen Anbau als Erweiterung eines Lebensmodells
themadisieren: die vergroflerte Familie oder das angebaute Geschitft.

Abb. 7: Peter Fritz: Einfamilienhaus mit Nebengebiude Nr. 338
(20x10,5x 12 cm)

Die Hauser erinnern an Hiuser fiir Modelleisenbahnen, dhneln diesen sogar im
MafSstab. Der Modelleisenbahnbauer will Harmonie, er stellt eine idyllische und
tibersichtliche Welt her,” die seinem banalen Steuerungsphantasma entgegenkommt.
Wegen des begrenzten Phantasmas stehen die Anlagen in Kellern und auf Dachbé-
den. Uber die Verwendung der Modelle des Herrn Fritz wissen wir nichts. Wir ahnen
nur, er hat (Frei-)Zeit gehabt, Leerlauf im Heim, der nétig ist, um ein solches Werk
zu schaffen.?® Sie scheinen aber auf keine derartige Anlage zu passen. HO-Modelle
(1:87) von Faller z.B. versuchen ihre plastiline Materialitit im Surrogat zum Ver-
schwinden zu bringen, im Unterschied aber lassen die Modelle von Peter Fritz ihren
materiellen Ursprung klar erkennen: d-c-fix. Zigarettenschachteln, Tapeten, ausge-
schnittene Beschilderungen etc. bleiben in ihrer Materialitit und ihrem unverhilenis-
mifligen MafSstab erhalten. Das lasst sie als fantastische Visionen eines an der tristen,
falsch verstandenen Nachkriegsmoderne geschulten Entwerfers erkennen und hebt
sie von der Modelleisenbahn ab. Auf einer derartigen Anlage wiirden sie sich sofort
als ungentigende Simulanten erweisen und die heile Welt zum Einsturz bringen.”’

25 Hier unterscheidet er sich nicht von den Produzenten der Erlebnisparks. Siche auch hierzu Walter
Grasskamp: Sentimentale Modelle — Architektur und Erinnerung. In: Kunstforum 38 (1980),
S. 54-79.

26 Erstaunlicherweise sind es immer wieder Postbeamte, Versicherungs- und Bankangestellte, die
derartig iiberbordende Projekte produzieren.

27 Siche hierzu Burkhard Spinnen. In: Oliver Croy/Oliver Elser (Hg.): Sondermodelle — die 387
Hiuser des Peter Fritz, Versicherungsbeamter aus Wien. Ostfildern-Ruit 2001.
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Die Modelle beziehen sich auf kein in Osterreich konkret gebautes Haus,®
sie sind Modelle fiir etwas und nicht nach (von) etwas, so konnte man vermuten.
Denn auch die zeitliche Dimension ist fiir das Modell relevant: Modelle werden in
bestimmten Fillen zeitlich nach dem gebaut, wovon sie Modell sind, so kénnen sie
dann nicht mehr ein Modell sein fiir ihr Vorbild, sie sind Modelle von, moglicher-
weise aber fiir etwas Neues. Es gehorte zu dem Projeke der Veroffendichung dieser
Hiuser, auch Bauherren zu finden, die sich ein Fritz-Haus bauen lassen wollen.
Vielleiche liegt es an den dann mafistiblich vergroferten Details, die das Haus
schon von Anbeginn an nach Baracke ausschen lassen wiirden, dass sich bisher
keine Bauherren finden konnten.

1
HIER BAUEN WIR FUR SIE
EIN EINFAMILIENHAUS
MIT GROSSZUGIGER
BIBLIOTHEK

INTENESSENTEN MELDEN SICH BITTE UNTER o
4 A WWW.BAUHERRENSUCHE.COM

Abb. 8 a: Peter Fritz: Haus Nr. 72 Abb. 8 b: Bauherrensuche
(12x 113 x 12 cm)

Das gebaute Haus wiirde die gleiche UnmifSigkeit besitzen wie das Modell. Es gibe
ein Missverhiltnis in der Vergroflerung der urspriinglich im Maf3stab 1:1 vorlie-
genden Bauteile. Es wiirde wie ein umgekehrtes Modell wirken. Wie wiirde eine
Zigarettenschachtel wohl in 87-facher Vergroferung als Teil des Hauses aussehen?

Die Vergroflerung korreliert nicht mit einer hoheren Detailfiille, sondern bleibt auf
dem Stand der Modellfigur stehen. Auf diese Weise werden die (hier als gefihrlich bzw.
kritisch beurteilten) Grenzen vermeintlich reprisentativer Modelle aufgezeigt, die im
Prozess der Selektion und Komprimierung von ,Originalattributen’ im klassischen Sin-
ne Verfehlungspotenziale bergen, aus denen inkorrekte Anschlusshandlungen resultie-
ren kénnen.”

28 Damit sind sie den volkskundlichen Ausstellungen typischer Bauten aus definierten Regionen ei-
nes Landes wie z. B. dem Poble Espanyol in Barcelona nicht unihnlich. Eine Ansammlung von 117
stypischen< Hiusern im Maf3stab 1:2 aus den verschiedenen Provinzen Spaniens zu einem fiktiven
Dorf fiir die Weltausstellung 1929 erbaut und dort nicht mehr als ca. 100 Meter von Mies van der
Rohes zeitgleich gebauten Barcelona-Pavillon entfernt.

29 Veronika Riesenberg: Die Theoriefihigkeit des Modells in eigener Sache. Werkimmanente Mo-
dellkritik in der Gegenwartskunst. In: Friedrich Balke/Bernhard Siegert/Joseph Vogl (Hg.): Mo-
delle und Modellierung. Paderborn 2014, S. 101-114, hier S. 110.
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So Veronika Riesenberg zu den vergroflernden Modellen von Yoram Wolberger.
Dieses produktive Missverhiltnis machen sich Modellbauer zunutze, die ihre Mo-
delle nur durch Fotografie vermittelt zur Erscheinung bringen. Auch darauf wer-
den wir spiter zuriickkommen.

Ebenso werden die folgenden Modelle von Martin Kippenberger wohl kaum
als Modelle fiir zu verwirklichende Bauten angesehen werden kénnen. Martin Kip-
penberger dekonstruiert in der ihm sehr eigenen Machart das Modell in seinen

bisher betrachteten Spielarten: Modell von und Modell fiir oder auch Modell nach.

Abb. 9 a: Martin Kippenberger: Enzwurf Verwaltungsgebiude
fiir Miittergenesungswerk in Heilbronn (1985)
Holzpaletten: 30 x 120 x 80 cm
Nachlass Martin Kippenberger, Galerie Gisela Capitain, Ksln

Es wire hier vielleicht besser, von einem Modell als*° zu sprechen. Ich sehe die Euro-
Paletten als eine Architektur, ich sehe durch sie hindurch etwas Neues, aber ich
sehe/erkenne dann auch die Palette und verstehe das Modell anders, nimlich als
Modell fiir das Verhilenis von Okonomie, modernem sozialem Bauen und Heils-
versprechen — im Sinne einer Reparatur (Werk) der Mutter (Genesung). Ich erfasse
unmittelbar die gesamte Tristesse, die Miittergenesung mit Plattenbau verbindet.>!

30 Zu diesem Aspekt siche ausfiihrlich Spelten, Visuelle Aspekte von Modellen (Anm. 14), S. 46 ff.

31 »Uber den persénlichen Bezug Kippenbergers zu seiner Mutter hinaus sind die Arbeiten mit Pa-
letten ebenso ein Kommentar zur »Logik der Skulptur« als »Warenfetisch« (Benjamin Buchloh) wie
ein Nachdenken iiber Architektur bzw. Modelle von Gebiduden, die vorgeben, sozialen Zwecken
zu dienen. Dariiber hinaus wird die Palette Element eines Baukastenprinzips, das sich aneinan-
derreihen bzw. stapeln lisst. Bausysteme bzw. Module, die von Plattenbau bis zu Kinderbaukisten
reichen, sind offene Systeme, die nicht nur erweiter- und ausbaubar sind, sondern auch gleich



TOTE HAUSER - HAUSMODELLE IN DER GEGENWARTSKUNST 121

Abb. 9 b : Martin Kippenberger: Entwurf Verwaltungsgebiude
fiir Miittergenesungswerk in Giitersloh (1985)
Zehn Holzpaletten: 75 x 160 x 120 cm

Das Sehen als spielt in Kippenbergers Werk eine wesentliche Rolle. Das Fotobuch
Psychobuildings lebt von diesem Sehen als und kann als Parallelprojeke zu den Ar-
chitekturmodellen verstanden werden.

Vom Psychobuilding zu Gregor Schneiders 2001 auf der Biennale in Venedig
gezeigtem TOTES HAUS ur ist zumindest begrifflich kein weiter Weg. Das HAUS
ur im Original in Rheydt* stehend, ist das Haus der Eltern des Kiinstlers und
wurde tiber mehrere Jahre hinweg zu einem Gesamtkunstwerk, wie Schneider im
Interview sagt, umgebaut.

die richtige Ideologie mitliefern. Die Palette, die im Transportwesen die Funktion von Stiitze und
Unterbau hat, nun aber in neuer Zusammensetzung selbst auf einem Sockel steht, ist ein in Preis
und Maflen genormtes Produkt aus Holz, eine stabile Konstruktion voller Zwischenriume, die
Assoziationen an Leichtbauweisen mit offenen Strukturen zulisst. Tatsichlich erinnern die Arbei-
ten an luftige Pavillons, wie sie als freistehende Bauwerke in Garten- und Parkanlagen vorkommen
und oft — wie bei Schulen oder Krankenhiusern — als kleine Nebenbauten einem Hauptbau mit
zentralen Einrichtungen zugeordnet sind.« (Peter Pakesch: Martin Kippenberger: Die Utopie des
Kiinstlers. In: Ders., Modell Martin Kippenberger — Utopien fiir alle. Koln 2007, S. 19)

32 Es befindet sich in der Unterheydener Straf§e in Ménchengladbach-Rheyd.

33 Vgl. www.youtube.com/watch?v=EsPCp6aUvlk [Stand: 31.05.2016].
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Abb. 11: Gregor Schneider: HAUS # r (Rheydt: 1985 — heute)

Ein Haus im Haus — Wahrnehmungsexperiment — gebaut als Denk- und Erfah-
rungsmodell fiir die Psyche der in ihm Wohnenden. Ein Psychobuilding, durch das
man kriechen und sich zwingen muss, um es zu erschlieffen. Das Haus als Behil-
ter fiir das Innenleben seiner Bewohner. Gregor Schneider tibertrug die uniiber-
schaubar komplexe und klaustrophobe Raumstruktur auf den deutschen Pavillon
in Venedig 2001, was zugleich ein starker Kommentar auf die nationalsozialistisch
tiberarbeitete klassizistische Architekeur des deutschen Pavillons war.

Das Haus in Venedig ist dann mindestens im doppelten Sinn ein Modell im
Maf3stab 1:1: einerseits vomm HAUS ur in Rheydt und fiir das Psychotische im Ein-
familienhaus andererseits.

Dass derartig verschachtelte Hiuser auch Erinnerungen an die grauenhaften
Hausmodifikationen von Entfiihrern, Mérdern, Kinderschindern und Vergewalti-
gern aufrufen, die z. B. in Osterreich mit den Fillen von Josef Fritzl und Wolfgang
Priklopil und in Belgien mit Marc Dutroux zu trauriger Beriihmtheit kamen und
die wir aus diversen Horrorszenarien im Film kennen. Wie z. B. sehr einschligig
in Silence of the Lambs (Jonathan Demme, 1991). An diesen Horror schliefit die
Arbeit von Thomas Demand Klause an, dessen Arbeiten der Gruppe der Model-
le von, also zeitlich nach ihrem Vorbild, angehéren. Diese Gruppe von Modellen
spielt ebenso in Gedenkstitten, volkskundlichen und historischen Museen, Lehr-
sammlungen der Architektur und privaten Erinnerungsmodellen eine bedeutende
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Abb.12 a: Gregor Schneider: # r 1 (Rheydt 1986): room within a room, chipboards on a
construction made of steel and wood along with posts, 2 doors, 1 window, 1 lamp, 1 radia-
tor, grey carpet, white walls and ceiling, detached, ca. 30-50 cm distance from the outer
room (298 x 396 x 249 [Lx Wx H], S 1,5-12 cm)

Abb.12 b: Gregor Schneider: TOTES HAUS u r (Rheydt 1985 — 2001): 24 constructed
rooms, mixed media (8,5 x 18,5 x 22 m [L x W x H]), German Pavilion, 49* International
Art Exhibition, la Biennale di Venezia, Venezia, Italy 10.06.2001 — 04.11.2001
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Rolle.** Demands Arbeitsprinzip ist schnell beschrieben: Er sucht nach Ereignissen,
die in medial vermittelten Bildern in sein/unser Bildgedichtnis®® eingeschrieben
wurden, baut diese Fotografien dann in sehr prizisen Pappmodellen im Maf3stab
1:1 nach und fotografiert sie mit einer Grof$bildkamera. Das Ergebnis wird in der
Regel dann auch wieder lebensgrof§ reproduziert und sehr niedrig tiber den Boden
gehingt, sodass der Eindruck entsteht, man konne in die Riume ecintreten. Die
Modelle werden nach dem Fotografieren vernichte

t.36

Abb. 13 a/b: Thomas Demand: Klause V (2006; C-Print/Diasec; 197,1 x 137,1 x 3 cm)
und Klause I (2006; C-Print/Diasec; 275,1 x 170,1 x 3 cm)

Das Ereignis: ein grauenhafter ungeklirter Kriminalfall zum Verschwinden eines
sexuell missbrauchten Jungen, der in der kleinen Saarbriickener Trinkhalle zum
letzten Mal gesehen wurde. Die Umstinde sind weithin bekannt, der Fall jedoch
wurde leider nie aufgeklirt.

34 Siehe hierzu Grasskamp, Sentimentale Modelle (Anm. 25).

35 Berithmtestes Beispiel hierfiir diirfte die Badewanne (1997) sein, die nach einem Titelfoto des
Stern-Magazins (1987) den Raum zeigt in dem Uwe Barschel unter mysteriosen Umstinden um-
gekommen ist.

36 Eine Praxis, die bei Architekturmodellen zur Vermittlung eines Bauvorhabens sehr gebriuchlich
ist. Nur wenige Architekturmodelle wurden und werden archiviert. Es sei denn sie gehren zum
didaktischen Vermittlungsprogramm eines Museums oder einer Ausbildungsstitte fiir Architekten
und Kunsthistoriker.
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Abb. 14: »Tosa-Klause« (Saarbriicken)

Was macht der Bildhauer Demand mit dem Vorbild? Er riumt die Bilder aus und
auf, er reduziert und vereinfacht. »Gerade diese Aspekte der Reduktion, der Abs-
traktion und der Simplifizierung zihlen zu den in Demands Arbeiten verfolgten
dsthetischen Prinzipien und riicken diese Bilder zugleich in groffe Nihe zu jenen
Modellen, die als Instrumente wissenschaftlicher Erkenntnis funktionalisiert wer-
deng, so Steffen Siegel in seinem Aufsatz Modell-Riume.”’

Das Modell ist von allen Spuren menschlichen Gebrauchs des Vorbildes befreit.
Die Neutralitit des Modells steht dem Ereignis etwas ratlos gegeniiber, die der
Fotografie eigene Spur fithrt ins Leere, nichts forensisch Verwertbares ldsst sich ab-
lesen, keine Zeugenschaft kann heraufbeschworen werden. Der Betrachter der Fo-
tografie reflektiert im Erkennen des Modells auch ihre zerstorte Weltbezogenheit.
Es ist nicht so gewesen, konnte man sagen. Einzig die aufwendige Reinszenierung
aus der Kameraperspektive der fotografischen Vorlage lisst einen Nachvollzug er-
ahnen, der im Interesse des Ereignisses eine auf den Autor bezogene subjektivierte
Perspektive erzeugt und eine starke Wiederholung/Betonung des medial gerichte-
ten Blicks ist.

Der Titel®® der Arbeit Klause hat ein dem Modellbau dhnliches reduktionisti-
sches Verfahren durchlaufen, es wird versucht, sprachlich ein ebenso verallgemei-
nerndes Aquivalent zu finden: Klause ist der Wirklichkeit entlehnt, so hief§ der Ort,
aber auch um den Index »Tosa« bereinigt/entleert. Der urspriingliche Wortsinn

37 Steffen Siegel: Modell-Raume. In: Reichle/Siegel/Spelten, Visuelle Modelle (Anm. 14), S. 197—
214, hier S. 209.

38 Es wire ein eigenes und sicherlich produktives Projekt den Titeln der Modelle nachzugehen. In
der Bezeichnung liegt ein wichtiges Moment fiir das Erkennen des modellierten Gegenstandes,
wie z. B. auch bei Kippenberger.
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von »Klause« tritt in den Vordergrund: »(Kloster-)Zelle, Einsiedelei« aus dem La-
teinischen claudere: »verschliefen, schliefen, versperrenc.

In gewisser Weise spiegelt sich in der Methode Demands sogar eine konserva-
tive Auffassung des Verhiltnisses von Fotografie und Skulptur wider, die in der
Diskussion im und um die Aufsitze von Heinrich Wolfflin Wie man Skulpturen
aufnehmen soll* einen Hohepunke hatte. Im ausgehenden 19. Jahrhundert do-
minierte die Auffassung, dass es eine Hauptansicht der Skulptur gibe, die man
vorrangig zu fotografieren hicce. Wolfflin bespricht an konkreten Beispielen, wie
eine »richtige« Aufnahme auszusehen hitte. Insofern nivelliert die »richtige Foto-
grafie« einen Diskurs um die Skulptur, der im 16. Jahrhundert mit Cellini begann.
Er vertrat die Ansicht, dass durch die Vielansichtigkeit, die Skulpturen (seit dem
16. Jahrhundert) zwangsldufig herstellen, die Skulptur im Wettstreit mit der Male-
rei liberlegen sei, da diese nur eine Ansicht produzieren kénne. Thomas Demand
produziert dreidimensionale Objekte, die auf eine Ansicht hin zugerichtet sind,
paradoxerweise stehen sie damit der Malerei niher als der Skulptur.

Abb. 15: Thomas Demand: Klause (Detail)

Die dem Modell so eigene Ubersicht geht verloren. Die Bilder geben kaum Aus-
kunft tiber ihre Dimensionalitdt, nur im genauen Hinschen werden die Materialien
erkennbar, aus denen die Bauten gemacht sind, ihre minimale Unsicherheit im nicht
ganz passenden Klebeanschluss verweist auf das Handgemachte. Der Gegenstand
aber erschliefft sich nicht mehr in der handgreiflichen Bezichung zum Objekt, die
Riickseiten sind z.B. nicht sichtbar. Die fotografierten Nachbauten Demands sind
in dieser Hinsicht eher Kulissen, als dass sie Modelle wiren. Dieser Unterschied wird

39 Heinrich Wélfflin: Wie man Skulpturen aufnehmen soll. In: Zeitschrift fiir bildende Kunst 7
(1896), S. 224-228, 8 (1897), S. 294-297, und 26 (1914), S. 237-244.
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sehr deutlich, wenn man sie mit einer isthetisch sehr dhnlich erscheinenden Arbeit
von Fischli und Weiss von 1993 vergleicht: Raum unter der Treppe.

Abb. 16: Fischli/Weiss: Raum unter der Treppe (1993)
Installation MMK Frankfurt am Main

Im MMK in Frankfurt unter eine Treppe installiert und nur durch ein Turfenster
einsehbar, gibt dieser Raum sich als etwas zu erkennen, was er nicht ist: Er ist
keine Abstellkammer. Alle Gegenstinde sind handgeschnitzte und -bemalte Nach-
bildungen dessen, was in einem solchen Raum im Museum zu erwarten wire. Der
Raum ist Dauerprovisorium und permanentes Modell eines mobilen globalisier-
ten temporir titigen Ausstellungsauf- und -abbaus im Museum: »Wenn dem so
ist, entspricht das Augenmerk auf Alles und Nichts im Sinne von Plitzlich diese
Ubersicht nicht mehr dem quasi souverinen Blick, sondern verlangt nach einer
Sicht, ausgehend vom unsiglichen Detail. Dieses Detail 6ffnet den Blick auf die
Welt. Und die Frage stellt sich mit Fischli/Weiss: In welcher Welt leben wir?«** So

40 Jean-Christophe Amman auf dem Sammlungsblatt des Museums: Raum unter der Treppe, 1993.
171 Skulpturen aus Polyurethan, geschnitzt und farbig bemalt. Museum fiir Moderne Kunst.
Frankfurt am Main: Inv. 1993/123.1-171.
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Jean-Christophe Amman im Sammlungsblatt des Museums. Diese Frage konn-
te paradigmatisch sein fiir das nun folgende Modell von Zbigniew Libera Lego
Concentration Camp, das vor einigen Jahren einen nicht unerheblichen Skandal
im Kunstbetrieb ausldste und unter anderem zu einem Rechtsstreit mit Lego fiihr-
te. Tom Holert schreibt im Kontext der museumsdidaktischen Aufbereitung des
Auschwitz-Modells im Imperial War Museum zu London:

Zugleich entspricht dem kleinen Mafistab ein bestimmter Blick, in dem Spiel und Zer-
stérung koinzidieren. Es macht ein Veranschaulichungsangebot, dessen Empfindlichkeit
beildufige vandalistische Akte herausfordert — oder ihr Gegenteil, beschiitzende Gesten.?!

Die Verkleinerung schafft also vereinfachende Ubersicht, sie ist weniger furchterre-
gend, fordert aber eine Aufmerksamkeit, die Spiel und Zerstérung einschliefSt. Mit
Bezug auf die Arbeit Liberas schreibt Holert weiter:

Man kann das Spekulativ-Spektakulire der Moralismuskritik dieser Arbeit ablehnen.
Doch verweist der polnische Kiinstler mit »Lego Concentration Camp« auf die Verfith-
rung zum (pidagogisch wertvollen) Kinderspiel mit dem historischen Repertoire und
Personal des Holocaust.

Dabei geht es nicht einfach um die Karikatur von kulturellen Strategien der Verharmlo-
sung, Kommerzialisierung und Serialisierung oder auch um eine — fragwiirdige — Kritik
der sogenannten »Holocaust Industry«. Zugleich ist die Frage der Angemessenheit der
Mittel, Formate und Dimensionen angesprochen. Wie klein darf das Nichtreprisentier-
bare dargestellt werden? Ist eine Mikrologie des Holocaust moglich und akzeptabel?*?

Das »pidagogisch wertvolle Kinderspiel« stellt die komplexe Frage nach der An-
gemessenheit von Modellen, die ich hier nicht ausfithrlich diskutieren kann, aber
die Kleinheit mancher Modelle fordert eine Bezugnahme, die einerseits Spiel und
Verniedlichung nahelegt, andererseits schliefSt das immer auch eine besondere Art
von Nihe und Identifikation ein, die in eine Form von Immersion miindet, die
Distanz authebt, und den Betrachter, wie Ralph Rugoff sagt, in der Erfahrung des
Gegenstands mit geradezu halluzinatorischer Schirfe erfiille.” In Riberas Arbeit
geht es um die Formung des Menschen durch erzieherisches Spielzeug.*

41 Tom Holert: Mikro-Okonomie der Geschichte — Das Unausstellbare en miniature. In: Texte zur
Kunst 41 (2001), S. 57-69, hier S. 61.

42 Ebd., S. 60.

43 Ralph Rugoff: Homeopathic Strategies. In: At the Treshhold of the Visible. Minuscule and Small-
Scale Art, 1964-1996. Ausst.-Kat. Independent Curators Incorporated. New York 1997, S.11—
71, hier S. 14 (zit. n. Holert, Mikro Okonomie der Gesellschaft [Anm. 41]).

44 Siehe auch Kens Aunt (1995), eine Barbiepuppe mit leichtem Ubergewicht.
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Abb. 17 a/b: Zbigniew Libera: Lego. Concentration Camp (1996)
Brick Set Box Design, insgesamt 7 Sets und Studio Photograph 78 x 71,5 cm
© Zbigniew Libera
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Wihrend es, wie bisher besprochen, viele Modelle gibt, die auf Vergangenes oder
Gegenwirtiges rekurrieren, mochte ich zum Schluss noch zwei Modelle bespre-
chen, die sich in der Tendenz mit einer nahen Zukunft beschiftigen.

Abb. 18: Thomas Wrede: Nach der Flut (2012)
(140 x 200 cm)

Was der Fotograf Wrede hier leistet, ist die Nachbildung eines realen und imagindren
Gegenstandes im Modell, ganz im Sinne von Mittelstrafl. Real in einem doppelten
Sinne: EWrstens gibt es derartige Katastrophen — wie z. B. den Wirbelsturm Kat-
rina —, zweitens ist das Foto die Spur einer Wirklichkeit, die sich vor der Kamera
befunden hat — in diesem Fall das Wattenmeer — und wir sind immer noch allzu
bereit, an das indexikalische Paradigma zu glauben, zumal derartige Bilder in unse-
rem Bildgedichenis eingeschrieben sind. Imagindr ist das Modell, weil es ein Bild
produziert mit Hausern, die architektonisch eindeutig in Mitteleuropa zu verorten
sind, aber derartige Ereignisse hier noch nicht so verbreitet sind.

»Models more than being >imaginary entities¢, [...] are imagining entities,
imagining a future and designing a specific scope of possible futures«, schreibt
Sergio Fava in seiner aufschlussreichen Studie Environmental Apocalypse in Science
and Art: Designing Nightmares.*®

45 Sergio Fava: Environmental Apocalypse in Science and Art: Designing Nightmares. New York
2013, S.75.
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So kénnen derartige Bilder uns vorbereiten und an einen Ausnahmezustand
gewohnen, allerdings weicht das leichte Gruseln schnell der Freude iiber die Auf-
l6sung eines Bilderritsels und ein gut gemachtes Bild. Das kritische Potenzial, das
derartigen Bildgebungen innewohnt, scheint mir beschrinke. Es bleibt ein visuell
intelligent inszeniertes Spiel mit den Maf3staben und tduscht uns, anders als die
Bilder Demands, eine Realitit vor, die sich im genaueren Hinsehen nur als Illu-
sion erweist. Ein aus der Geschichte der Fotografie des Architekturmodells allzu
bekanntes Verfahren, das schon im 19. Jahrhundert an Korkmodellen erprobt und
weiter zu einem Standard der Architekturmodellfotografie®® wurde. Es hielt frith
Einzug in Filmproduktionen, wie z.B. Fritz Langs Metropolis (1927), wurde in
Hollywood perfektioniert und kam mit Filmen wie Jacques Tatis Playtime (1967)
und der darin beriihmt gewordenen »Tativille« wieder nach Europa.

Abb. 19: Tativille (Dreharbeiten mit beweglichen Wolkenkratzer-Modellen)
© Panoramic/Specta — CEPEC

46 Siehe hierzu Rolf Sachsse: Eine kleine Geschichte der Architekturmodellfotografie. In: Oliver
Elser/Peter Cachola Schmal (Hg.): Das Architekturmodell — Werkzeug, Fetisch, kleine Utopie.
Ziirich/Frankfurt am Main 2012, S. 23-28.
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Mit Mike Bouchets Arbeit Watershed kommen wir am Ende zu einem Haus, das als
Standardhausmodell der amerikanischen Firma Forrest Home«*” unter dem scho-
nen Namen Sir Walter Scott*® als Bausatz vertrieben wird und in unzihligen dhnli-
chen Varianten die ldndlich genannten parzellierten Vororte amerikanischer Stadte
zersiedelt, um Naturnihe und Individualismus zu suggerieren.

Abb. 20: Mike Bouchet: Watershed (Venedig 2009)

So ist diese Idee von Leben/Wohnen im labilen Leichtbauverfahren verantwort-
lich fiir Zersiedlung sowie hohen Energie- und Wasserbedarf und damit auch fiir
die klimatischen und wirtschaftlichen Folgen, die diese — nicht auf die USA be-
schrinkte —* Kultur hervorbringt.

47 Vgl. htep:/[www.forresthomes.net.

48 Der Name bezicht sich wohl auf einen der berithmtesten britischen Schriftsteller der Romantik
Sir Walter Scott, ohne Kenntnis dessen verungliickten Umbaus eines Bauernhauses zum Herren-
haus Abbotsford House (1817-1824). Die Bemerkung Theodor Fontanes zu diesem Anwesen
kénnte ohne groflere Anderung auch auf den verungliickten, das lindliche heraufbeschworende
Hausmodell-Entwurf Sir Walter Scott bezogen werden: »Der ganze Bau iibernimmt wider Willen
die Beweisfithrung, dafl sich seines nicht fiir alle schickt und dafl die Wiederbelebung des Ver-
gangenen, das Ausschmiicken einer modernen Schépfung mit den reichen poetischen Details des
Mittelalters, auf einem Gebiete bezaubern und hinreiflen und auf dem andern zu einer bloflen
Schnurre und Absonderlichkeit werden kann. Diese Romanze in Stein und Mértel nimmt sich,
um in dem Vergleiche zu bleiben, den der Dichter selbst gewollt hat, nur etwa aus, als habe er
in einem seiner Schreibtischkisten hundert hiibsche Stellen aus allen méglichen alten Balladen
gesammelt, in der bestimmten Erwartung, durch Zusammenstellung solcher Bruchstiicke eine
cigentlichste Musterromanze erzielen zu kdnnen. Es fehlt der Geistesblitz, der stark genug gewesen
wire, die widerstrebenden Elemente zu etwas Einheitlichem zusammenzuschmelzen.« (Theodor
Fontane: Abbotsford. In: Ders.: Wanderungen durch England und Schottland. Zweiter Bd. Berlin
21991, S. 296)

49 Siche z.B. Gerhard Matzig: Neues Deutschland. In: Siiddeutsche Zeitung vom 22. September
2014, Nr. 218, S. 3.
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Abb. 21: Typische amerikanische Vorstadt im Landhausstil: Applegate, Westchester (PA)

e = e ——— = = = =

Abb. 22: Mike Bouchet: Wazershed gesunken (Venedig 2009)
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Das sollte sich auf der Biennale in Venedig héchst symboltrichtig zeigen: Das
Haus wurde aufwendig auf einen Schwimmkérper gebracht und im Hafenbecken
der Arsenale verankert. Kurze Zeit nach dem Aufbau begann es zu sinken und
dieses Bild zog weite Kreise.

Das Modell Sir Walter Scott wurde so zu einer Verkdrperung der Immobilienkri-
se und rief die Bilder aus New Orleans in Venedig auf, einem Ort, der dem Meer
abgerungen und auch durch den Klimawandel vom Versinken bedroht ist. Eine
sehr komplexe Sachlage, die in diesem 1:1-Modell kulminiert, verkompliziert noch
durch die Weiterverwertung des Objekts, das duflerst roh mit Kettensigen zer-
teilt in einen neuen Ausstellungszusammenhang gebracht wurde. Die Ausstellung
Neues Wohnen in der Frankfurter Schirn zeigte diese Teile dann in Stapeln, die die
ungefihren Ausmafle der Pakete haben, in denen der Originalbausatz des Hauses
geliefert wurde ...

Abb. 23: Mike Bouchet: Neues Wohnen
Installation Schirn Frankfurt am Main 2010

Bouchet steht so dem eingangs erwihnten Gordon Matta-Clark nah: Sein Haus
ist — wie Matta-Clarks Haus —

einer der unzihligen Einfamilienwohncontainern, die als hélzerne Festungen des Mit-
telstandes in den amerikanischen Vorstidten stehen. [...] Er nennt seine Kunst »Anar-
chitecture«. Die Architekten dienen den gnostischen Archonten, den Herrschern dieser
Wele, Anarchitecture ist die Befreiung von dieser Herrschaft, Anarchie®,

50 Hannes Bohringer: Kunst Contra Architektur. In: Ders.: Moneten von der Kunst zur Philosophie.
Berlin 1990, S. 31-55, hier S. 37.
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wie Hannes Bohringer in seinem schonen Aufsatz Kunst gegen Architekiur be-
schreibt. Schon Matta-Clark trug die zersigten Hiuser ins Museum.

Abb. 24: Gordon Matta-Clark: Splitting: Four Corners (1974)

Installation of building fragments, dimensions variable

So schlief8t sich auch der Kreis zu dem eingangs abgebildeten, aber bisher nicht
besprochenen Foto aus dem Film One Week (Flitterwochen im Fertighaus) von 1920
(Regie/Drehbuch: Edward E Cline und Buster Keaton). Angeregt wurde Keaton
durch einen Werbefilm der Ford Company fiir ihre Angestellten zum Selbstbau
vorfabrizierter Hiuser, Home Made von 1919. Keatons Film handelt von einem
jung vermihlten Paar (Keaton und Sybil Seely) und dessen verungliicktem Auf-
bau eines Fertigteilhauses (prefabricated house), bedingt durch eine sabotierte Be-
schriftung der Baukomponenten. Wegen eines Zahlendrehers auf einem falschen
Grundstiick aufgebaut, wird es zuerst durch einen Sturm beschidigt und beim
Versuch des Umsetzens von einer Eisenbahn zerstort ...

Die hier besprochenen Hausmodelle gehéren alle dem Raum der bildenden
Kunst an, ihre Gemeinsamkeit ist es, Mdglichkeitsriume zu eréffnen im Umgang
mit der Frage, wie wir leben und leben wollen oder wie wir eben nicht leben wol-
len. Auf seltsame Weise tendieren alle diese Hausmodelle dazu, ein gewisses Unbe-
hagen zu produzieren, eine Skepsis gegeniiber den mit ihnen verbundenen Lebens-
bzw. Weltmodellen.

Die Kiinstlermodelle veranschaulichen, dass rein begriffliche oder empirische
Modelle tiber unser hiusliches Leben nur eingeschrinkt funktionieren. »Sie for-
mulieren Theorien tiber gesellschaftliche Bedingungen von Kommunikation«,”" so

51 Diedrich Diederichsen: Kiinstlerische Theorien der Offentlichkeit. Eine Vorgeschichte der Interak-
tivitit. Die Sammlung Herbert. In: Ders.: Kritik des Auges. Hannover 2008, S. 225-255, hier S. 252.
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Diedrich Diederichsen. Sie bleiben als imaginire Dinge in der Welt reine Mo-
dellwesen und geniigen sich selbst. Sie vereint die grofSe Geste des Entwurfs, die
auch mafSloses ertraglich macht.? Wie Horst Bredekamp sagt: »In ihnen wird eine
Schonheit und Finesse sichtbar, die die darzustellende Entitit {iberstrahlen.«>

to the climate.”

Abb. 25 a/b: One Week (1920)
(Filmstills: Nach dem Sturm)

52 Daher habe ich auch keine Modelle fiir umzusetzende Entwiirfe besprochen, sie haben immer das
Problem, plétzlich 4lein zu sein. Dies ist auf fast tragische Weise bei Thomas Schiittes Umsetzung
des 1:1-Modells Ferienhaus fiir Terroristen (2009/10) in das Ferienhaus T (2012) im Tiroler Dorf
Mésern durch den Galeristen Rafael Jablonka zu sehen. Ein Gedankenexperiment wird bewohn-
bare und damit auf Funktionalitit hin optimierte Architekeur. Eine Kritik an der Funktionalitit
und Ideologie moderner Architektur wird selbst zu angewandoter stilvoller gehobener Wochenend-
Architektur und dann noch zu einem Aufreger in der dsterreichischen Lokalpresse.

53 Siehe Bredekamp, Modelle der Kunst und der Evolution (Anm. 14), S. 15.
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Das Haus als Medium
Zur Medialitit des Bauernhauses im Freilichtmuseum

Das Bauernhaus auf der Weltausstellung

Paris im Jahre 1867. Nach den Weltausstellungen der Jahre 1851 (London),
1855 (Paris) und 1862 (London) wird am 1. April die Exposition universelle d’Art
et d’industrie auf dem Marsfeld eroffnet. 32 Linder mit iiber 52.000 Ausstellern
werden erwartet. Den Mittelpunkt der Ausstellung bildet der Ausstellungspalast,
ein 494 Meter langes und 384 Meter breites Gebdude mit einer Grundfliche von
150.000 Quadratmetern. Um das Innengebiude sind sieben ringformige Galerien
unterschiedlicher Breite und Hohe gruppiert, in der Mitte befindet sich ein Gar-
ten.! Doch anders als bei den vorangegangenen Weltausstellungen begniigen sich
die Organisatoren nicht damit, die Welt in einem einzigen Haus unterzubringen.
Das Konzept sieht eine Einbeziehung des umliegenden Marsfeldes vor. Die Aus-
steller sind aufgerufen, Pavillons zu errichten — und zwar in Form landestypischer
Bauten.?

Jede Nation, welche die Ausstellung [...] mit den Produketen ihres Landes beschickt, soll
auch durch irgend ein Gebiude, oder durch sonst ein passendes bauliches Unterneh-
men vertreten sein, und zwar durch ein solches, welches in méglichst deutlicher und
zugleich interessanter Weise die Eigenthiimlichkeiten des betreffenden Volkes in Bezug
auf seine Sitten und Gebriuche wie auf seine ganze Lebensweise veranschaulicht.?

Zahlreiche Ausstellernationen kommen der Aufforderung nach. Rumainien prisen-
tiert die Nachbildung einer orthodoxen Kirche, die Habsburger-Monarchie zeigt
gleich sieben Gebiude, die die verschiedenen Provinzen des Reiches reprisentieren.
Norwegen stellt ein grofles Bauernhaus aus.* Insgesamt 175 Gebiude werden auf
dem parc étranger errichtet. Das Ensemble gilt spiter »als Ausgangspunke [...] der

1 Vgl. Martin Worner: Vergniigung und Belehrung. Volkskultur auf den Weltausstellungen 1851—
1900. Miinster u.a. 1999), S. 23.

2 Vgl ebd, S. 49.

3 Bericht der Central-Commission an den Kaiser vom November 1865. Zit. n. Adolf Ebeling: Die
Wunder der Pariser Welt-Ausstellung 1867. Kéln 1867, S. 114.

4 Vgl. Adriaan de Jong: Die Dirigenten der Erinnerung. Musealisierung und Nationalisierung der
Volkskultur in den Niederlanden 1815-1940. Miinster u.a. 2007, S. 251.
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ethnographischen Dérfer [...], die fortan auf keiner Welt-, Landes- oder Regional-
ausstellung fehlen sollen«.’

Anlisslich der Wiener Weltausstellung im Jahr 1873 wird die Prisentation von
Hiusern ins offizielle Programm aufgenommen.

Sie sollten im internationalen Vergleich linderspezifische Bauweisen und Lebensformen
vorstellen. Hierzu installierte man zwei eigenstiandige Ausstellungsgruppen, die das biir-
gerliche Wohnhaus [...] und das Bauernhaus [...] zum Thema hatten.®

Im Gegensatz zur Ausstellung der biirgerlichen Wohnhiuser, die nicht ethnogra-
fisch orientiert ist, finden die Bauernhiuser groffe Aufmerksamkeit. Ausgestellt
werden ein Vorarlberger Haus, ein Michelsberger und Székler Haus, ferner Ge-
biude aus Kroatien, Ruminien und Galizien sowie ein Bauernhaus aus Geidel.
Hinzu kommen Beispiele aus Russland und ein Elsdsser Bauernhaus. Neben den
offiziellen Ausstellungsbeitrigen befinden sich weitere Gebaude auf dem Geldnde,
u. a. eine dsterreichische und eine schwedische Meierel, je ein schwedisches und ein
norwegisches Fischerhaus, ein Gartenpavillon aus Norwegen, ein »Schweizerhaus«
und ein »Schwarzwilder Uhrenhaus«. Einige der Hauser werden von reingeborenen
Insassen< bewohnt.”

Auf der World’s Columbian Exposition in Chicago im Jahr 1893 schliefSlich wird
mit dem Deutschen Dorf eine der ambitioniertesten Hausausstellungen der Zeit
prisentiert. Mit dem Ensemble soll den Besuchern ein historisierendes Abbild des
deutschen Lebens vermittelt werden. Den Mittelpunke bildet eine Wasserburg mit
Stilelementen aus dem 16. Jahrhundert. Ferner gibt es ein »Hessisches Rathaus
(ebenfalls an Bauformen des 16. Jahrhunderts orientiert), vier originalgetreue Ko-
pien von Bauernhiusern aus dem Miinsterland, dem Schwarzwald, dem Spreewald
und Oberbayern; aulerdem zwei Musikpavillons, einen Konzert- und Restaura-
tionsgarten, zwei Bierhallen und zahlreiche Verkaufsstinde, in denen Erzeugnis-
se angeboten werden, die auf dem Gelinde hergestellt werden. Uber eine Milli-
on Besucher hat das Deussche Dorf im Laufe der Weltausstellung und damit den
héchsten Zuspruch aller Accraktionen auf der Midway Plaisance, die wihrend der
Ausstellung das Zentrum fiir populdrkulturelle Vergniigungen bildet.®

Von fachkundiger Seite wurde zwar der wissenschaftlich-ethnographische Anspruch des
Ensembles hervorgehoben [...]. Im Vordergrund stand fraglos die Unterhaltung und
Zerstreuung, konnte der Besucher doch bei deutschem Bier und deutscher Blasmusik
hier am besten »the spirit of cheerfulness and enjoyment, the Gemiitlickkeit« verspii-
ren.’

Worner, Vergniigung und Belehrung (Anm. 1), S. 50.
Ebd., S. 57.
Vgl. ebd., S. 58ff.
Vgl. ebd., S. 73 ff.
Worner, Vergniigung und Belehrung (Anm. 1), S. 78. Zitat im Zitat nach The Graphic vom
23. September 1893, S. 259.
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Abb. 1: Village Suisse auf der Weltausstellung in Paris 1900 (Detail)

Die Beispiele, die nur stellvertretend fiir zahlreiche weitere stehen, sind sympto-
matisch fiir das 19. Jahrhundert im Allgemeinen und die Entwicklung der Welt-
ausstellungen im Besonderen. Wihrend es auf der Grear Exhibition von 1851 noch
darum geht, dem Fachpublikum einen Uberblick iiber die in- und auslindischen
Errungenschaften der Industrie zu verschaffen, riicken bis zum Ende des 19. Jahr-
hunderts vor allem Ambitionen in den Vordergrund, aus den Industrieschauen
Publikumsmagneten zu machen; wobei sich aufgrund des internationalen Rah-
mens ethnografische Themen besonders gut anbieten. Um Hausausstellungen at-
traktiver zu gestalten, werden Darstellungstechniken {ibernommen, die bereits aus
anderen visuellen Massenmedien, wie den Panoptiken, Panoramen oder Diora-
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men, bekannt sind. »Diese Art der Prisentation fithrte in ihrer Weiterentwicklung
schliefflich dazu, dass vollstindige Gebdude einschliellich der Inneneinrichtungc«
ausgestellt wurden und »in einen neuen Typ von Museum versetzt wurden, den
man Freilichtmuseum nannte«.!® Aus vormals unbeachteten Wohnstitten werden
Ausstellungsmedien.

Es ist vor allem dieser Umstand, an den auf den nachfolgenden Seiten eine
Anniherung erfolgen soll; wobei zunichst gezeigt wird, wann die ersten Freilicht-
museen in Skandinavien entstanden sind. Die dort verwendeten Prisentationstech-
niken sind der etablierten Ausstellungs- und Unterhaltungskultur endehnt, darum
wird in einem zweiten Schritt gezeigt, wie und warum die Bauernhduser gerade
an der Wende zum 20. Jahrhundert so erfolgreiche Ausstellungsmedien werden.
Neben den vorherrschenden politischen und lebensweltlichen Umstidnden diirf-
ten vor allem die Sehgewohnheiten des Publikums eine entscheidende Rolle spie-
len, weshalb das Bauernhaus in der gesellschaftlichen, kulturellen und medialen
Umgebung des ausklingenden 19. Jahrhunderts verortet wird. Es werden nicht
nur Parallelen zu populiren Darstellungsmedien, wie Panoramen, Dioramen oder
touristischen Sehhilfen, aufgezeigt, sondern auch Verbindungen zu anderen eth-
nografischen Ausstellungsformen, wie Volkerkundemuseen und Volkerschauen,
hergestellt. Ferner folgen die Ausstellungen in den Freilichtmuseen nicht nur dem
Bediirfnis nach leichter Wissensaneignung, sondern versprechen Authentizitit und
nationale Selbstvergewisserung. All dies bleiben Beispiele in einem komplexen
Feld — dennoch kann aufgrund der so geleisteten Vorarbeit im letzten Abschnitt
gezeigt werden, wie sich die Medialitit des Bauernhauses im Freilichtmuseum ent-
faltet.

Das Bauernhaus im Freilichtmuseum

Im Jahr 1873 — demselben Jahr, in dem Bauernhiuser erstmals zum festen Pro-
gramm einer Weltausstellung gehéren — eréffnet der Schwede Arthur Hazelius sein
erstes Museum, die Skandinavisk-etnografiska samlingen."' In 20 bis 30 Zimmern,
die wie Theaterbithnen wirken — da die Stirnseiten der Riume des besseren Ein-
blicks wegen weggelassen wurden — werden die Eigenheiten der unterschiedlichen
lindlichen Regionen herausgestellt. Neben dem Interieur befinden sich in den
Zimmern auch Figurengruppen in Trachten, die typische Alltagssituationen dar-
stellen. So kdnnen die Besucher eine Frau sehen, um deren Hand angehalten wird,
oder eine Bauernfamilie, die sich gerade zu Tisch begibt.'> Neben den Zimmern
gibt es auch zwei Freiluftszenarien: eine Schiferszene und eine Figurengruppe, die
eine lapplindische Familie darstellt. Letztere wird von einem echten Hund beglei-
tet; Hazelius hatte das Tier extra fiir seine Ausstellung aus Lappland kommen las-
sen, doch am Ende tat es ihm leid, ihn fiir seine Prisentation téten und ausstopfen

10 Jong, Die Dirigenten der Erinnerung (Anm. 4), S. 108.
11 Vgl. Skansen-Museum Stockholm: Skansen. Uppsala 2005, S. 4.
12 Vgl. Jong, Die Dirigenten der Erinnerung (Anm. 4) , S. 135.
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zu lassen. Also blieb das Tier am Leben. Eine Teilnehmerin stellt nach dem Besuch
des Museums fest, »dass man so in wenigen Stunden ganz Schweden bereisen und
allerlei Menschen in ihrer hiuslichen Umgebung beobachten konne«.'

Funf Jahre spiter, wihrend der Exposition universelle de 1878 in Paris, darf Ha-
zelius eine Art Zweigstelle seines ethnografischen Museums im Trocadero-Palast
zeigen.'" Auch hier sind »die Figurengruppen in einem Raum aufgestellt, dessen
drei Seiten entweder mit den Winden des Zimmers oder einer als Rundhorizont
gestalteten Landschaft ausgebildet«”® sind. In einer Abfolge von Zimmern werden

Szenen aus dem schwedischen Volksleben mit lebensgroflen Figuren in Trachtenklei-
dung dargestellt [...]. Jedes Diorama war ein Stiickchen Schweden in Paris und er-
weckte den Eindruck, Teil eines grofleren Ganzen zu sein, d.h. man wihnte sich in
Schweden und nicht in Paris.'

Hazelius gewinnt fiir seine Prisentation eine Goldmedaille und wandelt sein Muse-
um, angespornt vom Erfolg, in eine Stiftung um. Es trigt jetzt den Namen Nordis-
ka Museer. Um das geschichtliche Erlebnis fiir die Besucher zu verstirken, méchte
er jedoch mehr zeigen als eingerichtete Zimmer. Ganze Hiuser sollen es sein, be-
volkert von Menschen in lindlichen Trachten, umgeben von Haus- und Nutztieren
in einer natiirlichen Landschaft. 1891 erhilt er die Moglichkeit, im Westteil der
Halbinsel Djurgirden in Stockholm ein Grundstiick zu kaufen. Am 11. Oktober
desselben Jahres wird dort das Skansen-Museum der Allgemeinheit zuginglich ge-
macht. Die erste Einrichtung auf dem Geldnde ist das sogenannte Morahaus, das
Hazelius bereits 1885 in Dalarna erworben hat und nach Djurgirden translozie-
ren lisst. In den folgenden Jahren und Jahrzehnten wichst das Museum zu seiner
heutigen Gréfle an. Inzwischen beherbergt es mehr als 160 Hiuser und Héfe aus
dem ganzen Land und aus verschiedenen Epochen. Es gibt einen Tierpark, Cafés,
Restaurants, Verkaufsstellen, Veranstaltungsbiithnen, eine Bergbahn und einen Ver-
gniigungspark.'”

13 Ebd., S. 136.

14 Vgl. Skansen-Museum Stockholm (Anm. 11), S. 4.

15 Konrad Késtlin: En passant — Sozialgeschichte. In: Konrad Bedal/Hermann Heidrich: Freilicht-
museum und Sozialgeschichte. Referate des Symposions am Frinkischen Freilandmuseum vom 7.
bis 8. November 1985. Frinkisches Freilandmuseum. Bad Windsheim 1986, S. 11-24, hier S. 15.

16 Jong, Die Dirigenten der Erinnerung (Anm. 4), S. 105.

17 Vgl. Skansen-Museum Stockholm (Anm. 11), S. 4f.
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Abb. 2: Samisches Lagerhaus (errichtet um 1900)
Skansen-Freilichtmuseum, Stockholm (2007)

Auch wenn Hazelius das erste offizielle Freilichtmuseum erschaffen hat, so war er
nicht der Erste, der Bauernhduser an einen anderen Ort bringen lieff, um sie einem
groferen Publikum zuginglich zu machen. Bereits 1881 ldsst Oskar II. (der Nach-
folger Karls XV.) ein Bauernhaus aus der norwegischen Telemark zum kéniglichen
Landgut Bygdey nach Oslo bringen. Zur gleichen Zeit erwirbt er auch eine Stab-
kirche aus dem 13. Jahrhundert. Das, was dabei entstehen soll, ist mehr ein Land-
schaftspark, doch kann die Umsetzung der Stabkirche als eine Art Rettungsaktion
bezeichnet werden. Es bestand ernstzunehmende Gefahr, dass sie sonst abgerissen
worden wire. Das Ansinnen, die Gebiude den kommenden Generationen erhalten
zu wollen, riickt das Projeke in die Nihe eines Museums. Spater werden der Bauhis-
torischen. Sammilung des Konigs noch drei weitere Gebaude hinzugefiigt: ein stbbur
(Nebengebiude zur Vorratshaltung), eine roykstua (einrdaumiges Haus mit offenem
Feuer) und ein sovelofi (Nebengebaude zum Schlafen). Die Sammlung unterscheidet
sich insofern von spiteren Freilichtmuseen, als dass die Hauser nicht konsequent
funktional eingerichtet sind. Stattdessen enthalten sie eine Ausstellung mit Gegen-
stainden. Heute befindet sich auf Bygdey das Norsk Folkemuseum; die Haussamm-
lung von Oskar II. ist zum Freilichtmuseum angewachsen.'®

18 Vgl. Jong, Die Dirigenten der Erinnerung (Anm. 4), S. 247 ff.
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1897 entsteht in Lyngby, in der Nihe von Kopenhagen, das Frilandsmuseer.
Der Dine Bernhard Olsen hat sich auf der Weltausstellung von 1878 sowohl von
Arthur Hazelius' dioramatischen Zimmern als auch vom Hindelooper Zimmer, der
friesischen Bauernstube eines kleinen hollindischen Volksmuseums, inspirieren las-
sen. Wihrend alle anderen Beitrdge »Interieurs in kleinen dreiwindigen Riumen«!
zeigen, kann man die niederldndische Bauernstube betreten. Dies, so schreibt Ol-
sen spiter in der Zeitung Hlustrerer Tidende, sei eine tiberwiltigende Erfahrung:

Jedes Stiick stammte aus den alten Hiusern und befand sich auf seinem rechten Platz.
Die Wirkung war — im Gegensatz zu der schwedischen Ausstellung — stark, und im
selben Augenblick, wo ich in diese alte Stube eintrat, war ich wie in einer anderen Welt,
fern in Zeit und Raum von der wimmelnden modernen Gegenwartsexposition.?’

Abb. 3: Bauernhaus im Lettischen ethnografischen Freilichtmuseum in Riga (2003)

Olsen ist »Zeichner, Offizier, Kostiimausstatter, Leiter eines Wachsfigurenkabi-
netts und Direktor des Kopenhagener Tivoli«.”’ Wissenschaftler ist er, wie auch
Arthur Hazelius und Oskar II., nicht. Dennoch beginnt der »Lustbarkeitskonig
von Kopenhagen«*” im Jahr 1879, Gegenstinde des biuerlichen Alltags zu sam-
meln. Noch im selben Jahr betreut er eine volkskundliche Ausstellung, deren Hé-
hepunkt das Wohnzimmer eines Bauernhofs der Insel Amager bei Kopenhagen

19 Bernhard Olsen in [lustreret Tidende; zit. n. Thomas Kiihn: Prisentationstechniken und Ausstel-
lungssprache in Skansen. Zur musealen Kommunikation in den Ausstellungen von Artur Hazeli-
us. Forderverein des Freilichtmuseums am Kiekeberg. Ehestorf 2009, S. 62.

20 Ebd.

21 Kaostlin, En passant — Sozialgeschichte (Anm. 15), S. 16.

22 Ebd.
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ist. Die Inspiration durch die Beitrige auf der Pariser Weltausstellung ist dabei
deutlich erkennbar. In den kommenden Jahrzehnten erdffnen in ganz Europa,
insbesondere in Nord- und Osteuropa, in rascher Folge weitere Freilichemuseen.
Doch neben den Weltausstellungen werden die Freilichtmuseen auch von anderen
populiren Ausstellungsformen inspiriert. Das prigendste Medium in dieser Reihe
diirfte das Panorama sein, welches Bernard Comment véllig zu Rechr als »Signatur
des 19. Jahrhunderts« bezeichnet.?

Uberblick und Immersion

Es ist offensichtlich, dass die Bauernhiuser im Freilichtmuseum und auch die Frei-
lichtmuseen selbst ihre Besucher so wie auch die Panoramen in sorgsam arrangierte
»Bilder« versetzen. Die Idee, immersive Bildriume zu schaffen, ist im 19. Jahrhun-
dert nicht neu — schon in pompeijanischen Villen hat man Kulturfresken gefunden,
die scheinbare Offnungen in imaginire Riume suggerieren** — dennoch ist sie fiir
diesen Zeitraum typisch. Als die ersten ethnografischen Freilichtmuseen gegriindet
werden, gelten Panoramen fast schon als Anachronismus — bereits 1789 hat der
in Edinburgh lebende Ire Robert Barker die Einrichtung zum Patent angemeldet.
Doch die realititsgetreuen Riesengemilde, die — untergebracht in einer Rotun-
de — die vollstindige 360°-Ansicht einer Stadt, Landschaft oder eines Ereignisses
enthalten, wirken bis in die Gegenwart nach. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts
erleben die Panoramen eine Renaissance. Der Impuls dazu kommt aus Frankreich.
Hier entsteht 1873 das Panorama der Belagerung von Paris. Eine Zeit lang fiihre es
ein Schattendasein in einer Rotunde am Champs Elysée, bis es 1879 ins Programm
der Weltausstellung aufgenommen wird. Die Besucher lieben die Abbildung, da sie
sich in einen bedeutsamen historischen Augenblick versetzt fiihlen.” Bis zur Jahr-
hundertwende werden in ganz Europa zahlreiche neue Panoramen ausgestellt, die
im weitesten Sinne historisches Zeitgeschehen dokumentieren. Einen Héhepunkt
diirfte dabei das Panorama der Schlacht von Sedan darstellen, das 1883 in Anwe-
senheit des Kaisers und der gesamten preuflischen Prominenz in Berlin erdffnet
wird. Dieses wohl bedeutendste deutsche Panorama, konzipiert von Anton von
Werner, ist die bildgewordene Verkorperung des imperialistischen Wilhelminismus
schlechthin und damit ein Paradebeispiel medialer Macht.*

23 Vgl. Bernard Comment: Das Panorama. Die Geschichte einer vergessenen Kunst. Berlin 2000,
S.7.

24 Vgl. Oliver Grau: Virtuelle Kunst in Geschichte und Gegenwart. Visuelle Strategien. Berlin 2001,
S.27.

25 Vgl. Stephan Oettermann: Die Reise mit den Augen —>Oramas« in Deutschland. In: Marie-Lou-
ise Plessen (Hg.): Ausstellung Sehsucht, das Panorama als Massenunterhaltung im 19. Jahrbundert.
Bonn1993, S. 42-51, hier S. 48 ff.

26 Vgl. Heinz Buddemeier: Panorama, Diorama, Photographie. Entstehung und Wirkung neuer
Medien im 19. Jahrhundert. Miinchen 1970, S. 48f.
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Panoramen sind Pauschalangebote. Sie kénnen dem menschlichen Gedicht-
nis fremde Orte einverleiben — und das zu einem unschlagbar giinstigen Preis. Es
gibt keine Gefahr und keine Bewegung, nichts Unvorhergesehenes stellt sich dem
Blick entgegen. »Auf dem Feldherrenhiigel der erhéhten Plattform wird [...] [der
Betrachter] nicht nur von einem Wirklichkeitsdruck [...] entlastet, sondern das Pa-
norama verleiht dem urbanen Alltag eine imaginire Ordnung.«*” Das 19. Jahrhun-
dert ist geprigt vom Verlangen nach Uberblick und Struktur. Diesem Bediirfnis
kommen auch die Freilichtmuseen nach. Dem Besucher eréffnet sich der Blick auf
eine ganze Volkskultur nebst folkloristischer Tradition. Er kann einen vermeindich
homogenen, nationalen Raum iiberblicken; und zwar nicht nur im {bertragenen
Sinne: In vielen Freilichtmuseen gibt es Aussichtstiirme oder -plattformen, von
denen das Gelinde tiberblickt werden kann. Im Skansen-Museum etwa gibt es den
Bredablick, einen 30 Meter hohen Aussichtsturm.

Ahnlich wie im Panorama wihnen sich die Besucher eines Freilichtmuseums
in einer »anderen< Welt. Schon der Eingangsbereich suggeriert das Betreten eines
Raums, der sich deudich vom Alltag unterscheidet. So betritt man die Museen
in aller Regel nicht durch ein gewohnliches Portal, sondern indem man ein his-
torisches Haus durchquert und sozusagen durch die Hintertiir das Museumsdorf
erreicht. Das Skansen-Museum kann man u. a. durch die Fahrt mit einer Bergbahn
erreichen. Das ist eine kurze, aber nachhaltige Reise durch Raum und Zeit. Das Be-
streben, den Besucher architektonisch von der Realitit zu trennen, findet sich auch
bei anderen zeitgenossischen Ausstellungsformen. So setzt sich im Jahr 1910 der
Direktor des Hamburger Volkerkundemuseums Georg Thilenius dafiir ein, beim
geplanten Museumsneubau andere Wege zu gehen. Besonders wichtig ist ihm, bei
den Besuchern cine »Absonderung zum Bewusstsein« hervorzurufen, damit die-
se in einem riumlich verordneten Ubergang die profane europiische Auflenwelt
hinter sich lassen und in die fremde, aufereuropiische Welt eintauchen kénnen.?
Solche Effekee finden sich auch in botanischen Girten oder Aquarien wieder. Bis
zur Perfektion hat sie der einer Schaustellerfamilie entstammende Tierhindler Carl
Hagenbeck weiterentwickelt. In seinem 1907 erdffneten »Tierpark ohne Gitter« er-
richtet er authentisch wirkende Landschaftsszenarien, in denen die Tiere — sortiert
nach Herkunftsregion — gehalten werden. Von den Zuschauern separiert sind sie
nur durch Griben und kiinstliche Felsformationen.?

27 Ulrich Giersch: Im fensterlosen Raum — das Medium als Weltbildapparat. In: Plessen, Ausstellung
Sehsucht (Anm. 25), S. 94—104, hier S. 96.

28 Vgl. Anja Laukétter: Das Volkerkundemuseum. In: Alexa Geisthovel/Habbo Knoch (Hg.): Orte
der Moderne. Erfahrungswelten des 19. und 20. Jahrhunderts. Frankfurt am Main/New York
2005, S. 218-227, hier S. 222f.

29 Vgl. Hilke Thode-Arora: Hagenbeck: Tierpark und Vélkerschau. In: Jirgen Zimmerer (Hg.):
Kein Platz an der Sonne. Erinnerungsorte der deutschen Kolonialgeschichte. Frankfurt am Main

2013, S. 244-256, hier S. 246.
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Authentizitit und Inszenierung

Hagenbecks Ausstellungsstrategien, insbesondere bei den Vélkerschauen, werden
an spiterer Stelle noch einmal aufgegriffen. Niher beleuchtet wird hier zunichst
der Aspekt der Authentizitit, der den Freilichtmuseen nicht zuletzt auch ein Stiick
wissenschaftliche Legitimation verschafft. Zwar liegt es auf der Hand, dass mit
der Reprisentation des »Typischen« keine vollstindige Tradition abgebildet werden
kann, doch suggerieren die voll eingerichteten Bauernstuben im Freilichtmuseum
genau das: Vollstindigkeit und absolute Glaubwiirdigkeit. Immerhin werden ja
sechte« Bauernhiuser ausgestellt, die aus unterschiedlichen Regionen transloziert
worden sind. Schon beim Hindelooper Zimmers wurde vom Aussteller explizit dar-
auf hingewiesen, dass es mit originalem Interieur eingerichtet ist und echte Tiren
und Vertifelungen, echtes Porzellan und authentische Mébel enthilt.*® Die Besu-
cher sind zusammen mit einer teetrinkenden Familie, deren Mitglieder regionale
Trachten tragen, in ihrer Wohnstube. Freilich sind die Figuren aus Holz, die Tiiren
sind durch einen einheimischen Zimmermann extra angefertigt worden, die Flie-
sen an der Wand sind gemalt und die Einrichtung bildet kein Ensemble, das immer
zusammengehdrt hat, sondern besteht aus unterschiedlichen Leihgaben.!

Auch Hazelius versammelt in seinem Museum lediglich das, was Schweden in
seinen Augen ausmacht. Somit ist Authentizicit hier zunichst eine subjektive Kate-
gorie. Thomas Kiihn weist in seiner Studie darauf hin, dass es im Freilichemuseum
allenfalls um visuelle und materielle Authentizitit gehen kann, cine funktionelle
Authentizitit ist weitgechend ausgeschlossen (denn die ausgestellten Dinge sind
ja ihres urspriinglichen Verwendungskontexts beraubt).?> Am Beispiel des Kyrk-
hultstuga-Hauses zeigt er, dass die ausgestellten Hiuser keine >echten< Originale
sein konnen (schon ihre Versetzung in ein anderes Umfeld schliefSt das ja aus).

Beispielsweise wurden die Fenster gegen iltere ausgetauscht und eine Kellerstiege sowie
eine spiter eingezogene Trennwand zwischen Kiiche und Wohnraum entfernt. Ebenso
wurde der grofite Teil des Hausrats, der als zu modern empfunden wurde, gegen iltere
Gegenstinde, die in derselben Gemeinde gesammelt wurden, ausgetauscht. Auf diese
Verinderungen wird in den Ausstellungsfiihrern nicht eingegangen.?

Hier zeigt sich, dass die materielle Authentizitdt deutlich hinter der visuellen zu-
riicksteht, denn »das Ubertreten der Schwelle, das Eintauchen in die Szene« ge-
schieht »bei den Stubeninterieuren nur iiber die visuelle Ebene«.?* Auch die Dar-
stellung der Bauernhiuser in Ensembles (d. h. mit Nebengebiuden, Gemeinschafts-
gebduden, Arbeitsgeriten usw.) impliziert Vollstindigkeit und damit Authentizitit.
»Bewegliche und unbewegliche Bilder«, so Gottfried Korff, »verdichten sich zu

30 Vgl. Jong, Die Dirigenten der Erinnerung (Anm. 4), S. 81.

31 Vgl ebd., S. 83.

32 Vgl. Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 19), S. 121.
33 Ebd., S. 139.

34 Ebd., S. 209.
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einer perfekten Agentur synthetischer Visualisierung, in die sich der Besucher er-
lebnissteigernd einmontieren kann.«*® Riume werden als bewohnt inszeniert, die
Ausstellungen werden von folkloristischen Vorfithrungen flankiert und domesti-
zierte und wilde Tiere werden zur Schau gestellt.® Es werden unterhaltsame Bilder
des Volkslebens ausgestellt, die sich auf »Vorstellungen von riumlich oder zeidich
entfernten Vorbildern«® beziehen und eine Aneignung fiir alle ermoglichen. Die
Besucher spazieren durch das Museum wie durch ein Bild — in diesem Sinne ver-
hale sich das Bauernhaus wie ein begehbares Diorama. Es zeigt ganzheitliche Dar-
stellungen des Volkslebens, in einer verlisslichen und glaubwiirdigen Inszenierung
von Authentizitiit.

Nationale und kulturkritische Abgrenzung

Kraft ihres Inszenierungspotenzials konstruieren die ethnografischen Freilichtmu-
seen einen nationalen Raum, »in dem durch die Kombination einzelner Objekte
und den Verweis auf ihre Herkunft eine rdumliche Atmosphire geprigt werden«
kann, »welche der Idee eines heterogenen Kulturerbes und einer homogenen Nati-
on gleichermaflen«®® entspricht. Auch das ist fiir den Entstehungszeitraum der ers-
ten Freilichtmuseen typisch — handelt es sich doch um einen historischen Moment,
in dem gréfiten Wert auf die Idee und die Souverinitit der Nation gelegt wird. Im
Freilichtmuseum, so kénnte man es mit den Worten von Boris Groys sagen, wird
»der kulturellgeschichtliche Miill zu kulturellen Identititen verarbeitet«.’*” Und in
dieser Hinsicht riickt die Ausstellungsform erneut in die Nihe der Vélkerkunde-
museen. Auch hier wird Identititsbildung betrieben, und zwar eine, die vor allem
auf Abgrenzung beruht. In den Vélkerkundemuseen ist im 19. Jahrhundert »Kul-
turc das distinktive Merkmal schlechthin. Man spricht von >Kulturvélkern< und
»Naturvolkerne, Letztere gelten als »unfihig zur Reflexion, als kindisch, technisch
unbegabt und »unzivilisiert«.* Spiter riickten anstatt kultureller vor allem (ras-
sen-)anthropologische Aspekte in den Vordergrund.*

Wihrend in den Volkerkundemuseen (vornehmlich) auflereuropiische Kultu-
ren reprisentiert werden, findet die einheimische Folklore bis zum heutigen Tag
ihren Platz in Volkskundemuseen und in den Bauernhiusern der Freilichtmuseen.
Hier handelt es sich auf den ersten Blick um die Hiuser >ganz normaler« Menschen,
in denen sich »ganz normale« Gebrauchsgegenstinde befinden. Allerdings sind die

35 Gottfried Korff: Die Kunst des Weihrauchs — und sonst nichts? Zur Situation der Freilichtmuseen
in der Wissenschafts- und Freizeitkultur. In: Ders.: Museumsdinge. Deponieren — exponieren.
Kéln u.a. 2002, S. 96-112, hier S. 99.

36 Vgl. Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 19), S. 81.

37 Ebd., S. 210.

38 Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 20), S. 116.

39 Boris Groys: Sammeln und gesammelt werden. In: Ders.: Logik der Sammlung. Am Ende des
musealen Zeitalters. Miinchen/Wien 1997, S. 4662, hier 49f.

40 Laukétter, Das Volkerkundemuseum (Anm. 28), S. 224.

41 Vgl. ebd,, S. 224.
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Besucher der ethnografischen Dérfer oftmals weder Bauern noch die ehemaligen
Besitzer der Hiuser, sondern Touristen und Stadtbewohner. Und fiir diese stel-
len die dargestellten Szenerien sehr wohl etwas »anderesc dar als sie selbst: Ers-
tens bilden die Héfe, zu denen die Bauernhiuser angeordnet werden, historische
Ensembles aus der »guten alten< Zeit, zweitens reprisentieren sie das Landleben,
welches im starken Kontrast zum grofistddtischen Alltag steht. Indem Hiuser aus
unterschiedlichen Regionen (die jeweils unterschiedliche Traditionen aufweisen
kénnen) auf engstem Raum gezeigt werden, suggerieren Freilichtmuseen an der
Wende zum 20. Jahrhundert kulturelle und ethische Homogenitit mit Exponaten,
die eigentlich Vielfalt reprasentieren. Letztlich sind auch die Hausausstellungen auf
den Weltausstellungen Ausdruck solcher Prozesse.*> Wobei diese oft auch eine poli-
tische Stoffrichtung haben. So wird mit der Ausstellung des Elsisser Bauernhauses
auf der Weltausstellung von 1873 auf die neuen deutschen Verhilenisse nach der
Annexion Elsass-Lothringens hingewiesen. Die >hohe Kulturstufe« des Elsass bean-
sprucht das Deutsche Reich fortan fiir sich.®

Doch die Freilichtmuseen stehen nicht nur fiir nationale Abgrenzung, sie bil-
den auch cinen kulturkritischen Gegenentwurf zur rasanten technischen, wirt-
schaftlichen und architektonischen Entwicklung im 19. Jahrhundert, denn diese
wird »durch den Verlust traditioneller Lebenszusammenhinge zunehmend auch als
Bedrohung empfunden«.* Sie verkdrpern eine nicht-urbane, vorindustrielle, heile,
romantische Welt; das zeigen nicht zuletzt die Kriterien, nach denen die Hiuser
ausgewihlt werden. So werden in den >Richtlinien zur Aufstellung des Museums
der ruminischen Dorfer« vier Bedingungen aufgezihle, unter denen ein Haus in
die Sammlung des Bukarester Dorfmuseums Muzeul Satului aufgenommen wird:

(1) Es soll ein Bauernhaus sein [...] (2) Es soll fiir das Gebiet kennzeichnend sein. (3) Es
soll schon sein. Das Museum ist dafiir bestimmt, von vielen Leuten, Einheimischen
und Auslindern besucht zu werden. Es schickt sich nicht, Hiuser als kennzeichnend
biuerlich vorzufiihren, die nicht vollkommene Muster der Schonheit bilden [...] es
brauchen nicht unbedingt reiche Hiuser sein [...] (4) Die Hiuser konnen a/t oder
neu sein. Wir richten kein Antiquititenmuseum, sondern ein soziologisches Museum
des heutigen Dorfes ein [...] Sollte sich ein Haus finden, das alle oben angefithrten
Bedingungen erfiillt, aber vor etlichen Generationen erbaut wurde, umso besser. Das
bringen wir.®

Auch Hazelius sammelt seine Hauser nebst Interieurs nach eigenen Angaben, um
das Landleben vor der Modernisierung zu bewahren.

42 Vgl. Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 19), S. 71.

43 Vgl. Worner, Vergniigung und Belehrung (Anm. 1), S. 116.

44 Ebd., S. 117.

45 Staatsarchiv Bukarest: Fonds Fundatia culturald centrali. Mappe 7/1936, Blatt 196, apud Silvia
Piduraru. Noi documente cu privire la viziunea expozitionala a Scolii sociologice de la Bucuresti
in perioada interbelicd. In: Muzeul Satului si de Artd Populard 5/6 (1985), S. 418; zit. n. Jana
Negoita: Das Dorfmuseum. Aus dem Ruminischen von Herbert Hoffmann. Bukarest 1987,

S.11f.



DAS HAUS ALS MEDIUM 151

Als er im Sommer 1872 eine Reise durch Dalarna unternommen hatte, sei ihm vor
Augen gefiihrt worden, dass auch in den Regionen, in denen das Leben noch in alther-
gebrachten Bahnen vetliefe, die Moderne Einzug halten wiirde und man schnell ein-
greifen miisse, um den im Zuge der Industrialisierung verschwindenden Ausprigungen
lindlicher Kultur fiir die Forschung habhaft zu werden. %

Vollkommen ausgeblendet wird dabei, dass das Landleben im 19. und beginnen-
den 20. Jahrhundert weit weniger >schonc ist, als es die restaurierten Bauernhiuser
suggerieren. Vielmehr ist es von harter Arbeit und grofer Armut geprigt. Dasplat-
te Land« gilt traditionell als »6de, langweilige, unkultiviert-schmutzige Welt, die
zwar fiir stidtisch-biirgerliches Leben notwendig, aber deshalb kaum geliebt«*’ ist.
Erst im Zuge der allgemeinen Musealisierung und Monumentalisierung im ausge-
henden 19. Jahrhundert vollzieht sich »ein Akt domestizierender Inbesitznahme
einer exotischen Kultur im eigenen Lande«.*® Hierbei kommt es nicht nur zu einer
Romantisierung des Landlebens, sondern es werden ganze Wahrnehmungsmodelle
konstruiert: »Fachwerk an sich ist schén, Bauernhiuser sind romantisch, lindliches
Leben ist »besser«.«* Auch das Handwerk erhilt dabei ein Gewicht, das es in einem
normalen Dorf so nicht hat, denn der Besuch beim Handwerker stellt sicher nicht
die zentrale Alltagshandlung der Landbevolkerung dar.>® Gezeigt wird ein

einfaches durchschaubares Leben, die ethnographische Dimension der eigenen Nation
als sinnfillige ergreifende Vorfithrung. Dies ist [jedoch] eingeblendet in den Kontext
der nationalromantischen Idee, die die Kultur der lindlichen Bevélkerung als die eigene
Nationalkultur entdecke und als Kontrast gegen die verwirrende und angstmachende
Industrickultur ausspielt [...].!

Vergniigen und Belehrung

Wie zahlreiche andere mediale Innovationen an der Wende zum 19. Jahrhundert
zihlen Freilichtmuseen zu den Unterhaltungsmedien. Sie erméglichen Vergniigen
und Belehrung zugleich und bewegen sich damit in einer Grauzone zwischen Wis-
senschaft, Populirwissenschaft und Pseudowissenschaft. So profitieren sie wie die
Vélkerkundemuseen von der Ausdifferenzierung moderner wissenschaftlicher Dis-
ziplinen, insbesondere der Ethnologie, Archiologie und Geschichtswissenschaft.
In beiden Museumsformen werden Originale gesammelt und ausgestellt. Die Ex-
ponate werden in der Regel nach dem Prinzip der Herkunft sortiert. Beide Ein-
richtungen werden mit dem Ziel gegriindet, eine bestimmte »Volkskultur« visuell
erfahrbar zu machen; wobei die objektive Ausstellung einer Kultur im Museum

46 Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 19), S. 72.

47 Kaostlin, En passant — Sozialgeschichte (Anm. 16), S. 15.

48 Ebd.

49 Wolf-Dieter Konenkamp: Zur Praxis der Vermittlung sozialhistorischer Erkenntnisse am Muse-
um. In: Bedal/Heidrich, Freilichtmuseum und Sozialgeschichte (Anm. 15), S. 42-56, hier S. 47.

50 Vgl. ebd., S.48.

51 Kastlin, En passant — Sozialgeschichte (Anm. 15), S. 16.
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wohl eher schwierig ist — egal ob es sich um die heimische oder eine fremde Kultur
handelt.”

Im Gegensatz zu den Volkerkundemuseen werden die ersten Freilichtmuseen
jedoch allesamt von Amateuren gegriindet. Zwar holt sich beispielsweise Hazelius
auch Rat von Wissenschaftlern (insbesondere bei Archiologen und Historikern)
und die Darstellung der Volkskultur in Skansen erfolgt — analog zur positivisti-
schen Orientierung der Geschichtswissenschaft — mittels authentischem Material.
Gleichsam meiden Historiker um die Jahrhundertwende das Feld der Freilichtmu-
seen, weil viele der ausgestellten Gegenstinde nicht historisch sind, sondern noch
im Gebrauch.” Inzwischen wird insbesondere im Rahmen der theoretischen und
praktischen Hausforschung umfangreich in und mit Freilichemuseen geforschr, fiir
die Besucher hingegen bleiben die Museen ein reines Freizeitangebot. Sie werden
besucht wie eine Ruine, ein Fernsehturm oder ein Themenpark. Es sind keinerlei
fachliche Vorkenntnisse erforderlich.>

Wie schwierig es ist, hier trennscharfe Grenzen zu ziehen, wird noch deutlicher,
wenn neben dem Volkerkundemuseum eine weitere Form des ethnografischen Aus-
stellens, nidmlich die Volkerschau, betrachtet wird. Carl Hagenbeck, der das Genre
der Volkerschau in Deutschland so sehr wie kein anderer geprigt hat, beruft sich fort-
wihrend auf den Bildungswert seiner Schauen. Bis zu mehrere hundert Mitwirkende
gastierten regelmiflig im Zoo Hagenbeck und sollen den Besuchern das nahebringen,
was man fiir eine fremde oder exotische Kultur hile.> Da Hagenbeck ein geschick-
ter Netzwerker und Medienprofi ist, fiihrt er nicht nur effektive Werbemaf$nahmen
durch, sondern ist auch Mitglied in mehreren wissenschaftlichen Gesellschaften.
Diese Zusammenarbeit wiederum macht seine Ausstellungen noch lukrativer, da sie
ihm steuerliche Vorteile einbringt. So kann Hagenbeck die Lustbarkeitssteuer, die bis
zu 40 % der Bruttoeinnahmen einer solchen Schau betrigt, umgehen.*® Gleichzeitig
zeigen sich viele Wissenschaftler den Volkerschauen gegeniiber aufgeschlossen. Das
Hamburger Seminar fiir Kolonialsprachen sucht hiufig die Nihe zu den exotischen
Teilnehmern. Das Museum fiir Vélkerkunde erbittet Auskiinfte zu bestimmten Ob-
jekten und liefert auch Vorlagen fiir die Ausstattung von Volksgruppen. Der Ethno-
loge Theodor Wilhelm Danzel erwihnt die Volkerschauen im Vorwort seines Buches
und erklirt, damit einige seiner theoretischen Ansitze verifiziert zu haben.” Der Arzt
Rudolf von Virchow, Vorsitzender der Berliner Gesellschaft und anerkannte Instanz
auf dem Gebiet der physischen Anthropologie, nutzt »die Volkerschauen als lebende
Untersuchungsobjekte, da sich die Vermessungen vor Ort als durchaus kompliziert
herausgestellt hatten«.”®

52 Vgl. Laukétter, Das Volkerkundemuseum (Anm. 28), S. 220 ff.

53 Vgl. Késtlin, En passant — Sozialgeschichte (Anm. 15), S. 16f.

54 Vgl. ebd., S. 13.

55 Vgl. Thode-Arora, Hagenbeck (Anm. 29), S. 246.

56 Vgl. Jan-Erik Steinkriiger: Thematisierte Welten. Uber Darstellungspraxen in Zoologischen Gir-
ten und Vergniigungsparks. Bielefeld 2013, S. 224.

57 Vgl. Thode-Arora, Hagenbeck (Anm. 29), S. 251 ff.

58 Steinkriiger, Thematisierte Welten (Anm. 56), S. 225.
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Vélkerkundemuseen und ethnografische Freilichtmuseen distanzieren sich am
Ende des 19. Jahrhunderts zwar deutlich von den Vélkerschauen und deklassieren
sie vollig zu Recht als populistisch, doch das Ansinnen, Kultur (oder das, was man
dafiir hilt) in einem Ausstellungsraum abbilden zu wollen, bleibt eine Gratwan-
derung.” So scheuen sich die Volkerkundemuseen nicht, Gegenstinde aus den
Vélkerschauen in ihren Bestand aufzunehmen. Gerne sind sie auch bei der Ausstat-
tung von Volkerschauen beratend titig. In den Freilichtmuseen hingegen werden
noch in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts »eingeborene Insassenc ausgestellt,*
um den Museen »den Eindruck lebendiger Wirklichkeit des Dorfes« zu geben.
Von 1893 bis 1894 lebt eine Samen-Familie in Skansen. Wihrend des Sommers
1897 sind dort sogar drei Familien vertraglich angestellt. Sie erhalten Lohn und
freie Unterkunft bei Selbstversorgung. Dafiir miissen sie zweimal ciglich mit tra-
benden Rentieren durchs Museumsgeldnde zichen, alles sauber halten und nach
Méglichkeit niichtern bleiben.®® Nach welchen Kriterien die Familien ausgewihlt
wurden, ist nicht tiberliefert. Hinweise gibt aber ein Archiveintrag im Bukarester
Staatsarchiv aus dem Jahr 1936, in dem es um das Bukarester Dorfmuseum geht.
Noch bis zum Zweiten Weltkrieg waren einige der Bauernhiuser bewohnt. In den
'Richtlinien zur Auswahl und Ubersiedlung nach Bukarest< heif3t es:

So wihlen wir denn woblgestaltete, gesunde, mitteilsame Leute aus [...] AufSerdem miis-
sen wir auch ehrliche auswihlen, da sie ja das Gehoft und Haus zu besorgen haben. Die
von ihnen getragene Tracht muss echr und schon sein. Man darf keinerlei Abweichun-
gen von der Lokaltracht gestatten. Dazu miissen die Dérfler selbst absolut authentisch

sein.®

Auch fiir die Teilnahme an Hagenbecks Vélkerschauen gibt es Auswahlkriterien.
Hilke Thode-Arora hat einige davon aus Originalquellen rekonstruiert:

So musste eine Volkerschau-Truppe fremd genug wirken, um das Publikum anzuziehen;
andererseits funktionierte die Organisation nur dann reibungslos, wenn die Angewor-
benen in ihrer Heimat nicht véllig isoliert von den Europidern lebten [...] Stattliches, in
den Augen des europiischen Publikums besonders schones oder auch ungewdhnliches
Auferes versprach hohe Besucherzahlen. Malerische Hausformen und Kleidung [...]
steigerten ebenfalls die Attraktivicit.

Natiirlich sind Volkerschauen deutlich von Freilichtmuseen zu trennen, aber ge-
wisse Uberschneidungen bei der Auswahl der Bewohner lassen sich kaum abstrei-
ten. Hier wie dort geht es gerade nichr darum, dass die Familien oder Gruppen ih-
ren cigenen Alltag verkorpern. Stattdessen miissen sie »schon« und gesprichig sein,

59 Vgl. Laukétter, Das Vélkerkundemuseum (Anm. 28), S. 220 und 224.

60 Vgl. Worner, Vergniigung und Belehrung (Anm. 1), S. 60.

61 Negoita, Das Dorfmuseum (Anm. 45), S. 12.

62 Vgl. Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 19), S. 169f.
63 Wie Anm. 46, S. 420 (zit. n. Negoit, Das Dorfmuseum [Anm. 45], S. 12).

64 Thode-Arora, Hagenbeck (Anm. 29), S. 247.
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standig Trachten tragen und Dinge tun, die mit dem tatsichlichen Leben auf dem
Land wenig zu tun haben oder dem sogar entgegenstehen. Die Samen aus Lapp-
land in Skansen werden wie edle Wilde prisentiert. Dem Publikum vermitteln sie
Fremdartigkeit und Primitivitit.®

Nahrungszubereitung und Unterkunft hatten laut Vertrag >typisch« fiir die Region zu
sein, aus der sie stammten [...] Die ebenfalls zu den Aufgaben gehorenden Vorfiih-
rungen standen im Zusammenhang mit der Rentierzucht und der damit verbundenen
Exotik der Nomaden.®

Im Kontext aller Freilichtmuseen ist die Ausstellung von Menschen kein Einzel-
fall, aber auch nicht die Regel. Schon aufgrund der Abnutzungseffekte an den
Hiusern und Werkzeugen riickte man bald von dieser Praxis ab.®” Stattdessen gab
es in Skansen rechtec Aufseherinnen in Trachten aus Dalarna. Ein Kompromiss
sozusagen: Sie sind Aufsichtspersonal und Teil der Prisentation in einem. Da sie
tatsichlich aus der Gemeinde Dalarna stammen, konnen sie auch authentisch iiber
ihre Traditionen berichten.®® Im Freilichtmuseum Arnheim hingegen erhalten Be-
sucher, die in Tracht kommen, tiber viele Jahre hinweg freien Eintritt — sie sind Be-
sichtigende und Sehenswiirdigkeit zugleich.® Das sind Formen der Vergegenwir-
tigung, die modernen Living-History-Formaten recht nahekommen. Hier fithren
Ehrenamdliche oder Angestellte in Trachten bzw. in authentischer Arbeitskleidung
historische Handwerkskunst vor, prisentieren die Hiuser und Héfe und beantwor-
ten Fragen.”

So hoch der pidagogische Wert der ersten Freilichtmuseen auch ist — am Ende
reagieren sie auf die visuellen Bediirfnisse einer anonymen Masse. Stadtische oder
staatliche Zuschiisse erfolgen nur bei steigendem Interesse der Bevélkerung. Dieses
wird unter anderem durch eine Popularisierung erreicht. Die Ausstellungsdérfer
fallen in dem Moment in die Welt, als populirkulturelle Unterhaltung zunehmend
an Bedeutung gewinnt. Das sind, wie Konrad Késtlin anmerket, Museen ohne
Schwellenangst.”! Man muss kein Wissenschaftler sein, um beurteilen zu kénnen,
ob das Bauernhaus nebst Interieur gelungen ist, ob es »schénc ist oder recht wirke —
in der Frage, ob eine Illusion funktioniert, ist jeder ein Kenner.

65 Vgl. Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 19), S. 170.

66 Ebd.

67 Vgl. Negoitd, Das Dorfmuseum (Anm. 45), S. 12.

68 Vgl. Kiihn, Prisentationstechniken und Ausstellungssprache in Skansen (Anm. 19), S. 173 ff.

69 Vgl. Jong, Die Dirigenten der Erinnerung (Anm. 4), S. 265.

70 Vgl. Wolfgang Hochbruck: Geschichtstheater. Formen der>Living History«. Eine Typologie. Bie-
lefeld 2014, S. 48f.

71 Vgl. Kostlin, En passant — Sozialgeschichte (Anm. 15), S. 14.
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Tourismus und Reisemedien

Durch die Translozierung ins Freilichtmuseum avanciert das Bauernhaus zur Se-
henswiirdigkeit. Daraus ergibt sich ein weiteres wichtiges Merkmal der Hausaus-
stellungen: Sie korrespondieren mit dem aufstrebenden Tourismus und den viel-
faltigen Reisemedien ihrer Zeit. Gleichsam bedienen sie die Neugierde und Lust
am Fremden. Viele touristische >Sehhilfen< haben im 19. Jahrhundert Hochkon-
junkeur: Nicht nur optische Apparate wie Ferngliser, Aussichtsplattformen oder
Fotoapparate, sondern auch Flusslaufkarten, Bergpanoramen oder Reisefiihrer.
Moderne Verkehrsmittel, insbesondere die Eisenbahnen und Dampfschiffe, we-
cken das Interesse an vormals schwer erreichbaren Reisezielen. Die Palette medialer
Darstellungen, die in irgendeinem Zusammenhang mit dem touristischen Reisen
stehen, wird ab der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts stetig erweitert. Bald gibt
es Ansichtskarten, illustrierte Zeitungen, Kataloge fiir Pauschalreisen oder stereos-
kopische Ansichten berithmter Monumente.

Diese Aufzihlung hat etwas Beliebiges, doch im Freilichtmuseum vereinen sich
Eigenschaften, die auch vielen Reisemedien immanent sind. Zwei davon sind be-
reits ausfiihrlich diskutiert worden: nimlich der Fokus auf das Visuelle und die Fi-
higkeit, das gesteigerte Bediirfnis nach Ubersicht zu bedienen. Wie die Panoramen,
Panoptiken, Dioramen und andere visuelle Massenmedien sind die Freilichtmu-
seen zudem Freizeitangebote. Thren Erfolg ziehen sie aus der Tatsache, dass es im-
mer mehr Menschen gibt, die hinreichend Zeit fiir einen Besuch im Museumsdorf
haben. Zudem sind gerade die Bauernhduser perfekte touristische Monumente.
Nicht nur weil sie sich hervorragend fotografieren lassen. Sie sind einzigartig und
typisch zugleich — sie bedienen die Utopie des perfekten Landlebens. Groys hat den
Tourismus als »Maschine zur Verwandlung des Vorldufigen ins Monumentale«’
bezeichnet. Reist man in eine andere Stadt, so Groys, dann tut man das, um his-
torische Artefakte anzuschauen. Somit handelt es sich also in erster Linie um eine
Reise in eine andere Zeitdimension. »Eine fremde Stadt prisentiert sich dem Tou-
risten als ewige Stadt.«”® Nun ist das Dorfmuseum zwar keine Stadt, doch in der
Regel befindet es sich in einer Stadt bzw. im stadtnahen Raum. Vor allem aber ist
es ein Zeichen der Vergangenheit, ein in Stein gemeifSeltes (oder vielmehr aus Holz
errichtetes) Stiick Ewigkeit — und damit der perfekte Ort fiir den touristischen
Blick. Hier ist alles authentisch und sehenswert, denn die srichtigen< und >wichti-
gen< Elemente des Landlebens liegen dem Besucher gut sortiert zu Fiilen. Sie sind
angeordnet wie in einem Reiseftihrer, versprechen einen objektiven Einblick ins
Landleben und sind damit hinreichend different zum stidtischen Alltag. Die Wege
zwischen den Bauernhiusern sind kurz, es gibt unterhaltsame Vergniigungen wie
Fahrgeschifte, LadenstrafSen oder Vorfihrungen unterschiedlicher Gewerke und
Gewerbe. Mit anderen Worten: Das Freilichemuseum ist tatsichlich die perfekte
Sehenswiirdigkeit.

72 Boris Groys: Die Stadt auf Durchreise. In: Ders., Logik der Sammlung (Anm. 39), S. 92-108, hier

S. 96.
73 Ebd, S.97.
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Mit dem Anspruch, neben dem Durchschnittsbesucher auch ein gelehrtes Pub-
likum anzusprechen, korrespondiert das Freilichtmuseum zudem nicht nur mit den
Vélkerkundemuseen, sondern auch mit einigen Reischandbiichern seiner Zeit. So
sicht der Baedeker-Verlag an der Wende zum 20. Jahrhundert seine Produkte gerne
als »Reisehandbuch und Fachbuch zu gleicher Zeit«.”* Insbesondere in den groffen
Auslandsbianden der Jahrhundertwende hilt man es fiir notig, »hin und wieder auch
solche Mittheilungen aufzunchmen, die streng genommen die Grenzen eines Reise-
handbuchs tiberschreiten«.”” Der Verlag kann hervorragende Gelehrte gewinnen, die
seinen Biichern den Ruf in wissenschaftlichen Kreisen sichern,

genannt seien unter vielen anderen die Kunsthistoriker Anton Springer, Carl Justi, die
Archiologen Heinrich Nissen, Wilhelm Dorpfeld, Wolfgang Helbig, Christian Hiilsen,
Walter Amelung, die Geographen Georg Schweinfurth, Heinrich Kiepert, Friedrich
Ratzel, Joseph Pantsch, Georg Wegener, Norbert Krebs [...]1.7¢

Durch diese Vorgehensweise entsteht eine populdrwissenschaftliche Mischung, die
nicht weniger merkwiirdig ist als das Nebeneinander von wissenschaftlichem An-
spruch und trivialem Amiisement im Freilichtmuseum. Wie die unter Fritz Bae-
deker verlegten Reisefiihrer halten auch die Freilichtmuseen ihre Ausrichtung auf
eine bestimmte Zielgruppe in der Schwebe. Sie entsprechen touristischen Anfor-
derungen ebenso wie den Bediirfnissen wissenschaftlich interessierter Besucher.””

SchliefSlich entspricht das Freilichtmuseum auch dem allgemeinen Interesse an
Exotik und Fremdheit. Selbst wenn das >Entferntec hier zumindest fiir die ein-
heimischen Bildungsreisenden recht nahe liegt, trainiert es »eine spezifische Form
des Sehens, die auf der Unterscheidung zwischen >Eigenem« und »Fremdem«’® be-
ruht. Wie die Panoramen, die Zoologischen Girten, die Weltausstellungen oder
Vélkerschauen fungiert das ethnografische Freilichtmuseum zudem als Reiseersatz.
Es ist der perfekte Mittelweg zwischen der Reise aufs Land und dem Studium
von Texten und Bildern. Fiir ein vergleichsweise geringes Eintrittsgeld sieht man
mafistabsgetreue Eins-zu-eins-Abbildungen. Die Einrichtungen erméglichen also,
dhnlich den Panoramen am Beginn des 19. Jahrhunderts, nicht nur ein Reisen
ohne Ortsverinderung — sie stellen auch eine absolut giiltige Erfahrung dar. Zwar
sind sich die Besucher in aller Regel im Klaren dariiber, dass ihnen ein idealisiertes
Bild gezeigt wird und dass auch ein rechtes< transloziertes Haus aus einem Erfah-
rungszusammenhang gerissen worden ist (immerhin hinterldsst es eine Liicke in
der Landschaft) — doch besteht fiir einen kurzen Moment kein Zweifel daran, dass
man die Realitit auf irgendeine Weise verdoppeln kann.

74 Hans Baedeker: Verlag Karl Baedeker. In: Leipziger Jahrbuch. Leipzig 1940, S. 122.

75 Karl Baedeker: Unter-Aegypten. Handbuch fiir Reisende. Erster Theil: Unter-Aegypten bis zum
Faylim und die Sinai-Halbinsel. Mit 16 Karten, 29 Plinen, 7 Ansichten und 76 Textvignetten.
Leipzig 1877, S. vii.

76 Baedeker, Verlag Karl Baedeker (Anm. 74), S. 123.

77 Vgl. Susanne Miiller: Die Welt des Baedeker. Eine Medienkulturgeschichte des Reisefiihrers,
1830-1945. Frankfurt am Main/New York 2012, S. 175.

78 Laukétter, Das Volkerkundemuseum (Anm. 28), S. 224.
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Abb. 4: Historisches Karussell im Bukarester Dorfmuseum Museul Satului (2007)

Das Bauernhaus als mediales Ensemble

Bis hierhin konnte gezeigt werden, dass das Bauernhaus im Freilichtmuseum kom-
plexe Verschrinkungen mit seiner kulturellen und medialen Umgebung eingeht.
Offen bleibt die Frage, um was fiir eine Art Medium es sich beim ausgestellten
Bauernhaus handelt. Zunichst lisst sich resiimieren, dass sich das Bauernhaus wie
auch das Freilichtmuseum in dem, was es mit den dargestellten Sujets, aber auch
mit seinen Betrachtern >macht, ausgesprochen ambivalent verhilt. Die hier dar-
gestellte Volkskultur ist ausschnitthaft, suggeriert wird aber Vollstindigkeit. Sie ist
bildhaft, verweist aber stindig auf »Echtheit« und »Originalitit. Sie versetzt den
Betrachter ins Bild und sorgt gleichzeitig fiir seine Entriickung. Ein Teil einer
menschlichen Lebenswelt wird sichtbar gemacht, das allerdings um den Preis, dass
alles, was nicht typisch, nicht historisch oder nicht mehr erhalten ist, unsichtbar
bleibt. Der Fokus liegt auf der Architektur, dem Interieur, auf Trachten und der
Handwerkskunst. Sichtbar sind das »Schone, das sMalerischec und die »gute alte
Zeit. Unsichtbar hingegen bleiben die alltiglichen Lebensumstinde, die meistens
tiberhaupt nicht malerisch sind. Ambivalent verhalten sich die Bauernhiuser auch
in puncto Nihe und Distanz. Obwohl Freilichtmuseen hiufiger von Stadtbewoh-
nern und Touristen (und nicht von Landbewohnern) besucht werden, bergen sie
ein starkes Identifikationspotenzial. In den Héusern fiihlt sich der Betrachter dem
biuerlichen Leben ganz nah. Gleichsam erfolgt durch die Einfithrung profaner
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Gegenstinde in den musealen Kontext aber eine Bedeutungsverinderung. Dinge,
die eigentlich nicht wertvoll sind, erhalten eine exklusive Aura und diirfen nicht
mehr beriihrt oder gar benutzt werden. Die Distanz zur lindlichen Volkskultur
wird so eher vergrofert.

Selbst in seiner Hauptaufgabe, dem Schuzz des Kulturerbes fiir eine spitere Ge-
neration, verhilt sich das Freilichemuseum nicht eindeutig, da die Bewahrung mit
einer » Vernichtung: einhergeht. Einerseits stimmt es natiirlich: »Keine Einrichtung
war geeigneter, in einem tibersichtlichen, riumlichen Gesamteindruck anhand ori-
ginaler Erbstiicke regionale Unterschiede und nationale Einheit miteinander zu
versdhnen.«’” Was diese Bestrebungen betrifft, sind Freilichtmuseen von Anfang
an visiondr. Das Skansen-Museum beispielsweise ist »nicht nur ein Museum, son-
dern ein kulturpolitisches Programm« und damit eine »kollektive Aneignung der
Vergangenheit«.® Gleichsam bleibt bei der Suche nach dem Typischen, dem Au-
thentischen, dem Echten — kurz gesagt bei jeder Vereinheitlichung — die Vielfalt
auf der Strecke. Indem die Volkskultur als etwas dargestellt wird, das man besich-
tigen kann, verliert sie ihre Selbstverstindlichkeit. Die translozierten Bauernhduser
werden aus einem Erfahrungszusammenhang gerissen. Fiir ihre Aufbewahrung im
Museum zahlen sie den Preis ihrer eigenen Vernichtung.

»Das Wahre hat keine Fenster«, schreibt Walter Benjamin tiber die Panoramen
des 19. Jahrhunderts. Doch fensterlose Riume« sind in diesem Sinne auch die
ausgestellten Bauernhiuser (denn der Blick aus dem Fenster zeigt gar nicht nach
»drauflens, sondern nur in einen weiteren Innenraum).

Das Wahre sieht nirgends zum Universum hinaus. Und das Interesse an den Panoramen
ist, die wahre Stadt zu sehen. »Die Stadt in der Flasche« — die Stadt im Hause. Was im
fensterlosen Haus steht, ist das Wahre.8!

Der fehlende Bezug zur Auflenwelt und die paradoxen Verstrickungen des Bau-
ernhauses mit der Wirklichkeit zeigen, dass es hier weniger um die Erfahrung von
Realitit und mehr um die Eliminierung des stidtischen Alltags geht. Freilichemu-
seen sind geprigt von den Sehgewohnheiten ihrer Besucher, politischen und gesell-
schaftlichen Umstinden, aber auch von den vorherrschenden medialen Standards.
So wenig wie die Museumsdérfer ein singuldres Phinomen sind, so wenig lassen
sich die darin enthaltenen Bauwerke als Einzelmedien beschreiben. Thre mediale
Existenz endet nicht an ihren Tiiren und Toren, ja noch einmal mit dem Verlassen
des Museums.

Somit verdichten sich die Anzeichen, dass sich das Bauernhaus allenfalls als
Bestandteil eines medialen Ensembles beschreiben lisst. Dieser Begriff wird in An-
lehnung an Wolfgang Schivelbusch verwendet, der die Vielzahl der Elemente, aus
denen sich die Eisenbahnreise als Wahrnehmungsform zusammensetzt, als »ma-

79 Jong, Die Dirigenten der Erinnerung (Anm. 4), S. 269.
80 Ebd.
81 Walter Benjamin: Das Passagen-Werk. Hg. v. Rolf Tiedemann. Frankfurt am Main 1982, S. 1008.
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schinelles Ensemble« beschreibt.?? Wie der Blick aus dem Fenster der fahrenden
Eisenbahn eine »anderes, entriickte Welt offenbart, so eréffnet das Freilichtmu-
seum mit seinen Bauernhduern und ihrem Interieur eine sehr spezielle Perspek-
tive auf die Volkskuleur. Diese Hauser sind in eine bestimmte Umgebung und
Infrastrukeur eingebunden, die sich deutlich von der AuSenwelt unterscheidet. Mit
der Eintrittskarte kaufen sich die Besucher also nicht nur einen unterhaltsamen
Nachmittag, sondern einen speziellen Blick auf Alltagskultur, Folklore, Architek-
tur, Handwerk, Kulturgeschichte und vieles mehr. Nur indem sie schon beim Ein-
trict ins Museumsdorf in die srichtige« Perspektive versetzt werden, kénnen sie die
Bauernhiuser als charakteristisch erleben. Doch so authentisch die Bauernhiuser
im Freilichtmuseum auch eingerichtet sein mogen — der sich erdffnende Blick ist
gefdrbt von vorherrschenden Vorstellungen und Wahrnehmungsparadigmen. Das
Landleben wird dem Betrachter nach zeitgendssischen Standards aufgeschliisselt, es
erscheint als populires Abbild, das untrennbar zum Ensemble des Dorfmuseums
dazugehért. Das Bauernhaus mit seinem widerspriichlichen Verhilenis zur Reali-
tdt ist Teil einer Medienlandschaft, Teil einer Ausstellungskultur, Teil einer Erwar-
tungshaltung und Teil einer sehr bestimmten Rezeptionsweise, die fiir die Epoche
der panoramatischen Weltbildkonstruktion typisch und prigend ist. Erst in einem
solchen Umfeld kann es Perspektiven erdffnen, Mafistibe setzen und Wahrneh-
mungen modifizieren — erst als Bestandteil eines medialen Ensembles kann es seine
Medialitit entfalten.

82 Vgl. Wolfgang Schivelbusch: Geschichte der Eisenbahnreise. Zur Industrialisierung von Raum
und Zeit im 19. Jahrhundert. Frankfurt am Main u.a. 1979, S. 31.
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Eigenheime
Hauskonstrukte in Thomas Bernhards Korrektur

Seit den 1960er-Jahren gehorte Thomas Bernhard zu den >Haus-Autoren des
Suhrkamp-Verlages, der noch heute mit dem Slogan Siegfried Unselds wirbt: »Hier
werden keine Biicher publiziert, sondern Autoren.« Die Sonderstellung des Verlags
im bundesrepublikanischen Literaturbetrieb wurde 1973, also in der Entstehungs-
phase des Romans Korrektur, durch George Steiners Ausdruck von der »Suhrkamp-
culture«!' beglaubigt, was allerdings auch das Konflikepotenzial unter den Anteils-
eignern des dort versammelten symbolischen wie 6konomischen Kapitals steiger-
te. Die teils offenen, teils subtil ausgetragenen Verteilungs- und Positionskimpfe
zwischen den Verlagspatriarchen Unseld und dem eigenwilligen Autor Bernhard
erreichten in diesen Jahren einen ihrer Hohepunkte. Fiir Bernhard scheinen diese
Fehden zeitweise im Zeichen unterschiedlicher Hauspolitiken gestanden zu haben,
denn die verlegerische Arbeit am Mythos des Verlagshauses wurde mit eigenen
Hausinszenierungen beantwortet. Und auch wenn sich diese Opposition letztend-
lich als ein weiterer Baustein fiir das Haus Suhrkamp erwiesen hat, so ist sie fiir
den Roman Korrekrur in ihren werkkonstitutiven, epitextuellen Dimensionen und
in ihren diversen literatur-, kultur- und geistesgeschichtlichen Beziigen als eine
singuldre Poetik des Hauses rekonstruierbar.

In der Phase seines literarischen Durchbruchs zwischen Mitte der 1960er- bis Mit-
te der 70er-Jahre hat Bernhard mehrere Anwesen erworben, fiir deren Ankauf er
betrichtliche Kredite vom Verleger Unseld verlangt und erhalten hat. Die Bilanzie-
rung dieser Kredite nimmt in der Korrespondenz zwischen beiden breiten Raum
ein und wurde durch Bernhard immer wieder erschwert, indem er aus dem Zyklus
von Schulden und Tilgung ausscherte und die Abgabe von Manuskripten nicht
nur zeitlich hinausschob, sondern ihren mutmafllichen Wert durch Verrechnung
mit zukiinftigen Projekten und potenziellen Einnahmen durch Lizenzen, Film-
rechte u. A. noch in die Hohe trieb, um seine Immobiliengeschifte finanzieren zu
kénnen.

1 Vgl George Steiner: Adorno: Love und Cognition. In: Times Literary Supplement vom 9. Mirz
1973.
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Die mehr als dreijahrige Entstechungs- und Publikationsgeschichte des 1975
verdffentichten Romans Korrekrur wird im Frithjahr 1972 mit der Nennung des
Titels und eines Abgabetermins gegeniiber Unseld erstmals konkretisiert, nach
einem halben Jahr, am 22. November, folgen dann erste Forderungen nach einer
Vorauszahlung von 40.000 DM auf »Neue Werke« sowie weitere Zahlungsansprii-
che.? Bernhard vermeidet in diesem Schreiben jegliche Hinweise auf den wenige
Tage zuvor, am 18. November 1972, erfolgten Kauf eines abseits an einem Wald-
rand gelegenen, heruntergekommenen Hauses in der oberdsterreichischen Ge-
meinde Ottnang.

Abb. 1: Ottnang

2 Thomas Bernhard an Siegfried Unseld, Brief 220 vom 22. November 1972. In: Ders./Siegfried
Unseld: Der Briefwechsel. Hg. v. Raimund Fellinger, Martin Huber und Julia Ketterer. Frankfurt
am Main 2009, S. 331. Der Brief kann als exemplarisch fiir Bernhard spekulative Buchfithrung
gelten. Den Herausgebern der Werkausgabe zufolge gehort dieser Brief, »zu den eindrucksvoll-
sten, die er seinem Verleger geschrieben hatc; vgl.: Kommentar. In: Thomas Bernhard: Korrektur.
Roman. Hg. v. Martin Huber und Wendelin Schmidt-Dengler. Werke Bd. 4. Frankfurt am Main
2005, S. 321-380, hier S. 330.
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Dabei handelte es sich nicht um den ersten Coup dieser Art. Sieben Jahre zuvor
hatte sich Bernhard sein Entrée bei Suhrkamp mit einer »Erpressung« honorieren
lassen, um den Ankauf und die Sanierung der Ruine eines Vierkanthofes in Ober-
nathal, Gemeinde Ohlsdorf, finanzieren zu kénnen.?

Abb. 2: Obernathal

Neben der sukzessiven Erweiterung dieses Hofes in den Jahren 1969 und 1972
gehort das im Frithjahr 1971, also ein Jahr vor dem Hauskauf in Ottnang, erwor-
bene Gehoft bei Altmiinster am Traunsee zu den Kernstiicken des bernhardschen
Immobilienbesitzes.

Die biografische Forschung hat die erheblichen Aufwendungen sowie das En-
gagement des Bauherrn bei der Instandsetzung und Einrichtung seiner Anwesen,
die tiberwiegend mithilfe ortsansissiger Handwerker durchgefithrt wurden, gut
dokumentiert.*

3 »Der Anfang meiner Bezichung zu Unseld war eine Forderung gewesen, um nicht sagen zu miis-
sen, eine Erpressung meinerseits. Ich forderte von Unseld zwei Jahre nach dem Erscheinen von
Frost und zwei Jahre vor dem Erscheinen von Verstorung, im Januar 1965, 40 000 (in Worten:
vierzigtausend) Mark; weil ich es eilig hatte, in zwanzig Minuten. Angeblich hatte Unseld zu diesem
Zeitpunkt, wie seine Frau mir neunzehn Jahre spiter versicherte, vierzig Grad Fieber gehabt. Ich
forderte also damals, wie ich heute denke, fiir jeden Fiebergrad des Verlegers oder fiir jede halbe
Minute des Verlegers, tausend Mark. Nach diesem Geschiift, das mich in Héchstmaf§ befriedigte
und das zur Rettung meines Ohlsdorfer Narrenhauses notwendig war, fuhr ich nach Gieflen,
um einen Vortrag zu halten, und dachte die ganze Zeit, dafl gute Geschifte machen wenigstens
so schén ist, wie Schreiben und daf§ ich, zu allem Ungliick meiner Person, auch noch gelernter
Kaufmann bin.« Thomas Bernhard: Unseld. In: Der Verleger und seine Autoren. Siegfried Unseld
zum sechzigsten Geburtstag. Frankfurt am Main 1984, S. 52-54, hier: S. 53f.

4 Vgl. vor allem den Essay-/Bildband von Erika und Wieland Schmied: Thomas Bernhards Hiuser.
Salzburg/Wien 1995.
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Abb. 3: Gehoft bei Altmiinster

Riickblickend wird man Unseld, den Hauptglidubiger dieser Hausgeschifte, als
einen gegen den Mainstream agierenden erfolgreichen Spekulanten bezeichnen
konnen, weil er scheinbar berechtigtes Vertrauen in die >Realwerte, d.h. in den
Arbeitsprozess seines Schuldners, gesetzt hatte. Bei diesem wiederum diirften die
Risiken ungleich hoher und die Motivlage komplexer gewesen sein als die her-
kommliche Investitionsentscheidung fiir einen reprisentativen Dichterwohnsitz,
darauf deuten schon Umfang und Anzahl der Haus- und Grundstiicksgeschifte
hin.

Der damalige Bernhard-Férderer Wieland Schmied hat in seinem anregenden
Essay von »Haus-Enthusiasmus« gesprochen und die Vermutung geduflert, das
Schuldenmachen und Hiuserkaufen sei fiir Bernhard seinerzeit ein bewihrtes Mit-
tel gewesen, um sich unter Schreibdruck zu setzen.’ Uber engere autorpsychologi-
sche Kompensationsvorstellungen hinaus lassen sich Bernhards Hausobsessionen,
wie man sie vielleicht etwas pointierter nennen konnte, indes auch kulcurtheore-
tisch fundieren. Ersichtlich folgen die Aktionen einer Logik der Verschwendung
und tragen darin Ziige einer »Anékonomie« im Sinne George Batailles.® Wie man
weil$, hat Bernhard seine Hiuser nur voriibergehend bewohnt und dort nur selten
und ungern Giste empfangen. Vor allem der Vierkanthof in Obernathal wurde
von ihm mit einem Hang zum Detailperfektionismus sowie zur Sammelwut ein-
gerichtet, er »konnte gar nicht genug Gebrauchsgegenstinde besitzen. Das galt fiir
seine Kleidung wie fiir seinen Haushalg, fiir Wische, Geschirr und Besteck.«” Letzt-
endlich waren Hiuser und Hausrat weniger fiir den Gebrauch bestimmyt, sondern

N

Ebd., S. 11.

6 George Bataille: Die Aufhebung der Okonomie. Hg. v. Gerd Bergfleth, Miinchen 1985. Zur
kulturwissenschaftlichen Relevanz s. Georg Mein: Tauschen und Verausgaben. In: Georg Mein:
Choreographien des Selbst. Studien zur institutionellen Dimension von Literalitit. Wien, Berlin
2011, S. 91-107.

7  Schmied, Thomas Bernhards Hiuser (Anm. 4), S. 19.
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Objekte einer Verausgabung, die das konomisch Subjekt herausfordert, das eige-
ne, wie das in Gestalt des Verlegers. Zu den ironischen Volten dieser Verschwen-
dungslust gehort, dass sie ausgerechnet am >Haus< der iiberkommenen Institution
der >oikos«-Lehre,mit ihrem Ideal einer niitzlichen, auf Zirkularitit ausgerichteten
Produktionsweise zur Erprobung komme.®

Bernhards Hausobsessionen sprengen den verniinftigen 6konomischen Rahmen
und scheinen damit Batailles Annahmen iiber die basalen Energietiberschiisse zu be-
kriftigen, die kulturell in hochst unterschiedlichen, katastrophalen bis produktiven
Formen in Erscheinung treten. Man kann das Anhiufen von Hiusern und Hausrat
durchaus als Manifestationen solcher notwendigen, nicht stillstellbaren Energiedu-
Berungen begreifen, die allerdings mit Erwartungen produktiver Verausgabungen
durchsetzt sind, sodass die Exzesse sich allmahlich in Schreibenergien umwandeln.
Das Hiusersammeln, das damit einhergehende Fokussieren auf diverse technische,
kulturelle Wissensbestinde bedeutete wohl auch ein Sich-Aufladen mit einem Mate-
rialkomplex, der schliefflich in einen konkreten Schreibprozess hintiberfithren sollte.
Die Sanierung und Einrichtung des Hauses impliziert iberdies das Problem der Her-
stellung von Schreibsituationen samt dem damit verbundenen Selbstbildentwurf als
Autor. Bernhard sah sich hier woméglich vor einem vergleichbaren Dilemma wie vor
ihm Franz Kafka. Dessen literarische Architekturvorstellungen kulminieren in einem
Konzept von Lebensarchitektur und einem Bauplan, fiir den sich dann doch nir-
gends ein passender Bauort finden lief}.” Kafkas diskretem Eingestandnis von Unbe-
haustheit als Bedingung literarischer Produktivitit, die ihn zur kanonischen Gestalt
der klassischen Moderne gemacht hat, widersetzt sich Bernhard demonstrativ durch
eine emphatische Verteidigung hiuslicher Einkapselung,

II.

In einem auf Interviews beruhenden Text von 1971 entwirft Bernhard das ihm ge-
mifle autofiktionale Szenario, mit dem die Transformationen der Hausobsessionen
in das Werk hinein annonciert werden:

Mein Haus ist auch eigentlich ein riesiger Kerker.

Ich habe das sehr gern; méglichst kahle Winde. Es ist kahl und kalt. Das wirke sich auf
meine Arbeit sehr gut aus. Die Biicher, oder was ich schreibs, sind wie das, worin ich
hause.

8 Vgl die klassische Studie von Otto Brunner: Das »ganze Hausc und die alteuropiische Okono-
mike, (1956]. In: Ders.: Neue Wege der Verfassungs- und Sozialgeschichte. Géttingen 1980,
S$.103-127. — Zur héheren Ironie gerit im Fall Bernhards der bereits angedeutete Umstand, dass
die Verausgabungen iiber das Werk wieder in eine zirkulire Produktionsstruktur des Verlagshauses
eingebunden werden. Der subversive Ansatz von Batailles Theorie wird in Zeiten der Gouver-
nementalitit — fiir die der Literaturbetrieb die Avantgarde stellt — von Normalisierungseffekten
absorbiert.

9  Vgl. Gerhard Neumann: Chinesische Mauer und Schacht von Babel. Franz Kafkas Architekturen.
In: DVjs 83, 2009, S. 452-471.
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Manchmal kommt mir vor, dass die einzelnen Kapitel in einem Buch so wie einzelne
Riume in diesem Haus sind. Die Winde leben, die Seiten sind wie Winde, und das
geniigt. Man muss sie nur intensiv anschauen. Wenn man eine weifle Wand anschaut,
stellt man fest, dass sie ja nicht weifs, nicht kahl ist. Wenn man lange allein ist, sich an
das Alleinsein gewdhnt, im Alleinsein geschult ist, entdeckt man tiberall dort, wo fiir den
normalen Menschen 7ichts ist, immer mehr. An einer Wand entdeckt man Risse, kleine
Spriinge, Unebenheiten, Ungeziefer. Es ist eine ungeheure Bewegung an den Winden.
Tatsichlich gleichen Winde und Buchseite sich vollkommen.'

In gewisser Hinsicht wahrt diese auf eine Innenperspektive begrenzte Metapher
vom Haus als Buch noch den Bezug zur iberkommenen rhetorischen Memoria-
Metapher des Hauses, in dem der Redner die Riume abschreitet, um sich anhand
der dortigen Gegenstinde und Bilder seiner Rede zu versichern.!' Aber offenkun-
dig interessiert sich Bernhard weniger fiir die Ordnung einer Geschichte, sondern
mehr fiir das Heterogene, fiir Randbereiche und Untergriinde, von denen sie sich
abhebt. In der unmittelbar vorausgehenden Passage dieses Interviewtextes hatte
Bernhard diese Hauspoetik durch das seither mit ihm assoziierte Image eines Ge-
schichtenzerstorers vorbereitet, was als konsequent durchgefiihrtes poetologisches
Projekt wiederum zur wohlkalkulierten 4sthetischen Virtuositit seiner Romane
beigetragen hat:

In meiner Arbeit, wenn sich irgendwo Anzeichen einer Geschichte bilden, oder wenn
ich nur von Ferne irgendwo hinter einem Prosahiigel die Andeutung einer Geschichte
auftauchen sehe, schief3e ich sie ab. Es ist auch mit dem Sitzen so, ich hitte fast die Lust
ganze Sitze, die sich mdglicherweise bilden kénnten, schon im vorhinein abzutoten.'?

Eine entsprechend feindselige Stimmung provoziert schon das absatzlose, nur
durch zwei Kapiteliiberschriften durchbrochene Textbild des iiber dreihundert
Seiten umfassenden Romans, der jedem, der sich ihm nihert, als unzuginglicher,
kolossaler Block erscheinen muss und darin auf die abschreckende, in einem Fall
sogar todliche Wirkung der Betrachtung des im Zentrum des Romans stehenden
Bauwerks vorausdeutet.

Wie kaum ein anderes Werk Bernhards entzieht sich das manieristische Ver-
fahren in Korrektur dem Prinzip epischen Erzihlens."”® Zu den Stolpersteinen der
Lektiire gehéren Briiche und blinde Erzihlelemente auf der Handlungsebene, die
Bernhards Desinteresse an kohirenter und realistischer Narration erkennen lassen.

10 Thomas Bernhard: Drei Tage. In: Ein Lesebuch. Hg. v. Raimund Fellinger. Frankfurt am Main
1993, S. 9-19, hier: S. 14. Die poetologische Fixierung auf den Innenraum unterscheidet
Bernhard von Kafka, fiir den »die Fensterszene — als architektonischer Ort — ganz zweifellos im
Zentrum des Erzihlsystems« steht, vgl. Neumann, Chinesische Mauer und Schacht von Babel
(Anm. 9), S. 459.

11 Zu dieser Griindungslegende der Memoria s. Wolfram Groddeck: Reden iiber die Rhetorik. Zu
einer Stilistik des Lesens. Frankfurt am Main/Basel 1995, S. 110-114.

12 Bernhard, Drei Tage (Anm. 10), S. 13f.

13 Vgl. die ausfiihrliche Formanalyse bei Bernhard Judex: Thomas Bernhard: Epoche, Werk, Wir-
kung. Miinchen 2010, S. 71f.
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Den Gang der Handlung dominiert stattdessen der Rhythmus von Wiederho-
lungen, Redundanzen und Variationen in iiberlangen, schraubenartig bohrenden
Satzperioden. Aus diesen verschachtelten »Satzbaukunstwerken« heraus entstehen
im Roman dann doch semantische Felder und Bildbereiche, wobei Erzihler und
Protagonist oftmals als »ineinanderprojizierte Aspekte desselben imaginierenden
Bewufitseins« erscheinen.!

[...] und Roithamer hatte mir gesagt, daff ihm an diesem Schreibtisch und in dem
Augenblick, in welchem er sich zum ersten Mal an den Schreibtisch gesetzt hatte, die Idee
zum Bau des Kegels gekommen war, plotzlich, wihrend ich mich an den Schreibtisch
setzte, hatte ich die Idee, meiner Schwester den Kegel zu bauen, zu ihrem hchsten
Gliicke, wie ihm sofort die Empfindung gewesen war und von diesem Augenblick an
hatte ihn die Idee, seiner Schwester zu ihrem héchsten Gliick einen Kegel als Wohnung
zu bauen, nicht mehr in Ruhe gelassen und da, an dem Schreibrtisch sitzend, an welchen
ich vorher niemals gesessen war, hatte ich mir geschworen, die Idee den Kegel zu bauen,
auszufiihren, ihn ganz allein auf mich gestellt mit meinem Kopf allein, zu bauen und zu
verwirklichen und noch in der gleichen Nacht hatte ich an dem Schreibtisch angefan-
gen, mir Notizen zu machen und Skizzen zu machen, den Kegel betreffend und auch
der Standpunkt des Kegel, nimlich die Mitte des Kobernauferwaldes, ist mir in den ersten
Augenblicken, wihrend ich die Notizen und die Skizzen machte, eingefallen [...]."5
Der Auszug hilt zum einen noch schemenhaft die Schreibsituation des Autors in
seiner kahlen Stube prisent, zum anderen versammelt er bereits die wesentlichen
Bestandteile der Geschichte iiber ein phantasmagorisch anmutendes Bauwerk, das
der in Cambridge lehrende Roithamer im abgeschiedenen osterreichischen Ko-
bernauf8erwald fiir seine von ihm geliebte Schwester konstruiert und gebaut hat.
Nach einer ersten Besichtigung des unter erheblichen finanziellen und materiel-
len Aufwendungen entstandenen Bauwerks erkrankt und verstirbt die Schwester.
Roithamer erhingt sich nach ihrer Beerdigung auf einer »Lichtung« (K 318) — mit
dieser offenkundigen Anspielung auf eine der kryptischen Seinsmetaphern Martin
Heideggers endet der Roman.

Uber diese Ereignisse unterrichtet in der Riickschau ein namentlich ungenann-
ter Ich-Erzihler, ein Mathematiker und enger Freund Roithamers seit Kindertagen,
der den schriftlichen Nachlass Roithamers verwalten soll. Aus diesem Grund sucht
der Erzihler das wie Roithamers Wohnkegel an unzuginglicher Stelle errichtete
Haus des Tierpriparators Héller auf, in dessen Dachkammer Roithamer zuletzt
gelebt und sein in der Nihe entstandenes Bauprojekt geplant und beaufsichtigt
hatte. Er will die dort im Zustand vélliger Unordnung lagernden Papiere mit Auf-
zeichnungen und Notizen zum Bau und zur Geschichte der Familie Roithamers,
dem Haus Altensam, ordnen. Im ersten Teil des Romans schildert der Erzihler
unter dem Titel Die Hollersche Dachkammer sein Verhiltnis zu Roithamer, dessen
Denkweise und Baupline sowie beider Beziechungen zum Gastgeber Holler, der

14 Manfred Mittermayer: Thomas Bernhard. Stuttgart/Weimar 1995, S. 73.
15 Bernhard, Korrektur (Anm. 2), S 47f. Nachweise erscheinen im Folgenden mit der Sigle »K«
direkt nach den Zitaten.
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zweite Teil unter dem Titel Sichren und Ordnen gibt dann im wesentlichen Ausziige
aus Roithamers Aufzeichnungen wieder. Dies geschieht allerdings nur in vermit-
telter Form durch den Erzihler, was u.a. zu den fiir Bernhards Prosastil typischen
exzessiven Gebrauch von »inquit-Formeln fithrt. Der Titel Korrektur bezieht sich
auf das neben dem >Haus«-Motiv zweite zentrale Motiv der Schrift und auf Roitha-
mers nach der Vollendung des Bauwerks und dem Tod der Schwester begonnene
Abhandlung tiber die vertrackte familiale Bezichungsgeschichte, die aber nur frag-
mentarisch im Stadium permanenter Korrekturversionen vorhanden ist.'

Aus dieser Handlungsskizze diirfte deutlich geworden sein, dass im Roman
das >Haus« mehrfach besetzt ist. Neben dem Bau des kegelférmigen, fucuristischen
Wohngebiudes geht es mit dem Haus Altensam auch um eine symbolische Di-
mension des Hauses und damit um die im Roman selbst sogenannte »Herkunfts-
geschichte« (K 239)."7 Innerhalb des (Euvre Bernhards ist damit in der Regel die
Auseinandersetzung mit dem Mythos des Hauses Habsburg und dessen Fortwirken
als nationale mentale Disposition verbunden. Fiir den engeren Romankontext er-
scheint demgegeniiber der zuletzt von Nacim Ghanbari entwickelte Ansatz einer
Literaturgeschichte des Hauses hilfreich. Ghanbari hat in dieser bislang einzigen
groferen literaturwissenschaftlichen Studie zum Thema die These vom Fortwirken
der »listenreichen Institution« des Hauses nach seinem Ende als juristischer Ein-
heit im Anschluss an Levi-Strauss’ sozialanthropologische Studien tiber die durch
Filiationen und Allianzen sich erhaltenden Hiusergesellschaften entwickelt.’® An-
hand einer Auswahl tiberwiegend realistischer Romane des 19. und 20. Jahrhun-
derts werden verschiedene Operationen der Selbsterhaltung des Hauses erédrtert, so
die Adoption, das Schenken sowie das Stiften von Ehen.

Bernhards Korrektur weist noch deutliche Reminiszenzen an die Wirkungs-
macht dieser Praktiken stratifikatorischer Gesellschaften auf, u.a. darin, dass
Roithamers sich mit seiner Abrechnungsschrift tiber das Haus mit dem sinnfilligen
Namen Altensam beschiftigt, aber auch daran scheitert und Selbstmord begeht.
In gewisser Hinsicht ldsst sich auch die fiir das Romangefiige und das Bauprojekt
wichtige enge geschwisterliche Bindung zwischen Roithamer und seiner Schwester
nicht allein als Inzestmotiv deuten, sondern als Verweis auf das Motiv hiuslicher
Allianzbildung, das in einer Reihe von Hiuser-Romanen eine wichtige Rolle spiel.
Allerdings greift Bernhard diese von der Literatur des Biirgertums scheinbar adap-

16 Bernhard wusste allerdings auch die friihzeitige Festlegung auf diesen Titel als Spiel mit den durch
die Hauskiufe heraufbeschworenen Produktionszwingen auszulegen. Gegeniiber dem Immobili-
enmakler (»Realititenvermittler«) Karl Ignaz Hennetmair, dessen heimliche Chronistentitigkeit
auf dem Hohepunkt der Hausgeschifte dem notorisch misstrauischen Bernhard wohl nicht ver-
borgen geblieben sein diirfte, dulerte er am 27. April 1972, er nenne den Roman »Korrekturen,
um sich die Optionen offen zu halten, »iiber alles schreiben« und vieles korrigieren zu kénnen.
Karl Ignatz Hennetmair: Ein Jahr mit Thomas Bernhard. Das versiegelte Tagebuch 1972. Salz-
burg/Wien 2003, S. 198.

17 Der >Herkunftskomplex« spielt in den spiteren Romanen eine immer gréfere Rolle, vgl. Michael
Billenkamp: Thomas Bernhard. Narrativik und poetologische Praxis. Heidelberg 2008, S. 230 ff.

18 Nacim Ghanbari: Das Haus. Eine deutsche Literaturgeschichte 1850-1926. Berlin/ Boston 2011,
S. 141.
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tierten sozialanthropologischen Konfigurationen nur auf, um sie dann im Zustand
fortgeschrittener Depravation vorzufithren. Uberhaupt reproduzieren die literari-
schen Modelle ja nicht nur die auf das »Haus« fokussierte »Sprache der Verwandt-
schaft«, sie weisen zugleich auf Verweigerungen und Einspriiche gegeniiber einer
die Individuen unnachsichtig verpflichtenden Hausordnung hin.

Dissidente Energien entstehen dabei vor allem in kritischen Phasen der Erb-
und Machtiibertragung, die vor allem von den Séhnen in den Hiuserromanen
als Bemichtigung, Bedrohung oder eben als Diskriminierung erfahren wird. Aus
Roithamers Aufzeichnungen geht hervor, dass bereits der Vater mit der Verpflich-
tung, den umfangreichen Familienbesitz zu bewahren, tberfordert war. Er hat-
te nach dem Scheitern einer ersten standesgemiflen, aber kinderlos gebliebenen
Ehe, die Tochter eines Fleischhauers geheiratet. Mit ihr hatte er »nur aus dem kalt
kalkulierten Nachfolgegedanken heraus« (K 229) vier Kinder gezeugt, die sich
dann zwischen einer herrischen Mutter und einem verschlossenen Vater aufteilen
mussten. Als Zweitgeborener hatte sich Roithamer der dumpfen hiuslichen At
mosphire durch ein naturwissenschaftliches Studium und anschlieflende Karriere
in Cambridge aber nur scheinbar entzogen. Denn noch durch seine Forschungen
zichen sich Spuren des Aufbegehrens gegen die durch die genealogische Ordnung
verursachten Missachtungen und Demiitigungen. Roithamer war Genetiker mit
dem Spezialgebiet der Erbverinderungen an Pflanzen durch die sogenannte »Al-
lopolyploidie« (K 297 u. 301), bei der es durch Kreuzungen verschiedenartiger
Chromosomensitze zu Bastardbildungen kommt."”

Roithamers Forschungstitigkeit mischt sich mit der Selbstimagination einer
Bastard-Existenz und als eigentlich illegitimer Spross des Hauses Altensam. Damit
koppelt Bernhard seine Romanfigur an einen fiir die Kultur der Moderne wichti-
gen Rebellen- und Auflenseitertypus an, der die aus seiner genealogischen Positi-
on resultierenden Diskriminierungen in produktive Antriebskrifte umzuwandeln
weif3. 2

Im Roman erhile Roithamer die Méglichkeit zur Entfaltung seines kreativ-de-
konstruktiven Potenzials gerade dadurch, dass der zu Lebzeiten gescheiterte Vater
unvermutet und gegen die Erbfolge gerade ihn, den abtriinnigen Sohn, testamen-
tarisch durch Schenkung als Alleinerbe des Hauses eingesetzt hatte. Uber seinen
Tod hinaus beansprucht der Vater auf diese Weise den frei gewordenen symboli-
schen Platz fiir sich und tiberldsst mit der Inthronisation eines in seinen Augen
filiationsuntauglichen Sohnes die endgiiltige Herkunfts- und Hausvernichtung
seinen Nachkommen. Roithamer, der filiationsunwillige Sohn, vollzieht diese Ver-

19 Man kénnte die Inzestphantasien Roithamers mit seiner Schwester aus dieser Allopolyploidie
herauslesen denn es geht dabei — stark vereinfacht — darum, dass bei Pflanzen mit hinreichend
verschiedenen Chromosomen der Elternarten die jeweils doppelt vorhandenen Chromosomen des
Vaters und der Mutter sich wieder paaren kénnen, die fruchtbaren Nachkommen gelten dann in
der Pflanzenforschung als stabile Bastardbildungen.

20 Zu dieser Figuration vgl. zuletzt Peter Sloterdijk: Die schrecklichen Kinder der Neuzeit. Uber das
anti-genealogische Experiment der Moderne. Frankfurt am Main 2014, S. 312ff. Eine differen-
zierte Geschichte des Bastard-Motivs kénnte im Anschluss an Ganbaris Studie die Riickseite und
den Niedergang der Hausgesellschaften und Hauskulturen beleuchten.
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nichtung dann aber in demonstrativer Form, indem er den Grof3teil des ererbten
Vermogens fiir die sechsjihrige Planung und Durchfithrung eines »Bauwerk(s)
als Kunstwerk« (K 238) fiir die ebenfalls von der Familie missachtete Schwester
verbraucht. Den Rest des Familienvermdgens vermacht er nach seinem Tod den
»Strafgefangenen aus Garsten, Stein und Suben« (K 82).

Die »Abschenkung« — ein hiufig variiertes Motiv in Bernhards Romanen — und
Verausgabung des Vermdgens durch eine besondere kiinstlerische, in diesem Fall
architektonische Leistung korrespondiert mit dem Absterben des biirgerlichen
Hauses — womoglich kann man in dieser, aus der sozialen Opposition heraus ent-
standenen dsthetischen Opposition eine bernhardsche Wunschvorstellung vermu-
ten. Allerdings verlduft die dsthetische Opposition nicht nur iiber eine symbolische
architektonische Provokation des iiberkommenen Hauses in seiner materiellen wie
immateriellen Bedeutung, sondern auch iiber die Entgegensetzung von Schreiben
und Architektur, mit der zumindest im Roman der inferiore Status der Architektur
im System kultureller Ausdrucksformen aufgehoben wird.?! Roithamers Aufzeich-
nungen changieren in diesem Punkt durchaus mit den Hausobsessionen des Autors
Bernhards:

Wir mogen eine philosophische, wir mogen eine schriftstellerische Arbeit vollenden, die
die epochemachendste und die wichtigste tiberhaupt ist, wir haben nicht die hochste
Befriedigung, nicht die Befriedigung, die wir haben, wenn uns ein Bauwerk gelungen
ist, noch dazu ein Bauwerk, das noch niemand vor uns gebaut hat. Wir haben dann alles
erreicht, was menschenmaglich ist. (K 238)

Nicht in der Schrift, sondern in der Vergegenstindlichung eines Bauwerks ist
die gelungene Materialisation einer Denkform zu finden. Innerhalb des sproden
Handlungsgefiiges des Romans erweist sich fiir Roithamer offenbar die Arbeit an
der Denkschrift tiber das Haus Altensam als unzulinglich gegeniiber einem be-
reits vollendeten, alle Bautraditionen hinter sich lassenden Bauwerk — wobei sicher
nicht diese Einsicht ein Grund fiir den Selbstmord Roithamers darstellt, sondern
das Gewahrwerden der prekiren Beziehung zur Schwester und ihr Zuriickschre-
cken vor der monstrosen architektonischen Fantasie ihres Bruders.

II1.

Das Scheitern des Protagonisten weist aber noch in eine andere Richtung als eine
tiber den inneren Romankontext hinausreichende Hommage oder — wenn man
mit den fiir Bernhards Werk typischen Paradoxien argumentiert — auf eine Paro-
die als Hommage auf ein Hausprojeke, das gerade nicht im imaginiren Raum der
Schrift und der Literatur verblieben, sondern tatsichlich als reales Bauwerk durch-
gesetzt worden ist. Wichtigster Anspielungshorizont von Korrektur sind das Leben

21 Zu den iiberkommenen isthetikgeschichtlichen Vorbehalten gegeniiber den Leistungen der Ar-
chitektur und den notwendigen kulturwissenschaftlichen Revisionen vgl. Detlev Schéttker: Auge
und Gedichtnis. Fiir eine Asthetik der Architektur. In: Merkur 2002, H. 638 (Juni), S. 497-507.
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und das Werk Ludwig Wittgensteins. An einer Stelle werden diese Verweise explizit
gemacht, zu den vom Erzihler aufgelisteten schmalen Lekeiirekanon Roithamers
gehoren auch Wittgensteins Schriften, »weil er in ihnen sich selbst zu erkennen
glaubte« (K 57).

Zu Lebzeiten hatte Wittgenstein allerdings nur wenig publiziert, auch die re-
levante Werkausgabe umfasst nur ein Zehntel des umfangreichen Nachlasses von
ca. 30.000 Blictern. Bereits in diesem Punkt — der Fragmentcharakter des Werks
dokumentiert skrupuldses, zur Selbstkorrektur neigendes Denken — sind die Be-
zlige zu Bernhards Romanfigur offenkundig. Zudem hat Bernhard Roithamer
mit zahlreichen Details aus dem Leben des osterreichischen Sprachphilosophen
ausstaffiert, »allerdings ohne aus ihm ein Wittgenstein-Imitat zu machen«.”? Wie
Roithamer studierte und arbeitete Ludwig Wittgenstein mit Unterbrechungen in
Cambridge, er lebte zeitweise abgeschieden in einer Waldhiitte in Norwegen, die
wahrscheinlich als Vorlage fiir das héllersche Haus mit der ominésen Dachkammer
diente.”® Zu den weiteren in die Romanfiktion eingegangenen »Biographemen«*
zihlt Wittgensteins demonstrative Abkehr vom >Haus«: Nach dem Tod des Famili-
enpatriarchen, des Groflindustriellen und Kunstmizen Karl Wittgenstein im Jahr
1913, verschenkt Ludwig Wittgenstein den grofSten Teil seines Erbanteils an seine
Geschwister und spendet dariiber hinaus einen erheblichen Betrag an Kiinstler und
Literaten, u.a. an den Architekten Adolf Loos, der mit seiner Schrift unter dem
zugkriftigen Titel Ornament und Verbrechen (1908) zum schirfsten Kritiker des
sezessionistischen Jugendstils geworden war. Es versteht sich fast von selbst, dass
Bernhard in seinem Roman an diese Skandalschrift erinnert und Roithamer zu
einer heftigen Tirade auf die von den heutigen Architekten begangenen »Bauver-
brechen gegen die Menschheit« (K 115) ansetzen lasst.

Die wichtigsten Ubereinstimmungen liegen aber in der Planung und Durch-
fuhrung eines aulergewohnlichen Bauprojektes. Wittgenstein hat bekanndich
zunichst in Zusammenarbeit mit dem Architekten und Loos-Schiiler Peter Engel-
mann fiir seine iltere Schwester Margarethe Stonborough-Wittgenstein zwischen
1926 und 1928 in der Wiener Kundmanngasse ein Haus gebaut, dessen kubistische
Formensprache man als postumen Protest gegen die versteinerte Vaterwelt, mate-
rialisiert im Familiensitz des >Palais Wittgenstein« (Abriss in den 1950er-Jahren),
deuten kann. Ludwig Wittgensteins Bauwerk gilt heute als richtungsweisendes

22 Die Wittgenstein-Beziige sind in der Bernhard-Forschung mehrfach erdrtert worden, sie finden
hier vor allem mit Blick auf die Haus-Thematik Beriicksichtigung. Vgl. Inge Steutzger: »Zu ei-
nem Sprachspiel gehért eine ganze Kultur.« Wittgenstein in der Prosa von Ingeborg Bachmann
und Thomas Bernhard. Freiburg im Breisgau 2001, S. 221; vgl. auch Martin Huber: »Roithamer
ist nicht Wittgenstein, aber er ist Wittgenstein.« Zur Prisenz des Philosophen bei Thomas Bern-
hard. In: Die Dichter und das Denken: Wechselspiele zwischen Literatur und Philosophie. Hg. v.
Klaus Kastberger und Konrad Paul Liessmann. Wien 2004, S. 139-157.

23 Uberblicksdarstellungen bei Joachim Schulte: Ludwig Wittgenstein. Frankfurt am Main 2005;
Richard Raatzsch: Ludwig Wittgenstein. Zur Einfithrung. Hamburg 2008.

24 Zu diesem Terminus vgl. Roland Barthes: Sade — Fourier — Loyola. Frankfurt am Main 1986,
S. 12f.
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Abb. 4: Das Haus Stonborough-Wittgenstein

Exempel moderner Architektur — eine Einsicht, die sich allerdings erst spat und im
Zuge eines heftigen offentlichen Streits um den Erhale der Villa im Sommer 1971
durchzusetzen vermochte. Zeitdich fille die »Rettung des Hauses Wittgenstein« mit
Bernhards Hausgeschiften zusammen und gehort zur Entstehungsgeschichte des
Romans Korrektur, fiir den erste Auflerungen etwa ein halbes Jahr spiter vorlie-
gen.”

25 August Sarnitz: Die Architekeur Wittgensteins. Rekonstruktion einer gebauten Idee. Mit einer Fo-
todokumentation von Thomas Freiler. Wien u.a. 2011, S. 163; zu den Protesten vgl. S. 161-164.
Ein allgemeiner Hinweis auf diese Auseinandersetzung bei Huber, »Roithamer ist nicht Wittgen-
stein, aber er ist Wittgenstein« (Anm. 22), S. 152. Huber beginnt seinen Aufsatz mit einem Brief
Bernhards an Hilde Spiel vom 2. Mirz 1971 iiber die Bedeutung Wittgensteins fiir sein Werk.
Kurze Zeit spiter unterzeichnete Hilde Spiel eine Petition gegen den Abbruch des Hauses Witt-
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Wittgensteins Bauwerk vollzieht den Bruch mit dem Dekorativen radikaler als
die vorbildhafte Architektur von Adolf Loos, der seine sachlich-kiihlen Fassaden
noch durch eine komfortable wohnliche Innengestaltung auszugleichen versuch-
te. Ihm gegeniiber — aber sicherlich auch gegeniiber Bernhards eigenem Bau und
Einrichtungsstil — zeigt sich Wittgenstein »kompromisslos moderng, indem er den
dufleren Stil auch im Innern durch lichtdurchflutete, weite und einfache Riume
fortsetzt.?® Klarheit, Ubersichtlichkeit und reine Objektivitit sind die Signaturen
dieser Architekeur, die von Hermine Wittgenstein, einer anderen Schwester des
Philosophen, auf den Begriff gebracht worden ist, indem sie angesichts des Bau-
wetks den Ausdruck von der mhausgewordenen Logik«? prigte.

Wie Hans Sluga gezeigt hat, spielt die Gebiude-Metapher in erster Linie fiir
eine Frithphase der Philosophie Wittgensteins zur Zeit des einzigen verdffentlich-
ten Werkes, der Logisch-philosophischen Abhandlung (Tractatus logico-philosophicus
[1921]) eine zentrale Rolle. Das architektonische Bild soll die gemeinsame prizise
Strukeur von Sprache und Welt klar darstellen. Hier wie dort existieren Grund-
bausteine, aus denen komplexere Bauteile hervorgehen, sodass die Strukeur der
Welt aus der Form der Sprache abgeleitet werden kann.?® Die Selbstkorrekeur in
diesem Ansatz besteht spiter darin, dass Wittgenstein den Zwiespalt zwischen dem
entwerfenden Denken und der Wirklichkeit zum Thema macht. Waren Sprache
und Welt zunichst von einer Logik und gemeinsamen Strukeur beherrsche, die das
Privileg der Naturwissenschaften begriindete, so gewinnt nun das Konzept von den
»Sprachspielen« an Bedeutung, das nicht mehr an formalen Strukturen, sondern
am Ausdruck menschlicher Handlungsweisen orientiert ist. Aber auch nach dieser
Neuausrichtung der Fragestellung hat Wittgenstein das architektonische Bildfeld
selbst nicht vollig aufgegeben, sondern in den nach seinem Tod 1953 publizierten
Philosophischen Untersuchungen erweitert:

Unsere Sprache kann man ansehen als eine alte Stadt: Ein Gewinkel von Gifichen und
Plitzen, alten und neuen Hiusern, und Hiusern mit Zubauten aus verschiedenen Zei-
ten; und dies umgeben von einer Menge neuer Vororte mit geraden und regelmifSigen
Stralen und mit einférmigen Hiusern.”

Vergleichsweise uniibersichtlich zeigt sich Bernhards Roman, wenn man darin iiber
grundsitzliche Affinitdten zwischen dem Sprachspiel und dem literarischen Mo-

genstein, s. Sarnitz, Die Architektur Wittgensteins, S. 162. Direkte Auﬁerungen Bernhards zu
diesem Protest sind meines Wissens bislang nicht bekannt geworden.

26 Zur architekeuristhetischen Einordnung Wittgensteins s. Hans Sluga: Zwischen Modernismus
und Postmoderne: Wittgenstein und die Architekeur. In: Die Wiener Jahrhundertwende. Einfliis-
se, Umwelt, Wirkungen. Hg. v. Jiirgen Nautz. Richard Vahrenkamp. Wien u.a. 1996, S. 241—
256, hier: S. 245: Detlev Schéttker: Klarheit als Ideal. Der Architekt und Schriftsteller Ludwig
Wittgenstein. In: Merkur 1995, H. 151 (Februar), S. 153-158. S. auch Sarnitz, Die Architektur
Wittgensteins (Anm. 25), S. 81f.

27 Zit. n. Sluga, Zwischen Modernismus und Postmoderne (Anm. 26), S. 248.

28 Zum Folgenden ebd., S. 250 ff.

29 Ludwig Wittgenstein: Philosophische Untersuchungen. Frankfurt am Main 1971, S. 24.
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dus hinaus nach einem Bauplan fiir eine konkrete Auseinandersetzung mic der
Philosophie Wittgensteins suchen wiirde. Der Name Wittgenstein suggeriert ei-
nen philosophischen Grund, dem gegentiber der literarische Text sich als bodenlos
erweist — vor dieser Fallgrube ist vor allem in der neueren Bernhard-Forschung
gewarnt worden. *

Noch unschirfer sind die Allusionen zum anderem, im Roman nicht eigens
erwihnten, wirkungsmichtigen Philosophen des 20. Jahrhunderts, zu Martin Hei-
degger. Zwar ruft das letzte Wort »Lichtung« (K 318) geradezu zur existenzialphi-
losophischen Spurensuche auf, sie verliert sich aber alsbald in Bernhards komplexer
Adaptions- und Fragmentierungstechnik.’! Die Bewunderung Wittgensteins zieht
eine verdeckte polemische Einstellung gegeniiber Heidegger nach sich, die Bern-
hard nach Heideggers Tod 1976 dann offensiv betrieben hat.** In Korrektur er-
scheint sie noch indirekt durch die Kontrastierung ideeller und materieller »Haus«-
Projekte motiviert und stellt wohl auch eine notwendige Distanzierung von der
unerwiinschten Nachbarschaft einer dominanten geistesgeschichtlichen Position
und ihren problematischen historischen Verstrickungen dar.

In Heideggers erster Verdffentlichung nach 1945, im Brief iiber den »Humanis-
mus (1947), korrespondiert der von Bernhard exponierte Ausdruck der »Lichtung«
mit der illustren Metapher von der Sprache als »Haus des Seins«.?® Zur weiteren
Bestimmung heifSt es im Brief:

Die Sprache ist das Haus des Seins. In ihrer Behausung wohnt der Mensch. Die Den-
kenden und Dichtenden sind die Wichter dieser Behausung. Ihr Wachen ist das Voll-
bringen der Offenbarkeit des Seins, insofern diese durch ihr Sagen zur Sprache bringen
und in der Sprache aufbewahren.*

Beide, Heidegger wie Wittgenstein, prisentieren sich als Metaphorologen des Hau-
ses, indem sie ihre jeweiligen sprachphilosophischen Ansitze in dhnlichen archi-
tektonischen Bildern fassen. Der Unterschied besteht darin, dass Wittgenstein, der
auf die Strukturen der gewdhnlichen Sprache rekurriert, hierbei als ein Theoretiker
des Bauens, Heidegger, der sich der exklusiven dichterischen Sprache bedient, hin-

30 Vgl. Huber, »Roithamer ist nicht Wittgenstein, aber er ist Wittgenstein.« (Anm. 22), S. 147.

31 Vgl. den letzten, wenig erhellenden Versuch zur Rekonstruktion von Heideggers Denken im Ro-
man durch Bernhard Judex: »Tausende von Umwegen«. Thomas Bernhards Roman »Korrektur«
im Lichte der Philosophie Martin Heideggers und die Rekonstruktion seiner Entstehung aus dem
Nachlass. In: Sprachkunst 35 (2004), H.2, S. 269-285.

32 Vgl. Franziska Schofller: Erinnerung zwischen Aura und Reproduktion. Heidegger in Thomas
Bernhards »Alte Meister« und Elfriede Jelinkes »Totenauberg«. In: Politik und Medien bei Tho-
mas Bernhard. Hg. v. Franziska Schofller und Ingeborg Villinger. Wiirzburg 2002, S. 208-229.

33 Zu Heideggers Reservoir absoluter Metaphern im Spitwerk s. Dirk Mende: »Brief iber den »Hu-
manismus«. Zu den Metaphern der spiten Seinsphilosophie. In: Heidegger-Handbuch: Leben —
Werk — Wirkung. Hg. v. Dieter Thomi, Stuttgart 2013, S. 216-226, hier S. 222.

34 Martin Heidegger: Brief tiber den >Humanismus«. In: Wegmarken. Gesamtausgabe Bd. 9. Hg. v.
Friedrich-Wilhelm v. Herrmann, 2., durchges. Aufl. Frankfurt am Main 1996, S. 313-364, hier
S.313.
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gegen als ein Theoretiker des Wohnens erscheint.® Der als »Wachter« adressierte
Bernhard pladiert in seinem Roman Korrektur zweifelsohne fiir ein dem Wohnen
vorhergehendes Bauen und grenzt sich damit von Heideggers Wahrheitsdsthetik
ab — womdglich schwingt hier auch fiir Bernhard eine Korrektur des stilvollen
Sich-Einrichtens und der Vorstellung des Heimischwerdens und des Gewohnens,
vor allem auf dem Obernathaler Vierkanthof, mit.

Wenn im Roman die Architekeur als Materialisation einer Denkform begriffen
wird und Wittgensteins Bau in der Wiener Kundmanngasse hierfiir vorbildlich
ist, dann findet komplementir dazu Heideggers hermetisches Bilderdenken seinen
Ausdruck in der legendiren Hiitte in Todtnauberg.

Abb. 5: Todtnauberg

35 In dem 1951 vor Architekten gehaltenen Vortrag Bauen Wohnen Denken heifit es entsprechend:
»Wir wohnen nicht, weil wir gebaut haben, sondern wir bauen und haben gebaut, insofern wir
wohnen, d.h. als die Wohnenden sind.« Martin Heidegger: Vortrige und Aufsitze (1936-1953).
Gesamtausgabe Bd. 7. Hg. v. Friedrich-Wilhelm v. Herrmann, Frankfurt am Main 2000, S. 145—
162, hier S. 149. Zu Heideggers »Schliisselstellung« fiir die Metapher des Wohnens vgl. Axel
Beelmann: Art. »Wohnenc. In: Worterbuch philosophischer Metaphern. Hg. v. Ralf Konersmann.
Darmstadt 2007, S. 545-557, hier S. 551.
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Die Hiitte erscheint als der symbolische Ort einer aufler dem »Denkenden« an-
sonsten kaum zuginglichen Seinszugehérigkeit. Allerdings verdanke sich der er-
habene Entwurf des Seinsdenkens samt der vorgingigen Diagnose moderner
»Heimatlosigkeit« einer profanen Heimat-Idylle und offenbart darin fiir Bernhard
seine biederen Ziige. Diese mutmaflliche Diskrepanz zwischen dem Denken und
seinem Ort miindet spéter in Karikaturen wie der tiber »Heidegger in seiner ver-
filzten Pumphose vor dem verlogenen Blockhaus in Todtnauberg«.’® Gerade weil
sich Bernhard zur Zeit seiner ersten Hausinvestitionen in der oberdsterreichischen
Provinz in prekirer Nihe zu Heidegger begeben hatte, beeindrucke ihn die Konse-
quenz des Denk- und Lebensstils Wittgensteins, der zwischen Text und Architek-
tur oszilliert.

IV.

Von Beginn an wird im Roman die Leserimagination auf den Wohnkegel gelenkt,
die vielen eingestreuten Bemerkungen zur Entstehung, zu Kosten, Gréfle und
Bedeutung wirken wie ein Versprechen, nur das Bauwerk kénne iiber die Person
Roithamers und seine Handlungsmotive und itiberhaupt alles andere Ritselhafte
Aufklirung geben. Gegen Ende des zweiten Drittels des Romans st6$t man schlief3-
lich auf Beschreibungsansitze, die eine modellhafte Vorstellung erméoglichen:

Dreigeschossig, weil dem Charakter meiner Schwester, Charakter meiner Schwester un-
terstrichen, ein dreigeschossiges Gebdude entspricht. Von den siebzehn Riumen sind
neun ohne Ausblick, darunter der Meditationsraum im zweiten Geschof§, unter dem
Raum unter der Kegelspitze, Der Meditationsraum so konstruiert, dafl es in ihm mog-
lich ist, mehrere Tage zu meditieren [...], nicht ein einziger Gegenstand hat im Medi-
tationsraum zu sein [...]. Das Erdgeschof§ hat fiinf Riume, die alle ohne eigentliche
Bezeichnung sind [...], es muf§ méglich sein, in einem Gebiude zu leben, in dem die
einzelnen Riume ohne Bezeichnung sind, aber es ist naturgemif3, daf§ der Meditations-
raum bezeichnet wird. Die Riume sind simtliche weif§ gekalkt. Die Ausblicke sind kei-
ne Fenster, es sind Ausblicke, die nicht zu 6ffnen und also auch nicht zu schlieflen sind.
[...] Wie innen, ist der Kegel auf8en weif§ gekalkt. Die Hohe des Kegel ist die Hohe des
Waldes, so daf es unmaglich ist, den Kegel zu sehen, aufler man steht unmittelbar davor
[...]. [...] der Kegel muss vollendet sein, dann erst kann ich meine Schwester den Kegel
zeigen. St6fft meiner Schwester zu meinen Lebzeiten etwas zu, werde ich den Kegel der
Natur iiberlassen, so Roithamer, nach meiner Schwester hat kein Mensch mehr den
Kegel zu betreten. (K 194ff.)

36 Thomas Bernhard: Alte Meister. Komddie. Hg. v. Martin Huber und Wendelin Schmidt-Denkler.
Frankfurt am Main 2005, S. 57. Bernhard bezicht sich hier auf die Fotoserie, die im Rahmen
des 1966 gefiihrten, erst 1976 publizierten »Spiegel«-Gesprichs entstanden ist, vgl. Digne Meller
Marcovicz: Martin Heidegger. Photos. 23. September 1966/16. und 17. Juni 1968. Frankfurt am
Main 1985 [unpag.].
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Abb. 6: Roithamers Kegel (Modellbau, 2006)

Fiir den Wohnkegel gibt es eine Reihe aus der architektonischen Form abgeleitete
Deutungsversuche: Die Pyramidenihnlichkeit des Baus und der Tod der Schwes-
ter fithren zur Dechiffrierungen als Grabessymbolik; Sexualsymboliken tauchen
selbstverstindlich in allen Schattierungen auf, als Uterus und/oder als Phallussym-
bol; andererseits wird das Bauwerk als Sinnbild des exzentrischen Lebens und Den-
kens des Romanhelden verstanden.?” Dariiber hinaus lassen sich iiber die archi-
tekturgeschichtlichen Beziige des Wittgenstein-Hauses Verbindungen zur franzo-
sischen Revolutionsarchitektur eines Claude-Nicolaus Ledoux und Etienne Louis
Boullée (der im Roman einmal erwihnt wird; K 186) ziehen. Beide Architekten
gelten als Vorldufer einer modernen Baukunst, sie haben sich auf der Grundlage
zeitgenossischer Charakterlehren mit den Auswirkungen von Gebduden auf ihre
Bewohner auseinandergesetzt und in diesem Zusammenhang die mentale Wir-
kung reiner und klarer geometrischen Formen wie Quader, Zylinder sowie dem
Kegel besonders betont.*®

In Roithamers Wohnkegel konvergieren die Hauskonstruktionen des Romans
mit Bernhards Vorstellung eines Dichterhauses, das als dichtes Haus zum Ort li-
terarischer Produktivitit wird. Bereits in der Nichtbezeichnung der Raumfunkti-
onen wird deutlich, dass Roithamer es darauf anlegt, dem Wohnkegel jede Form
von »Hiuslichkeit« (K 279) zu nehmen: Der Wohnkegel ist die Architektur des

37 Vgl. die Zusammenstellung in: Kommentar. In: Bernhard, Korrektur (Anm. 2), S. 354f.
38 Zu Boullée s. Mittermayer, Thomas Bernhard (Anm. 14), S. 75; zur architektonischen Charakter-
lehre s. die Hinweise bei Schéttker, Auge und Gedichtnis (Anm. 21), S. 502.
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Widerstands gegen das Haus Altensam. Im Inneren des selbst duflerlich die tiber-
kommene Form eines Hauses sich verweigernden Bauwerks herrscht eine Leere
vor, die durch die einzige riumliche Funktionsbestimmung semantisch aufgeladen
wird. Der Meditationsraum, im Mittelpunke des Bauwerks gelegen, suggeriert eine
tiefere Bedeutung dieser Leere, mehr aber auch niche.

Das leere Bauwerk ist jedoch nicht nur eine riumliche Herkunftsvernichtung,
sondern zugleich auch eine Vernichtung des »Hausesc als topische Metapher der
Memoria. Es geht vor allem um die — mit dem Titel des letzten Romans von Bern-
hard gesprochen — >Ausléschung« dieser mnemotechnischen Funktion des Hauses,
an dessen Interieur die Gedichtnisbilder haften. Im Wohnkegel soll die Schwester
meditieren, sie soll sich aber nicht erinnern miissen. Aus dem gleichen Grund muss
aber auch der Bauherr Roithamer nach der Vollendung des Bauwerks notwendiger-
weise an der Erinnerungsschrift tiber seine Familie scheitern, denn es fehlt ihm das
»Haus« als Speichermedium, das ihm zu einer Ordnung seiner Fragmente verhelfen
wiirde. Die Vernichtung des Hauses ist von daher Ausdruck der Geschichtenzersto-
rung, die Bernhard als sein poetologisches Credo ausgegeben hatte.

Die Hauskonstruktionen im Roman geben auch Auskunft tiber die literari-
schen Verfahren, die an die Stelle der Erinnerungsleistung der Literatur riicken.
Zeichnet sich die Architekeur des Wittgenstein-Hauses durch eine Reduktion der
Formen gegeniiber einem noch dem Historismus verhafteten Jugendstil aus, so
liegen demgegeniiber die Verinderungen in Roithamers Wohnkegel in einer ins
Extrem getriebenen Reduktion der Form auf einen mathematischen Korper.®” Die-
se Modifikationen zwischen realer und imaginirer Architekeur korrespondieren
schliefSlich mit dem literarischen Verfahren der Steigerung, der Zuspitzung und des
Uberbietens und somit mit der fiir Bernhards Prosastil insgesamt und insbesondere
fiir den Roman Korrektur charakteristischen Kunst der Ubertreibung. Die Bezeich-
nung dieser rhetorischen Figur ist die Hyperbel, die in der Geometrie wiederum zu
den Kegelschnitten zihle.

Die derart bereits tiber das Realistische hinaus getriecbene Romanhandlung
findet ihr thematisches Pendant in den Versatzstiicken einer Schauergeschichte
tiber unheimliche Hiuser — die monomanische Arbeit Roithamers am Kegelbau,
der Todesschrecken der Schwester, die bedriickende Atmosphire des héllerschen
Anwesens, die distere Gegend des Kobernauflerwaldes, das abweisende Bauwerk
selbst. Neben der Wittgenstein-Referenz bildet das bekannteste Genrebeispiel
Edgar Allan Poes The Fall of the House of Usher (1839) den mafigeblichen Pritext
fiir Bernhards Roman, was durch weitere Handlungsmomente gestiitzt wird.*

Bernhard hat die fakcuale Erzihlung iiber Wittgenstein, seine Familie und seine
Architekeur tiber die Konfiguration von Haus, Bruder, Schwester aus der fantas-
tischen Erzahlung Poes literarisiert. Dieses Muster gab vielleicht sogar Anlass zur
Perspektivierung des Romans durch einen namenlosen Erzihler, der bei Poe seinen

39 Vgl. Huber, »Roithamer ist nicht Wittgenstein, aber er ist Wittgenstein.« (Anm. 22), S. 152.

40 Zu Bernhards Nihe zur Fantastik, jedoch ohne Bezug zu Korrektur s. Clemens Ruthner: (Text-)
Rédume des Schreckens. Thomas Bernhard und Edgar Allan Poe. In: Thomas Bernhard. Traditio-
nen und Trabanten, Hg. v. Joachim Hoell und Kai Luers-Kaiser. Wiirzburg 1999, S. 135-141.
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dahinsiechenden Jugendfreund namens Roderick und dessen todkranke Schwester
Madelaine besucht, die letzten beiden Nachfahren des Geschlechts Usher. Aus Poes
Text stammt sehr wahrscheinlich auch die Anregung fiir das Inzest-Motiv, das seit
Poe als Dekadenzmotiv der Hiuser-Gesellschaft ein fatales Ende prophezeit. Und
schlieflich ist bei Poe ein Gebiude das Leitmotiv der Erzihlung, in diesem Fall
das Herrenhaus, das innen mit all seinen Mébeln und Bildern zerstérerisch auf die
Psyche der Bewohner wirkt. Uber den schleichenden dufleren Zerfall des Anwesens
heif3t es bei Poe:

Vielleicht hitte das Auge eines besonders geschulten Betrachters noch einen kaum
wahrnehmbaren Rif8 entdeckt, der, unterm Dach der Frontseite beginnend, im Zick-
zack an der Mauer herunterlief, und sich allmihlich in den widrigen Wassern des Tei-
ches verlor.!

In Poes Erzihlung dringen sich allerdings Zweifel auf, ob das Erzihlte nicht doch
eher als eine Paranoia des diister gestimmten Erzihlers Gestalt annimmt. Angefan-
gen mit dem reflexiven Rahmen, den im dunklen See sich spiegelnden »blicklosen
Fensteraugen« des Herrenhauses, bis hin zum Einsturz des Hauses Usher am Ende,
den der Erzihler nurmehr im Zustand des Schwindels erlebt.

Unter diesen Vorzeichen konnte auch eine Re-Lektiire von Bernhards Korrek-
tur stehen, in der sich alles, bis hin zum Wohnkegel, als geheime Wiinsche und
Projektionen eines Erzihlers erweist, der von einem Autor erfunden wurde, der in
seinem Eigenheim am Schreibtisch sitzt und an den kahlen Winden den >Rissen,
Spriingen und Unebenheiten« nachspiirt.

41 Edgar Allan Poe: Der Fall des Hauses Ascher. In: Ders.: Werke, Bd. 2. Ubers. von Arno Schmidt,
Hg. v. Kuno Schumann und Hans Dieter Miiller. Olten 1966, S. 635-664, hier S. 639 1.






ANGELA HUBER

Wohnschachteln wie Telefonzellen, Teppiche in der
Strallenbahn. Behausung und Unbehaustsein in
den Moskauer Texten Michail Bulgakovs

Wie lebt man denn in Moskau? — So lebt man dort:

ohne Wohnung.'

Das Haus (altgr. oikos, lat. domus, russ. dom) steht in allen Kulturen im Mittelpunkt
eines Geflechts aus Bezichungen des Behaust- bzw. Unbehaustseins, des Zuhau-
ses und der Fremde, der Zuflucht und der Entwurzelung. Schon aus der antiken
Uberlieferung kennen wir das Haus als essenziellen Bezugs- und Beziehungsort des
Menschen innerhalb der sozialen Gemeinschaft. Das Zuhause suggeriert Wirme,
Geborgenheit und Schutz, Sicherheit und Zugehérigkeit. Das Haus bietet sowohl
materielle als auch geistige Zuflucht, es trigt erkennbare Zeichen einer sozialen und
gesellschaftlichen Differenzierung. Es kann individuellen Freiraum, Experimen-
tierfelder ohne 6ffentliche Reglementierung und damit Moglichkeiten zur Selbst-
verwirklichung bieten, kann Privatheit und Intimitdt beférdern und garantieren.
Was in den eigenen vier Winden getan und geredet wird, ist fiir Aulenstehende
tabu. Diese eigene, private Welt des Hauses kann jedoch ebenso mit Beschrin-
kung, Unterdriickung, Fremdheit und Fremdbestimmtheit assoziiert werden, mit
Enge, Unfreiheit und Zwang. Den Zugang zum Haus, zur Sphire des Personli-
chen, Privaten, regelt und reglementiert der Bewohner selbst. Er entscheidet, wann
und wem sich die Tiir des Hauses 6ffnet. Das Haus der antiken romischen Familie
ist zugleich Heimstatt der imagines, hier werden die Abbilder der Ahnen prisen-
tert und sicher aufbewahrt. Die Dauerhaftigkeit, die Standfestigkeit des Hauses
weit {iber die Lebenszeit einer Generation hinaus verweisen auf das Haus als Ort
der Wahrung von Kontinuitit, Uberlieferung und Tradition. Das Haus der Rémer
und speziell auch das Herdfeuer werden iiberdies von speziellen Gottern (Laren,
Penaten) gehiitet und beschiitzt. Neben dem menschlichen Grundbediirfnis nach
Nahrung sind das Wohnen im weitesten Sinn, das Zu-Hause-Sein und Sich-zu-
Hause-Fiihlen, wesentliche anthropologische Konstanten, die mit der Entstehung
der Stadr eine spezifische Ausformung erhalten. Stidte sind (viele) Hiuser, sind
Orte 6ffentlichen und privaten Lebens, sind Wohnorte, sie wahren Tradition und
kulturelles Gedichtnis einer Gesellschaft.

1 Michail Bulgakow: Traktat zur Wohnungsfrage [1924]. In: Michail Bulgakow: Kleine Prosa 1.
Berlin 1983, S. 326.
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Das Haus hat seit jeher neben der materiellen auch eine immaterielle, eine phi-
losophische Komponente. Es existiert als idealer Lebensplan, als Gedankengebiude
im Bewusstsein des Menschen, er »bestelltc sein Haus, es wird individuell einge-
richtet, mit den notigen Elementen bediirfnisorientiert ausgestattet. Ein rvirtuelles
Haus, ein>Luftschloss, eine »Fata Morgana«: Es vermag das Gefangensein in zu en-
gen, unflexiblen Mustern, Denkschemata, Konzepten, Rollen widerzuspiegeln, es
vermag aber auch der Fantasie Raum und Zuflucht zu geben, um realen Zwingen
wirksam begegnen zu kdnnen. Dieses ganz personliche Haus kann den Menschen
sein Leben lang begleiten. Das getraumte Haus finden wir in der Literatur, denn sie
bietet Raum fiir die Konstruktion des fiktionalen Hauses, sowohl die literarische
Produktion, das Schreiben, als auch die Rezeption literarischer Texte, das Lesen,
konnen potenzielle Uberlebenstechniken evozieren.

Der Kiinstler, der Schriftsteller ist sui generis ein Fremder (auch im eigenen

Haus), er ist iiberall und nirgends wirklich »zuhause«, die Universalitit seines Me-
tiers lisst ihn zugleich zum Wanderer zwischen den Welten werden. Er ist frei,
unabhingig, unbehaust, und diese seine Unbehaustheit birgt Chance und Bedro-
hung zugleich. Die von Georg Lukdcs in seiner Schrift Die Theorie des Romans aus
dem Jahre 1916 formulierte Metapher von der transzendentalen Obdachlosigkeit
lasst sich auf die bei Michail Bulgakov dargestellten Zusammenhinge tibertragen:
Das Urbild der Heimat verschwindet, Sehnsucht nach einem Sinnzusammenhang,
allumfassend und tiberschaubar zugleich, nach Vernunft und Verortetsein erfasst
das Individuum auf der transzendentalen Suche nach der verlorenen Heimat, dem
bewohnbaren Zuhause.?
Jurij Lotman verweist auf die lange Tradition des Haustopos in der russischen Li-
teratur, beginnend mit dem Mirchen, in dem bereits eine Gegeniiberstellung von
Haus (das eigene, sichere, kulturvolle, von guten Geistern behiitete) und Antihaus
(das »Waldhaus«, das fremde, das Terrain boser Geister, der Ausgangspunke einer
Reise in die Unterwelt durch den zeitweilig moglichen Ubergang in das Stadium
des Todes) angelegt ist. Die mit dieser Opposition verbundenen Denkmodelle er-
wiesen sich als erstaunlich produktiv und lassen sich auch im 19. Jahrhundert in
der reifen Dichtung Aleksandr Puskin (1799-1837) wiedererkennen, in den Tex-
ten Nikolaj Gogols (1809-1852) und Fédor Dostoevskij (1818-1881) wird der
Antagonismus beider Prinzipien vor allem mit der sozial ambivalenten Lebenswelt
St. Petersburgs assoziiert.?

Beziiglich des »realen« Hauses erweist sich das 19. Jahrhundert als Zeitalter der
Suche nach alternativen Lebens- und Wohnkonzepten. Ein wachsendes Bediirfnis
nach einem Zusammenleben jenseits des von der Natur gegebenen Familienmo-
dells, nach Nihe zu (urspriinglich) Fremden, zu Menschen, die zur Realisierung
einer » Wahlverwandtschaft« geeignet erscheinen, zeigt sich in unterschiedlichen,

2 Vgl. Georg Lukdcs: Die Theorie des Romans. Miinchen 1994.
3 Jurij Lotman: Dom v »Mastere i Margarite«. In: Ders.: O russkoj literature. Stat’i i issledovanija
(1958-1993): Istorija russkoj prozy. Teorija literatury. St. Peterburg 1999, S. 748-754.
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kontrovers rezipierten Gemeinschaftkonzepten und Entwiirfen.* In Russland ver-
schmelzen einzelne slavophile Positionen (Kireevskij) mit Denkmustern des frii-
hen utopischen Sozialismus (Fourier) und religios-mystischen Gleichheits- und
Gemeinschaftsvorstellungen zu einem Amalgam, das in Nikolaj Cernysevskijs
(1828-1889) programmatischem Roman Was run? Aus Erziblungen von neuen
Menschen (Cto delat’? Iz rasskazov o novych ljudjach) aus dem Jahr 1863 mit den
Prototypen des Neuen Menschen und deren Modell des Neuen (nicht als traditio-
nelle Familie) Wohnens seinen Niederschlag findet. Der spektakulidre Roman wur-
de zum Ausgangspunkt des Denkmodells vom selbstbestimmten Individuum, das
ein von geregelter Nihe und Distanz geprigtes Leben in einer selbstgewédhlten Ge-
meinschaft dem als Unterjochung empfundenen Familienleben bewusst vorzieht
und sich tiber die engen Grenzen der {iberkommenen hierarchischen Strukturen
hinwegsetzt. Hier hat der Topos vom Neuen Menschen seinen ideellen Ursprung.
Analog wandeln sich zwingend die Lebensumstinde dieses Neuen Menschen: Er
lebt in einer Gemeinschaft(-swohnung), einer Kommune, im sozialen Verband ei-
ner selbst gewihlten »Familie« mit entsprechenden Rechten und Pflichten. In den
folgenden Jahrzehnten verselbstindige sich das Konzept, vetliert unverzichtbare
Attribute, wird entkontextualisiert und schliefllich zu einer zentralen Denkfigur
der Bolschewiki und ihrer Vision vom Zusammenleben in einer kiinftigen kom-
munistischen Gesellschaft.’

Die Verwerfungen des 20. Jahrhunderts konnen auch als Synonym fiir die viel-
fach gewaltsame Trennung des Menschen von seinem »Haus« — im materiell-physi-
schen wie im ideell-geistigen Sinne — verstanden werden. Bereits der Industrialisie-
rungsboom seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert hatte in Russlands Stddten, vor
allem in der Hauptstads, St. Petersburg® und in Moskau, durch den massiven Zu-
strom der Landbevolkerung zu einer elementaren Krise im Bereich der Versorgung
mit Wohnraum gefiihrt. Mietskasernen, »Ecken« von Souterrainwohnungen und
Kellerwohnungen boten der rasant wachsenden Industriearbeiterschaft denkbar
schlechte Wohnverhiltnisse.” Der Schweizer Osteuropahistoriker Carsten Goehr-
ke spricht von einer »Rurbanisierung«® Russlands als Begleiterscheinung der for-
cierten Industrialisierung, einem Phinomen, das sich in den 20er- und 30er-Jahren

4 Vgl. Ferdinand Tonnies: Gemeinschaft und Gesellschaft. Grundbegriffe der reinen Soziologie
[1886). Darmstadt 1963.

5  Dieser Roman soll Lenins Lieblingsbuch gewesen sein, moglicherweise erklart sich so die besonde-
re Affinitit der Bolschewiki zur Utopie vom Neuen Menschen. Dies wird auch am Titel der Pro-
grammschrift Was run? (1902) erkennbar. — Nikolai Tschernyschewski: Was tun? Aus Erzihlungen
von neuen Menschen. Berlin 1986.

6 Insbesondere bei Dostoevskij in den Petersburg-Texten (insbesondere Arme Leute (Bednye ljudi
[1846]) und Verbrechen und Strafe (Prestuplenie i nakazanie [1866]) werden die Lebensbedingun-
gen in den typischen dochodnye doma (‘Mietshiuserq) geschildert (vgl. Fjodor Dostojewski: Arme
Leute. Frithe Prosa I. Berlin 1957 bzw. ders.: Verbrechen und Strafe. Frankfurt am Main 2006; L.
Chrabryj (Hg.): Sanktpeterburg. Tri veka architekeury. St. Peterburg 1999).

7 Zu Bevélkerungsstruktur und Urbanisierungsquotient Russlands siche Carsten Goehrke: Russ-
land: Eine Strukturgeschichte. Paderborn 2010, S. 384 bzw. 385, sowie Robert Thurston: Liberal
City, Conservative State: Moscow and Russia’s Urban Crisis. 1906-1914. New York 1987, S. 18.

8  Goehrke, Russland (Anm. 7), S. 177.
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des 20. Jahrhunderts insbesondere in Moskau noch potenzierte. Sonja Margolina
sicht im Zusammenhang mit der daraus resultierenden spezifisch bauerlichen Pri-
gung stidtischen Lebens in den Grofistidten der Sowjetunion »vertikale Dérfer«.’”

In der Sowjetunion der 1920er- und 30er-Jahre vollzogen sich infolge der gra-
vierenden politischen Umwilzungen auch einschneidende Verinderungen im so-
ziokulturellen Bereich, denen ganze soziale Schichten zum Opfer fielen und die
zugleich neue soziale Schichten freisetzten. Die Strukeuren der vorrevolutioniren
Epoche wurden sukzessive vernichtet, eine vollig neue Ordnung des Zusammen-
lebens etablierte sich.'® Nirgends sonst zeigten sich die Auswirkungen dieses Um-
bruchs so gravierend wie in der Stadt. Krise und Regellosigkeit, begleitet von In-
transparenz, Willkiir und Improvisation, wurden zu Begleitern des Alltags auf dem
verheiflungsvollen Weg in eine neue (»zukiinftige, bessere, weil kommunistische«)
Gesellschaft.

Nach der siegreichen »Oktoberrevolution« bot sich den Bolschewiki durch die
rigorose Enteignung der Besitzer grofler Hiuser und Wohnungen in den Innen-
stddten und deren Verstaatlichung eine einzigartige Chance zur Umverteilung von
dringend benétigtem Wohnraum. Die so entstechenden Kommunalwohnungen
(kommunal'naja kvartira, umgangssprachlich kommunalka) mégen anfangs noch
als Not- bzw. Ubergangslosung gedacht worden sein. Durch exakte Aufschliisse-
lung der Quadratmeterzahl pro Kopf (zwischen 9 bzw. 8,1 und 4,5 m? standen
jedem Erwachsenen zu [!]") entstand der Eindruck einer gerechten Vergabe des
defizitiren Gutes. Die Kommunalka wird zum Experimentierfeld des neuen, sow-
jetischen Alltags (6y7), des Neuen Wohnens, zum Versuchslabor fiir die nunmehr
moglich werdende Realisierung des ehrgeizigen Projektes Neuer Mensch und der
neuen, auf das Primat des Kollektiven orientierten Gesellschaft.!? Damit wird die
Kommunalka, iiber die gesamte Geschichte des Bestehens der UdSSR hinweg, zur
prigenden Lebens- und Erfahrungswelt ganzer Generationen sowjetischer Biirger,
zum »sowjettypischen Wohnarrangement« und zugleich »zum intimen Knoten-
punkt und zur eindringlichen und enthiillenden Schnittstelle der sowjetischen
Gesellschaft«.!® Moglicherweise hat hier das in Russland tiberdeutlich ausgeprigte
Interesse an der Einrichtung des sogenannten muzej-kvartira, der Museumswoh-
nung in (oftmals den letzten) Wohnungen prominenter Literaten und Kiinstler,
aber auch Politiker, seinen Ursprung. Neben der Neugier und dem Wunsch, All-
tagstealien fritherer Lebenswelten kennenzulernen und sich bestenfalls vom geni-

9  Sonja Margolina: Das vertikale Dorf. In: Dies.: Russland: Die nichtzivile Gesellschaft. Reinbek bei
Hamburg 1994, S. 101-110, hier S. 101.

10 Vgl. hierzu Schamma Schahadat: Zusammenleben. Mensch und (Wohn)raum im Russland der
20er-Jahre. In: Ulrich Brockling et al. (Hg.): Disziplinen des Lebens. Zwischen Anthropologie,
Literatur und Politik. Tiibingen 2004, S. 149-169.

11 Hans-Hennig Schroder: Art. »Wohnraum«. In: Hans-Joachim Torke (Hg.): Historisches Lexikon
der Sowjetunion.1917/22 bis 1991. Miinchen 1993, S. 372.

12 Vergleiche hierzu den Abschnitt Dem neuen Menschen ein neues Heim bei Werner Huber: Moskau:
Metropole im Wandel. Ein architektonischer Stadtfiihrer. Kéln 2007, S. 46-49.

13 Sandra Evans: Sowjetisch wohnen. Eine Literatur- und Kulturgeschichte der Kommunalka. Biele-

feld 2011, S. 14.
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us loci inspirieren zu lassen, scheint auch das Bediirfnis zu stehen, sich von der
Adiquatheit der Lebensumstinde ihrer nationalen Genies zu {iberzeugen. Diese
Vergewisserung ist trostlich, stehen doch Schépfertum, Inspiration und freie Ent-
faltung der zumal kiinstlerischen Personlichkeit in Gegensatz zum Anachronismus
der realen Existenzform kollektiven Wohnens. !4

Das Phinomen Kommunalka evoziert seine eigene Kulturgeschichte,” in der
literarischen Texten — neben Filmen — als Ausdruck kritischer Selbstwahrnehmung
und Reflexion eine bedeutende Rolle bei der Anniherung an die Vielschichtigkeit
und Ambivalenz des Gegenstandes zukommt. Sie, besser das eine Zimmer in ihr,
mutiert gewissermaflen zum sowjetischen »Haus< des 20. Jahrhunderts. Die struk-
turelle Wurzellosigkeit der Russen, ein Phinomen, das bereits in der Zarenzeit von
auslindischen Beobachtern und Besuchern immer wieder irritiert diagnostiziert
wird,'® findet in der Kommunalka-Sozialisation des Sowjetmenschen ihre Entspre-
chung. Identifikation im Sinne von Verwurzelung und Teilhabe ist hier ebenso
wenig moglich wie fiir die leibeigene russische Bauernschaft, die iiber Jahrhunderte
hinweg Besitz der adeligen Gutsherren war und jederzeit nach deren Gutdiinken
an andere Besitzer verkauft werden konnte. Als méglicherweise unreflektiertes,
politisch jedoch gewolltes Motiv begegnet dieses Selbstverstindnis einer univer-
sellen Verftigbarkeit und mentalen Flexibilitdt und Anpassungsfihigkeit des Ob-
jekts (Neuer, also sowjetischer) Mensch beispielsweise in den Werbekampagnen des
Komsomol fiir Arbeitseinsitze auf den Grofibaustellen des Sozialismus in Sibirien
oder Mittelasien, fiir die sogar spezielle (Massen-)Liedtexte entstanden. »Moj adres
ne dom i ne ulica, moj adres Sovetskij sojuzl« (Meine Adresse ist kein Haus und
keine Strafle, meine Adresse ist die Sowjetunionl): Das Lied der Gruppe Samocvety
(Edelsteine), aus dem diese Zeile stammt, erlangte in der Breschnew-Ara grofie
Popularitit.'” Da sich die extrem beengten Wohnverhiltnisse in den Stidten der
zentralen Landesteile auch durch neuerrichtete Satellitenstidte nie nennenswert
entspannten, war die diesbeziigliche Aussicht auf Verbesserung fiir junge Men-
schen durchaus eine echte Option. Obgleich das Label »Kommunalka« ein schich-
ten- und milieutiibergreifendes System bezeichnete, das den Grof3teil der urbanen
Sowjetbevolkerung einschloss und insofern »demokratisch« zu sein schien,'® gab

14 Die bereits vorhandene recht stattliche Anzahl derartiger Museen insbesondere in St. Petersburg
und Umgebung (u.a. Pugkin, Blok, Dostoevskij, Nekrasov, Achmatova, Nabokov, Repin, Kirov)
wurde erst im Mai 2015 um ein Museum fiir Brodskij erweitert. Bulgakov sind in seiner in Hei-
matstadt Kiev sogar zwei Museen gewidmet, eines dem Autor selbst, das andere seinem Roman
Die Weife Garde (Belaja Gvardija [1922-1924]).

15 Als Belege hierfiir kénnen beispielsweise Texte von Daniil Charms (Uberraschendes Saufgelage.
In: Ders.: Trinken Sie Essig, meine Herren! Prosa. Berlin 2010, S. 55f.), Michail Zos¢enko (Krizis.
In: Ders.: Nervnye ljudi. St. Petersburg 2003, S. 46—48) oder Boris Jampolski (Kommunalka. Ein
Moskauer Roman. Leipzig 1991) ebenso gelten wie Eldar Rjazanovs (Kult-)Film Ironie des Schick-
sals oder Mit leichtem Dampf! (Ironija sud by ili s lechkim parom! [1975]).

16 Vgl. Richard Pipes: Ruflland vor der Revolution. Staat und Gesellschaft im Zarenreich. Miinchen
1977, S. 20.

17 Text: Valentin Charitonov, Gesang: Valentin D’jakonov und die Band Samocvety (1973).

18 Evans, Sowjetisch wohnen (Anm. 13), S. 15.



186 ANGELA HUBER

es wie in der gesamten Geschichte der sowjetischen Sozialpolitik auch im Res-
sort Wohnungspolitik immer parallele Zuteilungs- und Vergabesysteme, durch die
insbesondere die Eliten sowohl privilegiert als auch diszipliniert wurden. Anstelle
der erhofften transparenten, offiziell propagierten gerechten Vergaberichtlinien fiir
den Mangel traten Willkiir und Protektionismus. Die im Rahmen des Moskauer
Generalplans zur Stadterneuerung von 1935 herbeigesehnten und projektierten
gerdumigen und reprisentativen Wohnungen waren — aller Propaganda von der
modernen und lebenswerten Vorzeige-Hauptstade des ersten Arbeiter- und Bau-
ernstaates zum Hohn — primir auf die Bediirfnisse der sowjetischen Nomenklatura
der Stalinzeit abgestimmt und ausgericheet.”” Vor dem Zugriff der Geheimpolizei
wihrend der »Groflen Siuberungen« 1936/37 schiitzte der herausgehobene Stan-
dard dieser Wohnungen ihrer privilegierten Insassen jedoch nicht: Sie wurden glei-
chermaflen Opfer der Verfolgung wie die Bewohner der Kommunalka.? Gemessen
an dem urspriinglichen ideologischen Konzept des Neuen Menschen, des Neuen
Alltags und des Neuen Wohnens gerit die sowjetische Realitdt zur Farce, zur Kari-
katur, ja zur Travestie.

Abb. 1: Portrit von Michail Bulgakov (1891-1940)

19 Huber, Moskau (Anm. 12), S. 176.
20 Jurij Trifonov schildert dies in Dom na nabereznoj (Das Haus an der Uferstrafte [1976]. In: Ders.:
Ausgewihlte Werke Band 3. Berlin 1983, S. 170-206).
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Seit der russische Schriftsteller Michail Bulgakov im Zuge der Verdffentlichung sei-
nes Opus magnum Master i Margarita ([Der] Meister und Margarita [1928/1940])
in den spiten 60er-Jahren des 20. Jahrhunderts von der russischen und wenig spi-
ter auch von der auslindischen lesenden Offentlichkeit wiederentdeckt wurde, er-
langte er unter russischen Intellektuellen bald als einer der wichtigsten Autoren der
modernen russischen Literatur uneingeschrinkten Kultstatus. Kommt man heute
mit gebildeten Russen ins Gesprich, wird schnell die Frage nach Bulgakovs Master
i Margarita zum ultimativen Kriterium literarisch-kultureller Russlandkompetenz.
Noch immer deklamieren viele Bulgakov-Verehrer den Romananfang spontan aus
dem Gedichtnis. In einer seit dem Ende der Sowjetunion mitterweile uniiber-
schbaren Menge durchaus kontroverser Sekundirliteratur zu Bulgakov wurde und
wird der Versuch unternommen, sein komplexes vielschichtiges Oeuvre zu dechif-
frieren und es auch immer wieder zur Biografie des Schriftstellers in Bezichung zu
setzen.”! Diese kann als exemplarisch fiir die schwierige und widerspriichliche Rol-
le des Kiinstlers in der Sowjetunion der Zeit zwischen Biirgerkrieg und Zweitem
Weltkrieg schlechthin gelten. Die beginnende Gleichschaltung der Literatur- und
Kulturpolitik in den 1920er-Jahren und die existenzielle Bedrohung anpassungsun-
williger und systemnonkonformer und somit inkompatibler Literaten bilden den
Hintergrund seiner Texte, lassen aber zugleich seine unbeirrbare Haltung deudich
werden, denn Bulgakov blieb Zeit seines Lebens ein bekennender »biirgerlicher«
Autor, »konservativ bis auf die Knochen«.?? Folgerichtig dufSerte er vehement sein
schriftstellerisches Desinteresse an den von der sowjetischen Kulturpolitik vorge-
gebenen, ja gewissermaflen fiir kontingentierte Auftragstexte bestellten Themen,
sozialen Zielgruppen und stilistischen Maflgaben und gab dies auch wihrend eines
der Verhore durch die sowjetische Geheimpolizei OGPU (bereits am 22. Septem-
ber 1926 [!]) zu Protokoll:

Uber landwirtschaftliche Themen kann ich nicht schreiben, weil ich das Dorf nicht
mag. [...] Uber den Alltag der Arbeiter zu schreiben, fillt mir auch schwer; zwar habe
ich davon eine bessere Vorstellung als von dem der Bauern, weif§ aber nicht genug,
interessiere mich auch kaum dafiir, aus folgendem Grund: Ich bin beschiftigt, mich
interessiert brennend das Leben der russischen Intelligenz, die ich liebe. Zwar halte ich
sie fiir schwach, jedoch fiir eine wichtige Schicht in unserem Land. Thr Schicksal und
ihr Uberleben sind mir teuer. Folglich kann ich nur iiber das Leben der Intelligenz im
Sowjetland schreiben. Aber meine Geisteshaltung ist satirisch. Aus meiner Feder flie-

f3en Texte, die offenbar die kommunistischen Kreise unserer Gesellschaft schmerzlich
treffen.?

21 Wichtige Arbeiten der Literatur zu Bulgakov sind u.a.: Boris Sokolov: Enciklopedija Bulga-
kovskaja. Moskau 1998, Irina Belobrovceva/SvetlanaKul’jus: Roman M. Bulgakova Master I Mar-
garita. Kommentarij. Moskau 2006 und Olga Sazontchik: Zur Problematik des Moskauer Textes
der russischen Literatur. Frankfurt am Main 2007.

22 Michail Bulgakow: Ich bin zum Schweigen verdammt. Tagebiicher und Briefe. Miinchen 2015,
S. 37.

23 Ebd, S. 93f.



188 ANGELA HUBER

Dieses Credo, zu dem er sich uneingeschrinke und kompromisslos 6ffentlich be-
kannte, wurde mit der Etablierung der Sowjetmacht zum Stigma. Bulgakov hatte
die Chance zur Emigration wihrend des Biirgerkrieges bewusst nicht genutzt, er
verzichtete Anfang der 1920er-Jahre ginzlich auf die Ausiibung seines potenziellen
(Brot-)Berufes als Arzt. Sowohl seine Texte als auch er als Person fielen seit der Mit-
te der 1920er-Jahre den immer massiver werdenden Anfeindungen einer regelrech-
ten Schmih- und Hetzkampagne zum Opfer, die schlief3lich bereits im Mirz 1925,
anlisslich der offentichen Lesung ecinzelner Teile seines grotesken Kurzromans
Sobal’e serdce (Hundeherz) in ein Publikations- und damit endgiiltiges Berufsver-
bot miindete. Der Versuch, mit Arbeiten fiir das Theater cine Existenzgrundlage
zu schaffen, scheiterte ebenfalls weitestgehend, denn auch in diesem politisch und
ideologisch hochsensiblen Bereich entbrannte cine andauernde, kriftezehrende
Kontroverse um Zensur und existenzielle Grundfragen im Zusammenhang mit
ausbleibenden Honorarzahlungen. Im Juli 1929 richtete Bulgakov schliefilich
eine Erklirung und die Bitte um eine Ausreisegenchmigung an die Partei- und
Staatsfihrung und damit an Stalin personlich. Der Schriftsteller zog darin eine
lakonische Bilanz seiner zehnjihrigen schriftstellerischen Tatigkeit und der damit
einhergehenden Diffamierungskampagne gegen seine Texte und seine Person, der
Verfolgung und Beschlagnahme seiner Arbeiten und seiner Tagebiicher durch die
OGPU sowie des Scheiterns der Versuche, ins Ausland zu reisen:

Die Kritik in der UdSSR lenkte in stindig zunehmendem Mafle ihre Aufmerksamkeit
auf mich; kein einziges meiner Werke, ganz gleich ob Belletristik oder Theaterstiick,
erhielt je eine beifillige Rezension, im Gegenteil, je groflere Bekanntheit mein Name
in der UdSSR und im Ausland erlangte, desto heftiger wurden die Rezensionen in der
Presse, die schliefSlich den Charakter wiitender Beschimpfungen annahmen. [...] Ich
reichte viele Gesuche ein, mir meine Manuskripte aus der GPU zuriickzugeben, und
erhielt Absagen oder gar keine Antwort.¢

Seine ausweglose Situation niichtern reflektierend, erwies sich Bulgakov als prinzi-
pienfest und sehr mutig, das Thema der Feigheit und ihrer Folgen wurde zu einem
der zentralen Themen im Roman Master i Margarita.

Spiter konstatierte er, dass ihm die »Psychologie des Hiftlings aufgezwungen
sei«, er lict unter der Ausgrenzung, der Einsamkeit, der wachsenden Unsicherheit
der materiellen und zunechmend auch der physischen Existenz unter den Bedin-
gungen des sich ausprigenden stalinistischen Regimes. Im selben Brief an Stalin
unterstreiche er jedoch selbstbewusst sein kiinstlerisches Selbstverstindnis, das ihn
sich selbst treu bleiben lief3:

Auf dem weiten Feld der russischen Literatur in der UdSSR war ich ein einsamer lite-
rarischer Wolf. Man hat mir geraten, mein Fell zu firben. Ein dummer Rat. Ein Wolf,
ob gefirbt oder geschoren, wird dennoch nicht wie ein Pudel aussehen. Man ist mit
mir auch umgegangen wie mit einem Wolf. [...] Das Tier hat erklirt, dass es kein Wolf

24 Ebd., S.103f.
25 Ebd, S. 131.
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mebhr ist, kein Schriftsteller. Es verzichtet auf seinen Beruf. Es verstummt. Das ist, offen
gesagt, Kleinmut. Es gibt keinen Schriftsteller, der verstummt. Wenn er verstummt, war
er kein wirklicher Schriftsteller.?

So ist es nur konsequent und ein basales Element seiner individuellen Uberlebens-
strategie, dass der Ausnahmeautor Bulgakov bis zu seinem Tod im Jahr 1940 unter
schwierigen Bedingungen an seinem groffen Roman weiterarbeitete; er stellte im-
mer wieder einzelne Kapitel im engsten Freundeskreis vor und hatte doch lingst
die Hoffnung auf eine Publikation zu Lebzeiten aufgegeben.

Jene frithen Texte iiber das Leben im Moskau der ersten Hilfte der 1920er-
Jahre, durch die Bulgakov als talendierter Satiriker und scharfziingiger Beobach-
ter der sich rasant verindernden sowjetischen Wirklichkeit bekannt wurde, hat-
ten ihm durch die pointierte Uberspitzung zugleich extreme Ablehnung, ja offene
Feindschaft seitens der offizidsen Literaturkritik eingebracht, deren Vertretern es
an professioneller Kompetenz ebenso mangelte wie an der notwendigen indivi-
duellen Souverinitit im Umgang mit Satire. Noch gab sich die Kulturpolitik der
Lenin-Ara liberal und heterogen, doch zeichnete sich am Fall Bulgakov bereits in
der Mitte der 1920er-Jahre der kiinftige Umgang mit Andersdenkenden deutlich
erkennbar ab.

Untersucht man die vorrangig fiir das Feuilleton verfassten knappen, pointier-
ten Texte der Anfangsjahre, wird schnell eine Kontinuitit in der Behandlung der
Wohnsituation in Moskau erkennbar. Fiir einen Satiriker bietet die eklatante und
zugleich 6ffentlich schamlos schéngeredete Diskrepanz zwischen Bekenntnis, Pro-
paganda und Theorie einerseits und der realen Wohnsituation und »Vergabepra-
xis« im Moskau der 1920er-Jahre andererseits eine regelrechte »Steilvorlage«, die
journalistisch und zunehmend auch literarisch thematisiert werden muss. Wihrend
eine weitere anthropologische Konstante, die der Versorgung bzw. des Mangels an
Grundnahrungsmitteln, in den Texten vorrangig subversiv zum Tragen kommt,
lohnt die dezidierte Relektiire der frithen Prosa beziiglich der »Wohnungsfrage«
(»Vopros o zilis¢e«). Dies ist nicht nur eine die sowjetische Sozialpolitik beglei-
tende, chronisch ungeldst bzw. de facto unbeantwortet gebliebene zentrale Frage
von ungeheurem Ausmafd und grofler Relevanz, sie bietet zudem die Moglichkeit,
strukturelle Fehlentwicklungen und grundsitzliche Charakeeristika der neuen
(besseren) sozialistischen Gesellschaftsordnung aufzuzeigen, sie der Licherlichkeit
preiszugeben und so zu endarven.

Bulgakov ist zu Beginn seiner Karriere als Journalist und Schriftsteller selbst
Opfer der unerbitdichen Hirte der Lebensumstinde in der alten neuen Haupt-
stadt Moskau: Der doppelte Verlust seiner fritheren Existenz — Beruf und Heimat-
stadt — erzwingt einen doppelt harten Uberlebenskampf. Der aufrichtige Wunsch
nach einer umfassenden Modernisierung der Stadt und damit der Verbesserung
der Lebensverhiltnisse, der immer wieder Niederschlag in seinen Texten findet,
entspringt sicher der realen Erfahrung Bulgakovs mit den erniedrigenden Wohn-
bedingungen und Lebensumstinden seiner ersten Moskauer Jahre in der Zeit der

26 Ebd, S. 130.
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NOP?Y Das Zuriickgeworfensein auf die blofSe physische Existenz, die Fremdbe-
stimmtheit des eigenen Schicksals sind Erfahrungen, die so gar nicht zum medial
propagierten Bild vom Neuen Menschen und der »lichten sowjetischen Zukunfi«
passen wollten. Ausgeliefertsein, Machtlosigkeit und Resignation seiner Protago-
nisten einerseits, die skrupellose Ausnutzung der Situation zum eigenen, nicht zu-
letzt finanziellen Vorteil andererseits ziehen sich wie der berithmte »Rote Fadenc
durch das schriftstellerische Werk Bulgakows. Zudem erweist eine griindliche Lek-
tiire der frithen Texte die vielfache Vorwegnahme origineller Motive, Bilder, Prota-
gonisten und Orte der grofleren Prosaarbeiten und des Romans Master i Margarita.

Die kleinen Texte fiir das Feuilleton werden traditionell in der Bulgakow-For-
schung wenig berticksichtigt, eine Ursache dafiir mag in der geringen Wertschit-
zung gegeniiber diesen »Auftragsarbeiten« aus der Zeit des Uberlebenskampfes
vonseiten des Schriftstellers selbst liegen. Seine grofie satirische Begabung zeichnet
sich bereits ab, er erweist sich als priziser Beobachter, erkennt relevante Themen
und Entwicklungen, hat ein enorm ausgeprigtes Gespiir fiir das Wesentliche des
Momentes, den Zeitgeist und die tiefer liegenden Gesetzmifigkeiten: Die Texte
entlarven das strukturell Defizitdre des sowjetischen Systems bereits zu Beginn sei-
ner Erablierung, dem imaginierten Potenzial der Groteske als Medium eines kultu-
rellen Wandels steht Bulgakow jedoch stets mit grofler Skepsis gegentiber. In knap-
pen, doch durchaus grellen >Flashlightsc widmet er sich gravierenden Problemen
der urbanen Existenz im Moskau der 1920er-Jahre. Seine Beobachtungen zum
Wohnen lassen sich unterschiedlich fokussieren, so schildert er etwa die multiple,
hybride »zweckmaximierte« bzw. zweckintensivierte Nutzung und im Gegensatz
dazu die »zweckentfremdete« Nutzung von urspriinglich ausschlieflich fir das in-
dividuelle Wohnen entstandenem Wohnraum. Alle diese Wohnungsnutzungskon-
zepte sind Phinomene der Kategorie Antihaus im lotmanschen Sinne, wie Metas-
tasen berwuchern sie unkontrollierbar und zerstorerisch das soziale Miteinander
innerhalb der Einzimmerwohnung, der Kommunalka, des Hauses, der Stadt, der
gesamten Gesellschaft. Einige dieser Miniaturen Bulgakovs haben ihre Pointe in
ihrer scheinbaren Unfertigkeit; sie muten teils impressionistisch an, teils sind sie
von grofler innerer Dynamik und Konzisheit, fast immer gepaart mit einer raffi-
nierten Mischung aus serids daherkommender Prisentation und feiner, doppelbo-
diger Ironie. Untrennbar verbunden mit dem Wohnungsdiskurs ist das Motiv der
tiberbordenden sowjetischen Biirokratie — dieses »Hollenschlundes«*® — und ihres
tibermichtigen, allgegenwirtigen Apparates, dessen gewissenloser Gewissenhaftig-
keit und menschenverachtender Willkiir der einzelne Mensch schutz- und wiirde-
los ausgeliefert ist. Die frithen Moskauer Texte konnen als schonungslose Bilanz
der sowjetischen Kultur- und Sozialpolitik und zugleich als Bankrotterkldrung fiir
das gesamte Experiment Sozialismus und Neuer Mensch gelesen werden.

27 Vgl. Helmut Altrichter: Art. »Neue Okonomische Politik«. In: Torke, Historisches Lexikon der
Sowjetunion (Anm. 11), S. 216-218. — Das Streben der Eheleute Bulgakov nach einer eigenen
Wohnung dokumentiert seine Ehefrau in ihren Tagebuchaufzeichnungen: Jelena Bulgakowa:
Margarita und der Meister. Tagbiicher. Erinnerungen. Miinchen 2006.

28 Bulgakow, Ich bin zum Schweigen verdammt (Anm. 22), S. 63.
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In seiner Aufzeichnung auf Manschetten (Zapiski na manzetach [1922/23]) schil-
dert Bulgakov im ersten Teil (1922) seinen Aufenthalt im Kaukasus, im zweiten
Teil, Moskauer Finsternis (1923), seine eigene Ankunft im Moskau der frithen
1920er-Jahre. Die alte und neue Hauptstadt wirke abweisend, mit sich selbst be-
schiftigt, dister, fast feindlich. Dem Ankémmling begegnet illegaler Handel mit
Lebensmitteln, er sucht verzweifelt nach einer ersten Unterkunft. Fremd, ohne so-
ziale Kontakte, ohne Netzwerk, ist er der Stadt vollkommen ausgeliefert. Mit der
Fixierung auf die blof8e Befriedigung existenzieller Grundbediirfnisse wie Nahrung
und Wohnraum verindert der Mensch allmihlich seine Werte und MafSstibe, er
ist zuriickgeworfen auf seine blofe biologische Existenz. Ausgeliefertsein im tig-
lichen Uberlebenskampf mit offenem Ausgang — fast animalisch anmutende Ins-
tinktdominanz prigt die frithen Moskau-Texte des Autors. Das Thema Wohnung
begegnet einem in diesem Text als Spiegelung: Behorden haben ganze Etagen in
Wohnhiusern, meist sind es die oberen, schwer zu erreichenden fiinften Etagen,
okkupiert und zweckentfremdet zu Biiros umfunktoniert. Die unterschiedlichen
Amter und Behorden tragen Abkiirzungen aus Initialbuchstaben, sind in langwie-
rigen Genehmigungsverfahren in einer festgelegten Reihenfolge aufzusuchen und
wechseln ebenso regelmiflig wie unvermittelt ihren Standort. So wird die Bewil-
ligungsprozedur zu einer Farce, einem anachronistischen Kampf um das nackee
Uberleben in der GrofSstadt. Der Protagonist im Falle der Aufzeichnungen auf
Manschetten sucht nach einer der Literaturbehérden, um dort einer bezahlten, also
existenzsichernden Tétigkeit nachzugehen, und fillt dem schikandsen und zugleich
gedankenlosen System fast zum Opfer, als die Institution ohne einen Hinweis auf
ihren Verbleib »verschwindet«:

Heute kam ich zwei Stunden zu spit zur Arbeit. Ich ... 6ffnete die Tiir... und sah:
Das Zimmer war leer! Aber wie leer! Nicht nur die Schreibtische, die traurige Frau und
die Schreibmaschine fehlten...sogar die elektrischen Leitungen waren nicht mehr da.
[...] Eine letzte zaghafte Hoffnung erwachte jedoch in meinem Herzen. Und ich ging.
Dieses sechsstockige Gebdude war wirklich furchteinfléfend. Mit langen Gingen wie
ein Ameisenhaufen, so dafd man von einem Ende zum anderen laufen konnte, ohne
nach drauflen zu gehen. Ich ging die dunklen Windungen entlang, geriet von Zeit zu
Zeit in irgendwelche Nischen hinter hélzernen Zwischenwinden. Es brannten rétliche
stromfressende Lampen. Besorgte Leute, die irgendwohin strebten, begegneten einan-
der. Dutzende von Frauen saf8en da. Schreibmaschinen klapperten. Schilder blitzten auf
und verschwanden wieder. [...] Je weiter ich gehe, desto weniger Chancen habe ich, die
verhexte LitSek zu finden. Hoffnungslos.”’

Die Aufzeichnung auf Manschetten ermoglichen eine einfache Berechnung der
durchschnittlichen Mietkapazitit der Kommunalwohnhiuser: sechs Aufginge, je
sechs Geschosse, also 36-mal zwei Wohnungen, 72 Wohnungen mit je sechs Zim-
mern: 432 Zimmer werden zu 432 Wohnungen!

29 Michail Bulgakow: Teufeleien. Skizzen, Satiren, Grotesken. Stuttgart 1994, S. 48-50.
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Dieser Moskauer Abschnitt der Aufzeichnung auf Manschetten enthilt eine Ka-
rikatur des Dichters Vladimir Majakovskij, der wie kein anderer Autor zur Ikone
der Sowjetliteratur stilisierc wurde, in dessen Habitus Bulgakov jedoch lediglich
den sich hinter der revolutioniren Pose versteckenden, spieligen und mit sich zu-
friedenen Besitzer einer eigenen Wohnung zu erkennen glaubt. Mit diesem rigoro-
sen, undifferenzierten Urteil wurde Bulgakov der Personlichkeit und dem Selbst-
verstandnis Majakovskijs allerdings nicht gerechr.

Dem Wohnhaus, in dem Bulgakov seine erste Moskauer Bleibe findet, setzt er
in einem weiteren der frithen Moskau-Texte, in Die Arbeiter-Kommune im Elpit-
Haus (N° 13 — Dom Elpit-Rabkommuna [1922]), ein literarisches Denkmal der
besonderen Art. Hier zeichnet Bulgakov exemplarisch das Schicksal eines der stadt-
bekannten >echten Moskauer Hiuser« nach, deren illustre, >pickfeine« Bewohner
zu Moskaus oberen Zehntausend der Wende zum 20. Jahrhundert gehort hatten.
Die »goldfunkelnden feisten Frauen« oder »der Herr, der so hoch stand, daf§ er
nicht einmal einen Namen hatte«,* sind direkte Nachfahren der Protagonisten aus
Gogols Texten und haben zudem cinen erkennbaren Bezug zur vorrevolutioniren
Lebenswelt aus Andrei Belyis (1880-1934) Roman Perersburg (1913). Das impo-
sante, »mausgraue Riesenhaus« verfligt tiber fiinf Geschosse, 170 Fenster, einen
Springbrunnen im Innenhof, Karyatiden als Fassadenschmuck, vier Aufziige, Zen-
tralheizung, Lampen auf den Treppenabsitzen, weile Badezimmer, Teppiche, Par-
kett, Telefone, Arbeitszimmer und einen engagierten respekteinfléfienden »stahler-
nen« (1922 [!]) Hausmeister, den »Aufsecher« namens Christi. Bulgakov entfaltet
einen detaillierten Vorher-nachher-Kontrast: Der Besitzer des Hauses, Elpit, wur-
de enteignet, die Bewohner des Hauses mussten ihre Wohnungen verlassen. Neue
Eigenttimerin ist die Arbeiterkommune Nr. 13:

Aber die Sachen waren geblieben. Niemand hatte etwas heraustragen diirfen. Elpit
selbst war gegangen mit dem, was er auf dem Leib hatte. Damals wurde am Tor ne-
ben der Laterne (eine leuchtende »13«) ein weifles Schild angepappt mit der seltsamen
Aufschrift »Arbeiterkommune«. In simtlichen fiinfundsiebzig Wohnungen hauste ein
nie gesehenes Volk. Die Klaviere waren verstummt, aber die Grammophone lebten und
dudelten oft mit bedrohlichen Stimmen. Quer durch die Salons zogen sich Leinen mit
nasser Wasche. Primuskocher zischten wie Schlangen, Tag und Nacht zog widerlicher
Brodem iiber die Treppen. Von simtlichen Konsolen waren die Glithbirnen verschwun-
den, und allabendlich trat Finsternis ein. [...] Aber ein Wunder gab es: die Elpit-Arbei-
terkommune wurde geheizt.?!

Diese kurze Passage erfasst bereits in nuce alle Merkmale sowjetischer Wohnver-
hilenisse und sowjetischer Wohnungspolitik, wie sie im Wesentlichen die Situation
wihrend der gesamten Geschichte der UdSSR fiir den nicht privilegierten Durch-
schnittsbiirger charakterisiert. Grundlage der Verfiigungsgewalt iiber Wohnraum
ist dessen Vergesellschaftung, ein Euphemismus fiir die von Bulgakov eindeutig

30 Bulgakow, Kleine Prosa 1 (Anm. 1), S. 127.
31 Ebd.
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benannte Enteignung der privaten Eigentiimer. Der dringend benétigte Wohn-
raum in der Gberfllten Grofistadt Moskau wird zur Verwaltung an sogenannte
»Arbeiterkommunenc tibergeben. Aus dem Haus mit seinen 170 Fenstern wird ein
Haus mit 75 Kommunal-Wohnungen, dem Wohnmodell Made in USSR schlecht-
hin. Die Misere blieb virulent, sie ging mit der sukzessiven Vernachlissigung, ja
Verwahrlosung der Wohnsubstanz einher. Bulgakov verwendet in spiteren Texten
hierfiir das russische Wort razrucha, fir das sich mit »Niedergang, Verfall, Ver-
wahrlosung, Auflosung, Chaos« nur anndhernde deutsche Entsprechungen finden
lassen. Die Inbesitznahme des Hauses geht mit einem grundlegenden Wandel der
Anzahl und der Sozialstruktur seiner Bewohner einher, nunmehr wohnen 930!
Menschen in diesem Haus, im Schnitt etwa 12,5 Menschen in jeder Wohnung,
Sie miissen die unterschiedlichen Funktionsbereiche einer ganzen Wohnung in ei-
nem einzigen Zimmer unterbringen, das (eine) Badezimmer mit anderen Familien
teilen, die vorhandenen Kochstellen der (einen) Kiiche durch die ebenfalls legen-
ddren und allgegenwirtigen Primuskocher vervielfachen. So kann auch in den zu
Wohnungen umfunktionierten Zimmern selbst gekocht werden. Die Wische fur
die gesamte Familie muss in Ermangelung von Alternativen im (einzigen) Zim-
mer zum Trocknen aufgehidngt werden. Doch das Schicksal des Hauses entschei-
det sich paradoxerweise durch seinen Vorzug gegeniiber anderen Wohngebiuden:
die Zentralheizung, die durch den Hausmeister, bestirke durch den Vorbesitzer
Elpit, trotz aller Widrigkeiten des Brennstoffmangels im Interesse der Bausub-
stanz und des Werterhalts weiterbetrieben wird. Dennoch kann der »Hiiter des
Hauses« dessen Untergang nicht verhindern, denn trotz aller Ermahnungen und
Kontrollen verfeuern die ungebildeten und ignoranten neuen Mieter, die sich in
ihrem Selbstverstindnis als neue (Haus-)Herren nicht belehren oder »drangsalie-
renc lassen wollen, Parkettstibe in kleinen Ofchen in der Wohnung, wodurch das
riesige Haus in Brand gerit. Bulgakov unterlegt seine eindringliche Schilderung
des Infernos mit Elementen aus der Sprache der Musik, er komponiert gewisser-
maflen die Apokalypse, lisst den (Feuer-)Teufel durch die Hand der unwissenden
Annuska, die einer Hexe dhnelt, sein hollisches Werk vollenden, am Himmel er-
scheint ein Zeichen in Gestalt cines riesigen Tieres. Bedrohlich und unausweich-
lich nehmen die Dinge ihren Lauf. Neben den Realien der »Wohnungsfrage«
begegnen dem aufmerksamen Leser sowohl Annuska, deren Wohnung tbrigens
die Nr. 50 hat, als auch Hexen und Teufel spitestens in Bulgakovs Master und
Margarita wieder. Sowohl Bulgakovs Tagebiicher als auch die Erinnerungen V. A.
Lévsins lassen den Schluss zu, dass es sich bei dem Prototyp des Hauses um das
nach seinem Besitzer benannte »Pigit«-Haus an der Sadovaja Triumfal’naja (spater
und noch heute Bol’$aja Sadovaja, 10) handelte, wo Bulgakov selbst lebte, zuerst
in der nechoroiaja kvartira Nr. 50, dann in der Wohnung Nr. 34.> Auch Annuskas
Prototyp ist als eine der unsympathischen Mitmieterinnen autobiografisch und in

32 Die Wohnung ist heute Museum und Zentrum des »Bulgakov-Kultes«. Vgl. hierzu auch Wladi-
mir Ljowschin: Das Pigit-Haus. Sadowaja 302 b. In: Thomas Reschke (Hg.): Michail Bulgakow.
Texte, Daten, Bilder. Frankfurt am Main 1991, S. 90-106.
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der Vorstellung des Autors offenbar fiir vielerlei negative Konnotationen pridesti-
iort.33
niert.

Mocksa.—Moscou. W 322,
Cazosea Tpiyudsasman g Herers.—Ssdovaya Malson

Abb. 2: Bulgakovs Wohnhaus an der Bol’$aja Sadovaja, in dem sich
auch das Museum in der »unheimlichen« Wohnung befindet

In Moskau in den 20er Jahren (Moskva 20-ch godov [1924]) beneidet der Ich-Er-
zihler, der offensichtliche autobiografische Berithrungspunkte mit dem Autor
aufweist, den Mieter einer Zweizimmerwohnung. Beim Thema Wohnen kann er
seine Wut tiber die ungerechte Vergabepraxis nie verhehlen. Als ihm der Beneidete
jedoch von dem »Wisch« berichtet, mit dem dieser aus der Wohnung entfernt
werden sollte, wird die Sinnlosigkeit dieser MafSnahmen erneut deutlich. Alle nur
erdenklichen Listen und Tricks wurden angewandt, um eine Wohnung zu bekom-
men bzw. behalten zu kénnen. Dies fiihrt den Protagonisten zu einer Klassifikation
der Menschen, »die fein lebtenc, in zwei Kategorien:

1. Hatten und verstanden zu behalten. 2. Hatten nicht, kamen und bekamen.

Projeke: So ist das natiirlich undenkbar! Viele Projekte liegen in der Luft. Dazu gehéren
Riumungsbefehle zu dem und dem Termin, schlaue Pline, wie E einzuschrinken, V.
umzusetzen und W. hinauszusetzen sei. All das ist nicht das Richtige: Von Wirkung

33 Annuska wird im Tagebuch vom 29. Oktober 1923 erwihnt (Bulgakow, Ich bin zum Schwei-
gen verdammt [Anm. 22], S. 46). In der Skizze Rotsteinernes Moskau (Moskva krasnokamennaja
[1922]) heifit eine sehr schnell fahrende Strafenbahn der Linie A so (Bulgakow, Kleine Prosa 1
[Anm. 1], S. 392) und schliefllich verschiittet die Komsomolzin [!] Annuska im Roman Master i
Margarita das verhingnisvolle Sonnenblumendl (Bulgakow, Ich bin zum Schweigen verdammt,

S. 46).
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wire nur mein Projekt: Moskau muss ausgebaut werden! Wenn in Moskau an den Fen-
stern weifSe Zettel mit der Aufschrift »Zu vermieten« erscheinen, kommt alles ins Lot.
Dann wird das Leben nicht mehr wie ein Zauberpendel erscheinen, das dem einen eine
Truhe im Flur zuweist, dem anderen eine Sechszimmerwohnung ... Ekstase: Moskau!
Ich sehe dich voller Wolkenkratzer!®*

Moskau bekam zwar in den 1950er-Jahren mit dem Bau der »Sieben Schwestern«
die ertriumten Wolkenkratzer, von denen auch zwei als Wohngebiude konzipiert
waren,® jedoch blieb die Moglichkeit eines Zugangs zu Wohnraum im Sinne eines
freien Wohnungsmarktes wihrend der gesamten Geschichte der Sowjetunion eine
Fiktion.

Das Jahr 1924 bot Bulgakov offenbar Gelegenheit, offensichtliche Verinde-
rungen der Moskauer Lebenswelt zu dokumentieren und zugleich die Wohnungs-
frage weiter zu thematisieren. In den knappen, Authentizitit suggerierenden Tage-
bucheintrigen des »genialen Biirgers« Polosuchin wird die ultimative Losung fiir
das Wohnungsproblem aufgezeigt: Die Wohnung auf Ridern (Kvartira na kolesach
[1924])! Dieser kurze Text ist ein duflerst prignantes, typisches Beispiel fiir Bul-
gakovs satirische Widerspiegelung bedriickender Realititen. Hier erfolgt keine
Zweckentfremdung von Wohnraum, sondern eine Zweckentfremdung von Stra-
enbahnwagen. Bereits in seinem Tagebuch hatte Bulgakov im Jahr 1923 festge-
halten, dass es in Moskau einen auffilligen Zuwachs an StrafSenbahnen gebe.* Die
Straflenbahn als modernes, zeitgemifles Verkehrsmittel findet immer wieder Ein-
gang in seine Texte.”” Der Zuziigler Polosuchin hatte unter extremen Bedingungen
versucht, in Moskau zu iiberleben:

Bei K. habe ich drei Nichte in der Badewanne®® geschlafen. Bequem, blof§ es tropft.
Dann zwei Nichte bei S. auf dem Gasherd. Bei uns in Jelabuga [dem Herkunftsort Po-
losuchins] hatten sie gesagt, das wire bequem, aber verdammt, da sind Schrauben, die
driicken, und die Kéchin meckert.?®

Sein Tagebuch dokumentiert iiber vier Wochen die Umsetzung einer »genialen«
Idee, die aus der Verzweiflung iiber die unwiirdige Wohnsituation heraus geboren
wurde. Sukzessive wird die Strallenbahn zur Zuflucht, anfinglich fir die (unge-
storte) Ubernachtung im Depot, dann auch fiir den Aufenthalt am Tag, allmihlich
jedoch wird sie zur Wohnung: ausgestattet mit dem Primuskocher, diesem must
have fir den Bewohner kommunaler Wohnungen schlechthin, zum Teekochen,
dann mit Decken und Raumteilern fiir die wachsende Nutzerklientel. Um die

34 Bulgakow, Kleine Prosa 1 (Anm. 1), S. 420.

35 Huber, Moskau (Anm. 12), S. 46.

36 Bulgakow, Ich bin zum Schweigen verdammt (Anm. 21), S. 32.

37 Bulgakow, Kleine Prosa 1 (Anm. 1), S. 361.

38 Das Motiv des Wohnens in der (offiziell behordlich zugeteilten) Badewanne einer Kommunal-
wohnung findet sich auch bei dem russischen Satiriker Michail Zo$¢enko in Krise (Krizis [1925],
vgl. Anm. 15).

39 Bulgakow, Kleine Prosa 1 (Anm. 1), S. 315.
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Bahn bewohnen zu kénnen, kaufen die Besetzer alle Tickets auf, sodass die Stra-
Benbahnschaffnerin niemanden mehr einsteigen lassen kann und der Waggon so
den »Bewohnern« vorbehalten bleibt. Schliefflich wird mit Teppichen und Bildern
der Wohnwert erhsht. Ein Ofchen, ein richtiger Herd, sogar ein Abtritt erweitern
den Komfort. Man zieht sogar in andere Bahnen um! Das Beispiel macht Schule,
es spricht sich in Moskau schnell herum, die Medien berichten iiber den genialen
Einfall. Sogar Weihnachten soll gefeiert werden, mit Tanne. Das Tagebuch doku-
mentierte die Rasanz der Ereignisse vom 21. November bis zum 21. Dezember und
endet abrupt mit folgender Pointe, die die Zweckentfremdung zweckentfremdet:

Alles zum Teufel! Schone Weihnachten! Die zentrale Wohnungskommission erschien,
hat die Hinde tiber dem Kopf zusammengeschlagen. »Und wir stellen ganz Moskau auf
den Kopf, um Wohnraum ausfindig zu machen, sagten sie. »Und da ist welcher ...«
Alle rausgeschmissen. Behérden reingesetzt. Drei Tage Rﬁumungsfrist.40

Die Vier Portriits (4 portreta [1924]), namentlich Karl Marx (1818-1883), Anatolij
Lunacarskij (1875-1933), Lev Trockij (1879-1940) und Karl Liebknecht (1871-
1919), werden vom Mieter der Wohnung und »Gastgeber« des Erzihlers zur Ab-
schreckung der Wohnraumkommission gezielt an strategisch wichtigen Punkten
der Wohnung platziert. Mieter der Sechszimmerwohnung ist ein Anwalt, dieser
entwickelt raffinierte Nutzungs- und Tiduschungsszenarien, um seine Wohnung
kleiner erscheinen zu lassen und die Zimmer mit Mitgliedern seiner Familie zu
besetzen. Fiir die Inspektionen, die drei Jahre lang immer wieder scheitern, wurde
ein effizientes Szenario entwickelt: Gedffnet wird erst nach dem dritten Klingeln,*
wihrend dieser Zeit wird die Wohnung »in Gefechtsbereitschaft versetzt«,*? der
Handwerker fiir die falsche Auskunft instruiert. Die Portrits {iben zusitzlichen
psychologischen Druck auf die Inspektoren aus, die ihrerseits an der Ausiibung
ihrer Pflicht nicht durch die Aktivierung eventueller Kontakte des Kontrollierten
zur Nomenklatura tiberrascht werden mochten. Bereitwillig fithrt dieser die Ins-
pekeoren durch die Wohnung:

Hier, Genossen, ist die Toilette, hier das Badezimmer, natiirlich unbenutzbar, Sie sehen,
da steht eine Kiste mit Lumpen drin, es ist jetzt nicht die Zeit, Bider zu nehmen, und
hier ist die Kiiche — kalt. Wir haben jetzt anderes im Kopf als Kiichen. Kochen tun wir
auf einem Primuskocher.®?

40 Ebd, S. 317.

41 Kommunalwohnungen weisen entsprechend der Anzahl der Mietparteien eine groflere Anzahl
von Namensschildern und Klingeln mit Ziffern fiir die jeweilige Zahl der Klingelténe auf. Die
Bewohner zihlen konzentriert mit und warten mit ihrer Reaktion »ihr« Klingeln ab. Wann wer
welchen Besuch erwartet, bleibt daher logischerweise ein offenes Geheimnis ... Vgl. hierzu auch
Ilja Utechin: Die Wohngemeinschaft als Schicksal. Kommunalwohnungen in St. Petersburg. In:
Karl Schlégel et al. (Hg.): St. Petersburg. Schauplitze einer Stadtgeschichte. Frankfurt am Main/
New York 2007, S. 349-367.

42 Bulgakow, Kleine Prosa 1 (Anm. 1), S. 339.

43 Ebd., S. 342.
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Diese Wohnung wird als Wohnung und zugleich als Kontor genutzt, daher fordert
der Anwalt die Bereitstellung eines weiteren Zimmers, scheitert schliefflich jedoch
an der Steuererfassungsliste fiir seine angeblichen »Angestelltenc:

»Was ist das blof§ wieder?«, jammerte der Hausherr. »Sie lassen einem doch keinen Mo-
ment Ruhe. Wenn nicht an der Tiir, dann am Telefon. Kaum hat man die Requisition
abgewimmelt, schon kommen die Steuern. Wie lange soll das noch so gehen? Was wer-
den die sich noch ausdenken?« Er hob den Blick zu Karl Marx, der der saf§ reglos und
schweigend. Sein Gesicht zeigte eine Miene, als wollte er sagen: »Das geht mich nichts
anl« Die Aprilsonne vergoldete seinen Bart.*

Schon der Titel Traktat zur Wohnungsfrage (Traktat o Zilisée [1924]) verbindet iro-
nisch zwei Pole, denn der gebildete Leser erwartet zu einer eher banalen Frage
des sozialistischen Alltags wohl kaum ein tractatus, eine Abhandlung bzw. Beleh-
rung anhand abstrahierender Terminologien. Dieser kontrastierende Stil(-ebenen)
bruch ist Bulgakovs Kalkiil, denn er wertet die »Wohnungsfrage« hier zu einer
Existenzfrage von wissenschaftlicher Relevanz auf und postuliert: »Eine Wohnung
ist der Grundstein menschlichen Lebens. [...] es gibt in Moskau keine Wohnun-
gen. Wie lebt man denn in Moskau? So lebt man dort: ohne Wohnung.«* Den
Leser erwartet keine Theorie, kein vordergriindig didaktisch-dogmatischer Zweck,
kein erhabener Gegenstand, sondern eine drastische Konfrontation mit den realen
Wohnbedingungen eines (Neu-)Moskauers:

Auf der Treppe, die kein Gelinder hatte, war Kohlsuppe verschiittet, und quer dariiber
hing ein abgerissenes Kabel, dick wie eine Natter. Im Obergeschof§ mufite ich iiber eine
Schicht von Glasscherben gehen, vorbei an Fenstern, von denen die Hilfte vernagelt
war, und geriet in einen dunklen, geschlossenen Raum, in dem ich zu schreien begann.
Auf meinen Schrei zeigte sich ein Lichtstreifen, ich trat irgendwo ein und fand meinen
Freund. Wo war ich hingeraten? Weif§ der Teufel! Es war etwas Dunkles, Schachtartiges,
durch Spertholzwinde in fiinf Riume unterteilt, die nichts anderes waren als grofle
lingliche Hutschachteln. [...] Diese drei wohnten wie in einer Telefonzelle. [...] Ein
Fliistern, das Gerdusch des zu Boden fallenden Streichholzes war in simtlichen Schach-
teln zu horen, und mein Freund wohnte in der mittleren. [...] Ich hatte eine Viertel-
stunde in dieser Schachtel verbracht, sie aber wohnten schon sieben Monate darin. Ja
liebe Leute, als ich zu mir nach Hause kam, hatte ich zum ersten Mal das Gefiihl, daf
alles auf der Welt relativ ist. Mir war, als lebte ich in einem Palast ... Stille ist eine grofle
Sache ... Dabei habe ich nur eine Tiir (und nur ein Zimmer) [...] Aber jetzt, nach dem
Besuch in der Hutschachtel, ist mir leichter geworden. Man darf nicht nach den Sternen
greifen, Leute!“

Auch dieses » Traktat« endet wie schon der Text Moskau in den 1920er-Jahren mit
der Forderung: »Moskau mufd ausgebaut werden.«*’

44 Ebd., S. 344.
45 Ebd.,, S. 326.
46 Ebd., S. 328f.
47 Ebd,, S. 330.
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Ein spezieller Abschnitt des Traktats ist dem schwierigen Zusammenleben mit
Mitmietern in derselben Wohnung gewidmet, die sich iibermifligem Alkoholge-
nuss hingeben und so die extreme Wohnsituation zusitzlich belasten. Ausfiihrli-
cher themadisiert Bulgakov diese aufeinanderprallenden Lebenswelten in Ein See
aus Schwarzgebranntem (Samogonnoe ozero [1926]). Auch hier ist der Konflike vor-
programmiert: In die ersehnte abendliche Stille, das »Verstummen des Korridors«
dringen zuerst die Laute der verschiedenen Haustiere, die in der (Stadt-) Wohnung
gehalten werden, ein Hahn, aber auch ein Ferkel sind nichts Auergewohnliches.
Doch die betrunkenen Nachbarn, die erst den Hahn, dann jedoch auch die eigene
Ehefrau misshandeln, reagieren »normalerweise« auf die Kritik des Erzihlers mit
unverhohlen aggressiven Drohungen:

Der Wirtschaftsleiter fuhr mich nicht [wie sonst] an, ich kénnte ja, wenn mir die Woh-
nung nicht zusagte, mir eine Villa suchen. Die Pawlowna sagte nicht, daf§ ich bis fiinf
Uhr frith die Lampe brennen liefSe und mich »mit wer weif$ was fiir Dingen«, beschifti-
ge und dafl ich iiberhaupt mich da nicht da herein hitte dringeln sollen, wo sie wohne.
Thren Schurka zu schlagen sei sie berechtigt, denn es sei ihr Schurka. [...] »Wenn es hier
wem nicht gefillt, soll er da gehen, wo die Gebiildeten wohnen«.*8

Hier wird die tberfiillte Wohnung als eine weitere Variante des Antihauses im
Sinne Lotmans zu einem sehr speziellen Zweck ihrer eigentlichen Bestimmung
entfremdet: der Schwarzbrennerei, einem offenbar sehr eintriglichen, weit verbrei-
teten Gewerbe. In diesem Text zeigt sich exemplarisch, dass die Bewohner ihre
aus dem ruralen Lebensmodell stammenden Gewohnheiten (Haustierhaltung,
Schwarzbrennerei) wie selbstverstindlich unter den Bedingungen der Grof3stadt
beibehalten. Dies schliefit die traditionelle Skepsis gegeniiber der Intelligencija ein.
Eine Konfrontation mit den unter Alkoholeinfluss potenziell gewalttitigen Mitbe-
wohnern ist aussichtslos, da sie durch viele kleine Schikanen das Zusammenleben
»vergiften« konnen. Der Vorsatz des Erzihlers lautet daher, in Ermangelung von
Alternativen, binnen zweier Monate Moskau, diesen »See aus Samogon«, wenn
nicht vollstindig, so doch zu 90 Prozent trockenlegen zu wollen. Alkoholabusus
unter den riumlichen Bedingungen der Kommunalka potenziert das entwiirdigen-
de Gefiihl des Ausgeliefertseins, der persénlichen Unfreiheit und der existenziellen
Bedrohung, unterlegt durch das latente Bewusstsein der sozialen Ausgrenzung,.
Mit dem Versuch, seinen grotesken Kurzroman Hundeherz auf einer der damals
tiblichen offentlichen Lesungen im Frithjahr 1925 zu prisentieren, endet die offi-
zielle schriftstellerische Titigkeit Bulgakovs: Der Text wird nicht verdffentlicht,”
Bulgakov selbst mit einem de facto Publikationsverbot belegt. Auch hier erfihre der
Wohnraumdiskurs eine spezielle Ausprigung, eine Kombination der zweckentfrem-
deten und der zweckpotenzierten Nutzung von Wohnraum im herkémmlichen Sin-
ne. Hinzu kommt eine weitere lukrative Nutzungskomponente: Die Wohnung, in

48 Ebd., S. 347
49 Die Publikation dieses Textes in der UdSSR sowie die Erstellung einer Theaterfassung und die
Verfilmung erfolgen erst in der Epoche der Perestrojka (1988).
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der in dieser Groteske der medizinisch aufwendige Versuch der Verwandlung eines
Moskauer Straflenkéters in einen Proletarier unternommen wird, ist fiir deren Besit-
zer, Professor Preobrazenskij,”® Heimstact und Arzepraxis zugleich. Der Professor, ein
selbstbewusster Mann mit festen Grundsitzen und Regeln, kimpft mit Arroganz,
List und Schlagfertigkeit fiir seine »altmodischen« und im Sinne der Terminologie der
offiziellen Sowjetpropaganda klassenfeindlichen Uberzeugungen und versucht, seine
private Wohnung als Bollwerk gegen die allgegenwirtige razrucha und die damit ein-
hergehende Gewalt gegen Andersdenkende zu verteidigen. Er ist durchdrungen von
der Idee, dass menschenwiirdige Existenzbedingungen die Voraussetzung fiir eine
freie Entwicklung des Individuums als sozialen Wesens sind. Allen Versuchen, Teile
seiner Wohnung einer anderen Nutzung zuzufithren, widersetzt er sich geschicke.

Von mir aus, wenn wir schon soziale Revolution haben, braucht nicht mehr geheizt zu
werden. Aber ich frage: Warum gehen alle, seit die ganze Geschichte angefangen hat,
in schmutzigen Galoschen und Filzstiefeln tiber die Marmortreppe? Warum mufd man
die Galoschen immer noch unter Verschluf§ halten? Und womaéglich einen Soldaten
hinstellen, damit sie nicht gestohlen werden? Warum ist der Teppichldufer von der Vor-
dertreppe verschwunden? Verbietet etwa Karl Marx, auf der Treppe einen Teppichldufer
liegen zu haben? Heifit es etwa bei Karl Marx, der zweite Aufgang des Kalabuchow-
Hauses in der Pretschistenka miisse mit Brettern vernagelt werden und man miisse um
das Haus herum und tiber den Hinterhof gehen? [...] Was ist das, Thre Zerriittung
[razrucha)? Eine alte Frau mit Kriickstock? Eine Hexe, die simtliche Scheiben zerschla-
gen und simtliche Lampen gel6scht hae? [...] Ich will es Thnen sagen: wenn ich, statt
jeden Abend zu operieren, anfange, in meiner Wohnung Chorgesinge zu veranstal-
ten, beginnt bei mir die Zerriittung. Wenn ich, entschuldigen Sie den Ausdruck, am
Becken vorbeipinkele, und wenn Sina und Darja Petrowna [die Hausangestellten des
Professors] es ebenso machen, beginnt in der Toilette die Zerriittung. Folglich fingt die
Zerriittung nicht in den Toiletten an, sondern in den Kopfen!”!

Die Wohnung erfihrt bereits eine hybride Nutzung, sie ist Arztpraxis, Versuchs-
labor und Behausung in einem. Die Arztpraxis ist jedoch lediglich wohlhabenden
Patienten des beriihmten Professors vorbehalten, der mit »moderner Verjiingungs-
medizin« seinen privilegierten Status und seinen Wohlstand sichert. Hier begegnet
dem Leser das Motiv der nechorosaja kvartira, der »nicht-gutens, der unheimlichen,
suspekten Wohnung, in der unerklirliche, ja ungeheuerliche Dinge geschehen, er-
neut: ein Antihaus par excellence! Das spektakulire Experiment der Erschaffung
eines (Neuen [!]) Menschen, der angemafite Schépfungsake wird, obgleich er zu-
nichst gelingt, im Text eindeutig als Werk béser Krifte kodiert. Das Produke der
Umwandlung ist der Poligraf Poligrafovi¢ Sarikov,* die Inkarnation des Schlechten

50 Der Name bedeutet »Verwandler« und weist eine zusitzliche Konnotation zum christlichen Mo-
tivkreis auf.

51 Michail Bulgakow: Hundeherz. Berlin 1988, S. 42-44.

52 Der Name des »Vielschreibers« Poligraf (Polygraph) wird durch die Doppelung in Vor- und Va-
tersnamen besonders verstirke. Hierin folgt Bulgakov ein weiteres Mal seinem Vorbild Nikolaj
Gogol. Der menschliche Familienname »Sarikov« ist vom verbreiteten Rufnamen fiir Hunde,
»Sarike, abgeleitet.
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und im Sinne des Wortes Asozialen, sein Vor- und Vatersname verweisen zudem
auf den »neuen« Schriftstellertypus, den die Sowjetmacht hervorbringt, wihrend
der herren- und damit obdachlose [!] Stralenkéter Sarik Bulgakovs eigenes Selbst-
verstindnis und zugleich das Motiv der Unbehaustheit des (jwahren() Schriftstel-
lers reprisentiert.

In der von Ironie ginzlich freien Miniatur Der Psalm (Psalom [1926]) lasst der
Erzahler hinter der liebevollen Begegnung zwischen einem der Mieter einer Kom-
munalwohnung und dem kleinen Sohn der Bewohnerin eines weiteren Zimmers
derselben Wohnung den zaghaften Beginn ciner Liebesbezichung erkennbar wer-
den. Dies ist einer der wenigen, je nach Perspektive, »positiven« Effekte des er-
zwungenen Zusammenlebens auf engstem (Wohn-)Raum. Zugleich zeigt der Text,
dass der Wunsch nach ungestorter Zweisambkeit viele weitere, faktisch unlosbare
Schwierigkeiten im Leben der Gemeinschaft wider Willen verursachen wird.

In Sojas Wohnung (Zojkina kvartira [1926]) wird die Zweckentfremdung des
Antihauses um weitere Facetten des Wohnungsthemas erweitert und gewisserma-
Ben auf die Spitze getrieben. Von diesem Theaterstiick liegt der Urtext nicht vor,
lediglich die Biihnenfassung des Moskauer Vachtangov-Theaters (Urauffiihrung
28. Oktober 1926) ist erhalten geblieben. Symptomatisch fiir den Umgang mit
den Stiicken Bulgakovs ist der Versuch Au8enstehender, mafigebliche Verinderun-
gen vorzunchmen, was den massiven Widerstand des Verfassers hervorrief und zu
Kontroversen fithrte. Von Sojas Wohnung ist eine Redaktion des Textes von 1935
tiberliefert, an der dies nachvollzogen werden kann. Das Stiick zeigt eine spezielle
»Nutzungsvariante« des knappen, offiziell staatlich kontrolliercen Wohnraums bzw.
der Moglichkeit der Umgehung der staatlichen Kontrolle und einer erzwungenen
Zuweisung weiterer fremder Mieter. Die geschiftstiichtige Soja Pelz gewihrt threm
Dienstmiddchen Marusja und einem Bekannten aus fritheren Tagen eine Unter-
kunft, indem sie diese als ihre Nichte bzw. als Cousin ausgibt und den Verwalter
besticht. Aus Bulgakovs Tagebiichern wissen wir von Fillen, in denen wildfrem-
de Menschen miteinander eine (Schein-)Ehe cingingen,® nur um nicht aus der
Wohnung bzw. den eventuell vorhandenen zwei Zimmern auszichen zu miissen.
Sojas geriumige Sechszimmerwohnung wird offiziell zu einer Schneiderwerkstatt
fir Damengarderobe mit Atelier umfunktioniert, denn Pariser Mode ist unter den
Gattinnen der wohlhabenden Angehorigen der Nomenklatura ein begehrtes Gut.
Selbstredend soll als offizielle »Tarnung« auch Arbeitskleidung fiir Proletarierin-
nen produziert werden. Die gut besuchten Modeschauen entpuppen sich jedoch
bei genauerer Betrachtung als ausschweifende Partys mit Drogen, Alkohol und
der Realisierung des eigentlichen Gewerbes der Soja, der gewerblich organisierten
(Edel-)Prostitution auf ebenso hohem gesellschaftlichem wie finanziellem Niveau.
Das profitable Geschift funktioniert »unbemerkt« mehr als ein halbes Jahr. »Das
kommt, weil diese Macht Lebensbedingungen geschaffen hat, unter denen ein
ordentlicher Mensch nicht existieren kanng, stellt einer der Protagonisten resig-

53 Bulgakow, Ich bin zum Schweigen verdammt (Anm. 22), S. 58.
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niert fest.”* Die offiziell propagierte Moral kontrastiert mit der Realitit, die Ak-
teure persiflieren das sowjetische System in Habitus und Sprache, entlarven dessen
Doppelziingigkeit und Scheinheiligkeit. Ideale Erginzung und Umsetzung findet
Sojas Geschiftsidee in ihrem »Administrator« und »Cousin« Ametistov, der sich
wie ein Chamileon ubiquitir auf jegliche Widrigkeiten und Verinderungen der
gesellschaftlichen Verhilnisse einzustellen und maximalen Gewinn daraus zu zie-
hen gelernt hat. Sein Erfolgsrezept ist seine Fihigkeit, darin dhnelt er Gogols (und
Bulgakovs) umtriebigem »Unternehmer« und Seelen(-ver-)kiufer Cicikov,” sich
seinem Gegeniiber vollkommen anzupassen und sich somit als autonomes Indivi-
duum vollstindig aufzuldsen. Denunziation beendet das effiziente Geschift.

Betrachtet man die kleinen Moskauer Texte unter dem Aspeke der Behandlung
der Wohnungsfrage, lassen sich sehr unterschiedliche Nutzungsvarianten des An-
tihauses aufzeigen: das Massenquartier, das aus einer Sechszimmerwohnung ein
ganzes Haus werden ldsst, das Biiro der Behérde in allen vorstellbaren Fachberei-
chen, die Kanzlei cines Rechtsanwaltes (Kontor), eine Schnapsbrennerei mit Ver-
kaufseinrichtung, ein Stall fiir Haustiere, eine Arztpraxis mit Operationssaal und
Versuchslabor, cin als Modeatelier getarntes Luxusbordell mit Drogenabteilung.
Zudem begegnet dem Leser ein ausgelagertes mobiles Haus, das in Straflenbahn-
waggons verlagert wurde. Die Zweckentfremdung von Wohnraum, sein offensicht-
licher Missbrauch, die Nutzung des Hauses durch das Bose kann letzelich nur noch
vom Teufel selbst tibertroffen werden.

Bulgakovs komplexer Roman (Der) Meister und Margarita gilt zu Rechr als der
bedeutendste russische Roman des 20. Jahrhunderts. Bereits in lingeren Prosatexten
wie Teufeleien (D-javoliada [1923]), Die verhingnisvollen Eier (Rokovye jajca [1924])
und Hundeberz lasst sich durch Verkniipfung autobiografischer, sozialkritischer,
medizinischer, wissenschaftlicher und fantastischer Elemente und Motive die cha-
rakeeristische Mehrschichtigkeit erkennen. Der Roman weist indes eine vollig neue
Qualitit beziiglich seiner Pluridimensionalitit auf. Mit der primiren »Moskauer«
Handlung wird der Pontius-Pilatus-Roman als »Roman im Roman« verwoben, so-
dass sich zusiezlich vielfltge, auch religiose und philosophische Deutungspotenziale
entfalten. Der Teufel in Gestalt Wolands, mit seinem Gefolge nach Moskau gereist,
um hier den Stand der Herausbildung des Neuen Menschen zu tiberpriifen, stellt
die Moskauer auf harte Proben. Der junge Lyriker Ivan findet letztlich einen fiir
sich akzeptablen Weg, der »Meister«, Verfasser des Romans tiber Pontius Pilatus, ist
Insasse einer Nervenheilanstalt und wird von seiner beherzten Geliebten, Margari-
ta, gerettet. Woland benétigt fiir seinen Satansball ein addquates Ambiente. Ponti-
us Pilatus schliefflich hadert mit seiner Feigheit. Alle Ebenen des Romans weisen
einen mehr oder weniger deudich erkennbaren Bezug zum Wohnungsdiskurs auf,
der leitmotivisch die frithen Moskauer Texte durchzogen hatte. Schon die allerers-
te Begegnung mit einem der wichtigsten Protagonisten, dem jungen proletarischen

54 Michail Bulgakow: Stiicke 2. Berlin 1990, S. 66.

55 Citikov ist der Protagonist aus Gogols Toten Seelen (Berlin 1978). Bulgakov versetzt diesen Typus
in die Jahre der NOP: Die Abenteuer Tichitschikows (PochoZdenija Cicikova [1926], vgl. Bulgakow,
Kleine Prosa 1 (Anm. 1).
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Dichter Ivan, verdeudicht dies: Ivan, den Ralf Schroder, einer der profundesten Ken-
ner der Texte Bulgakovs und Herausgeber seiner Werke in der DDR, als »ideellen
Zielpunkt des Romans«’® bezeichnet, publiziert seine Gedichte unter dem (sprechen-
den) Pseudonym »Bezdomnyj«,”” was wortlich so viel wie »der (Mann) ohne Haus,
also der >Hauslose« bzw. »Unbehauste« [sic!], bedeutet. Analog beantwortet Bulga-
kovs Jesusgestalt IeSua ga-Nocri Pilatus’ Frage nach dem festen Wohnsitz negativ:
Er ziehe von Stadt zu Stadt. Deutlicher kann der Hinweis auf transzendentale Un-
behaustheit und Suchergestalten kaum ausfallen. In Kombination mit dem Vorna-
men Ivan, dem russischen Minnernamen schlechthin, verweist Bulgakov zudem tiber
den engen Aspeke der kiinstlerischen Existenz hinaus auf die geistige und materielle
Entwurzelung der Menschen in der postrevolutioniren Sowjetunion schlechthin.
Ein in moralischer Hinsicht und mit Blick auf die Wohnungsfrage auch existenziell
heimatoser Mensch ist extrem anfillig fiir die vielfdltigen Verlockungen des Bosen.
Dies wurde im Kontext des Antihauses und seiner zweckentfremdeten Nutzungsva-
rianten bereits gezeigt: ein Ergebnis der in der Sowjetunion ideologisch gewollten
und (wohnungs-)politisch brachial realisierten Zerstorung der engen persénlichen
Bezichung zum Haus zugunsten des allgegenwirtigen Kollektivgedankens. Diese
Entindividualisierung und ihre ethisch-moralischen Folgen werden im Roman auf
unterschiedliche Weise manifest, am tiberzeugendsten realisiert sich das Antihaus in
der Kommunalka, sie wird zum Mittelpunkt der anormalen neuen Welt. Lotman
verweist auf die im Roman allgegenwirtige doppelte Semantisierung.®® Durch das
Ableben Berlioz’ wird dessen Wohnung mit dem Motiv des Todes konnotiert, denn
unvermutet ergibt sich fiir die Mieter die Chance, den frei werdenden Wohnraum
zu erlangen. Mit allen nur erdenklichen Argumenten und durch Denunziation ver-
suchen die jeweiligen Interessenten, sich einen Vorteil bei der Vergabe zu ergaunern.
Dass der Tod eines Menschen dies erst ermdglicht, ist irrelevant, Pietdt wire ein Wett-
bewerbsnachteil. Berlioz Wohnung ist daher geradezu pridestiniert, zur nechorosaja
kvartira, zum Headquarter des Teufels zu werden. Sie hat zudem bereits eine Vor-
geschichte, die vom unerklirlichen Verschwinden fritherer Bewohner kiindet. Die
Assoziation zu den unter Stalin tiblichen Verhaftungen durch den Geheimdienst,
nach denen der Verbleib der Betreffenden ungeklart blieb, ist offensichdich: Das
(wahre) Bose hat in Moskau lingst Einzug gehalten und von ihm Besitz ergriffen. Ist
die Kommunalwohnung mit ihren auf mehrere Familien verteilten Wohnriumen die
Widerspiegelung der Moskauer Realitdt schlechthin, so ist deren gemeinschaftlich

56 Ebd., S. 456.

57 Das Adjektiv wird aus dem Prifix »bez« (;ohne) und dem Wort fiir Haus (»dom«), gebildet. Bul-
gakov imitiert hier Pseudonyme sowjetischer Literaten, die sich gern mit Eigenschaften »tarnten,
beispielsweise Gor’kij (der Bittere(), Bely (:der Weifle(), Bednyj (:der Armeq). Um dem deutsch-
sprachigen Leser den (Be-)Deutungshorizont der Unbehaustheit nicht vorzuenthalten, sollte das
Pseudonym ins Deutsche iibertragen werden. Schréder nennt Ivan in seinen Arbeiten zu Bulga-
kov konsequent Ivan Hauslos. Auch »Ivan Unbehaust« oder »Ivan Ohnehaus« wiren denkbar. Die
Variante »Ivan Obdachlos, die Alexander Nitzberg in seiner neuen Ubersetzung von Meister und
Margarita wihlt, erscheint aufgrund der zu engen Assoziation im Deutschen ungeeignet (Michail
Bulgakow: Meister und Margarita. Berlin 2012, S. 9).

58 Lotman, Dom v »Mastere i Margarite« (Anm. 3), S. 749.
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genutzter Bereich mit Gemeinschaftskiiche, Gemeinschaftsbadezimmer bzw. Toilette
und Korridor mit eventuell vorhandenem gemeinschaftlichem Telefonanschluss und
Putzplan mit dem Ideal vom Haus als indimer [!] Zuflucht inkompatibel. Die fiir das
Zusammenleben notwendige Grenze, wie sie in der Utopie vom Neuen Menschen
im 19. Jahrhundert regelrecht zelebriert wird, ist zur Fufimatte, zum Stromzihler, zur
Klingel und zum eigenen Primuskocher mutiert. In der Kommunalwohnung, in die
Ivan bei der Verfolgung Wolands versehentlich gerit, sicht er »ein Dutzend erlosche-
ne Primuskocher schweigend im Halbdunkel auf der Herdplatte stehen«,” eine Zahl,
die eindeutige Riickschliisse auf die Anzahl der Familien in der Wohnung zulisst.
Alle Protagonisten streben im Roman nach einer akzeptablen Losung fiir ihre Woh-
nungsprobleme, um der Dauerimprovisation der Kommunalka zu entrinnen. Der
Primus wird zum Symbol fiir die Pervertierung des traditionellen russischen Ofens,
des heimischen Herdefeuers als Ort der Wirme und der Geborgenheit, das seit der
Antike die menschliche Behausung motivisch begleitet. Zwei Besucher des noblen
Restaurants im Griboedov-Haus bestitigen die Unméglichkeit adidquater, niveauvol-
ler Speisezubereitung unter Kommunalka-Bedingungen: »Man kann auch zuhause
essens, piepste Foka. »Besten Dank¢, trompetete Amvrossij, »ich stelle mir deine Frau
vor, wie sie zuhause in der Gemeinschaftskiiche versucht, in einem Kassersllchen
Zander naturel] zu zaubern!«*

Npavye ofsmpopernkil (o6 nua) ¢ -urym-
soil-1 i | wap: 2 TpyVG-
A HACOCA: 4 - KPLIIKG HUCOCa: 5§ — I Haooca:
6 = rafina Hacoen; 7 - Rosaiall MuInReT HAOOe;
H - kaanax Hecocs: 9 - Kopuye HATNEHOPD AR
10 - ppramen panmesoro nowe 11 - soagym-
Hell macaT; 12 - Tpyfien MORIUTHOCG WIOETRG
13~ wrryneps 14 - raftea ropeasin; 15 - tpylisa-
TAN “ACTH FOPEARn; 16 - HCIMpHTENLEASE KM
17 - uamewwn; 18 - ynophoo Rmhin;
19 — orpusmrests; 20 - dopeyim (Eniot., -

nea)

Abb. 3: Primuskocher

59 Michail Bulgakow: Der Meister und Margarita. Berlin/Weimar 1983, S. 57.
60 Ebd., S. 62.
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Da zum urspriinglichen Idealplan des Neuen Alltags im sowjetischen Schlaraffen-
land auch die Komponente Obs¢epit® gehorte, war die Rolle der hiuslichen Spei-
sezubereitung gegeniiber der Gemeinschaftsverpflegung anfangs gering geschitzt
und vernachlissigt worden. Die omniprisente, transportable Minikochstelle Pri-
mus ermoglichte zeitgleiches Kochen auf engstem Raum. Margarita dreht zwei in
einer Kiiche streitenden Frauen wihrend ihres nichdichen Fluges tiber Moskaus
Innenstadt kurzerhand die Kerosinzufuhr fiir die Kocher ab.®?

Abb. 4: Kiiche einer Kommunalwohnung in Moskau

Eine weitere Fassette des Wohnungsdiskurses, die bereits die kleinen Moskau-
er Texte aufweisen, ist die weder transparente noch gerechte Vergabepraxis von
Wohnraum. Neben der penetranten >Bewerbung« um frei werdenden Wohnraum
mit allen erdenklichen unlauteren Mitteln verweist Bulgakov auf die — aller Gleich-
heitspropaganda zum Hohn — reale Privilegierung der Nomenklatura und der neu-
en Eliten im Sowjetstaat, zu denen auch die von ihm verachteten systemkonformen
Schriftstellerkollegen zihlen. In dem Mafe, in dem ideologische Reglementierung
in die Kulturpolitik einzieht, werden menschliche Grundbediirfnisse wie Arbeit,
Nahrung und Wohnung zum Instrument sozialer Disziplinierung der »Ingenieure
der Seele«, wie Stalin »seine« Schriftsteller gern bezeichnete. Je nach Grad der An-

61 »Obscepit« ist die Bezeichnung fiir ein mafigeblich vom sowjetischen Volkskommissar (Minister)
fir Nahrungsmittelindustrie, Anastas Mikojan (1895-1978), entwickeltes Konzept der Gemein-
schaftsverpflegung (ebd., S. 54-69).

62 Bulgakow, Der Meister und Margarita (Anm. 59), S. 251.
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passungswilligkeit wird belohnt oder bestraft. Exemplarisch parodiert der Roman
diese Phinomene an Struktur und Arbeitsweise des »Griboedov«,* dem Moskauer
Sitz des Schriftstellerverbandes, in dem motivisch zudem erneut der uniiberwind-
bare »Hollenschlund« sowjetischer Biirokratie anklingt:

Die Massolit [die Moskauer Schriftstellerorganisation] war im Gribojedow denkbar gut
und behaglich untergebracht. [...] Wer sich durch die endlose Schlange dringte, die
schon unten bei der Pfortnerloge anfing, konnte die Aufschrift einer Tiir lesen, de-
ren Klinke einer dem anderen in die Hand gab: »Wohnungsangelegenheiten«. Hinter
den Wohnungsangelegenheiten bot sich der Blick auf ein prichtiges Plakat: [...] Text:
»Schopferischer Urlaub mit Vollpension von 2 Wochen (Erzihlung, Novelle) bis zu
einem Jahr (Roman, Trilogie)« [...] Vor dieser Tiir stand auch eine Schlange, aber nicht
so lang, héchstens 150 Personen.®

Bulgakovs Protagonistin Margarita hingegen »hatte noch nie einen Primuskocher
beriihrt, ... wusste nichts von den Schrecken einer Kommunalwohnung«.® Sie ist
mit einem ranghohen Vertreter der sowjetischen Nomenklatura verheiratet und
verfiigt iiber eine gerdumige, luxurids ausgestattete Wohnung in einer Villa sowie
Hausangestellte. Das offiziell verteufelte, in Wahrheit jedoch bewunderte und an-
gestrebte Lebensmodell der alten biirgerlichen bzw. grofibiirgerlichen Eliten Russ-
lands inkludiert zudem zwingend die Existenz einer nicht berufstitigen reprisen-
tativen Gattin. Doch dieses Antihaus mit all seinem Luxus, auch in diesem Motiv
findet sich in der Abneigung, ja im Hass des Pilatus auf seinen Palast eine Paral-
lele zum Pontius-Pilatus-Roman des Meisters, ist fiir Margarita nicht lebenswert:
»Kurzum, war sie gliicklich? Keine Minute lang! Seit sie als 19-Jihrige geheiratet
und die Villa bezogen hatte, kannte sie kein Gliick!«

Damit kontrastiert die Betonung echten Liebes- und Lebensgliicks, das Mar-
garita mit dem Meister verbindet, um das sie zu kimpfen bereit ist und fiir das
sie ihr altes Leben endgiiltig aufgibt. Ungestortes hiusliches Gliick empfindet das
Paar bezeichnenderweise beim Zubereiten einfachster Speisen im Herd der klei-
nen, aber separaten Souterrainwohnung des Meisters. Dort ist er zu ungestortem,
schopferischem Schreiben in der Lage, dort entsteht der Pontius-Pilatus-Roman.
Im Gesprich mit Ivan gerit der Meister ins Schwirmen:

63 Das »Griboedov« ist die umgangssprachliche Abkiirzung fiir das Griboedov-Haus. Angeblich ge-
hérte das Gebiude einer Tante des bedeutenden russischen Dramatikers Alexander Griboedov
(1795-1837), dessen Drama Gore ot uma (Verstand schafft Leiden [1822]) als Subtext zur iro-
nischen Programmatik Bulgakovs gehért. Die offensichtlich unwahrscheinliche Geschichte des
Hauses ist wiederum Gogol nachempfunden. Der Prototyp des Moskauer Schriftstellerhauses ist
das nach einem weiteren russischen Schriftsteller, Alexander Herzen (Gercen; 1812—1870) be-
nannte Herzen-Haus (Bulgakow, Der Meister und Margarita [Anm. 59], S. 60).

64 Ebd., S. 60f.

65 Ebd., S.231f.

66 Ebd., S. 232.
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»Ach, es war eine glorreiche Zeit!«, fliisterte er mit glinzenden Augen. »Eine abgeschlos-
sene Wohnung, noch dazu mit Diele, und darin ein Ausgufl mit flieffendem Wasser ...«
[...] Und in meinem Ofen brannte ewig das Feuer! [...] So grof§! Ein Sofa, gegeniiber
noch ein Sofa, dazwischen ein kleiner Tisch, darauf eine schone Nachttischlampe, zum
Fenster hin Biicher, hier ein kleiner Schreibtisch, und im ersten Zimmer — es war riesen-
grof3, 14 Quadratmeter! — Biicher, Biicher und ein Ofen. Ach, hab ich schén gevvohnt!67

Spiter wird paradoxerweise die Nervenklinik zur sicheren und ruhigen Zuflucht
fir den Meister, auch Ivan findet hier Ruhe, Versorgung und Betreuung. Allein-
sein, in Ruhe denken, sich sammeln kdnnen, ungestort sein: Das »Irrenhaus« bie-
tet, was das »normale« Leben in Moskau nicht gewihrleisten kann. Der Meister
triumt von seinem Paradies, von der Erlosung vom irdischen Leben. Am Ende
des Romans wird dem Meister schlieSlich sein »ewiges Haus« in Aussicht gestellt,
durch den Flug entzieht er sich der realen Seite des Wohnungsdiskurses fiir immer.
Der Flug wird auch zum Topos der Uberwindung der mentalen Unfreiheit, wie
sie sich bei Margarita nach der lustvollen Zerstérung der Wohnung des verhassten
Kritikers Latunskij abzeichnet, beim Blick auf Moskaus Topografie aus der Vogel-
perspektive relativiert sich die Gréfle der Probleme am Boden.®®

Ein obligatorisches Attribut der Ausstattung des (positiven) Hauses, auf das
auch Lotman hinweist, sind Biicher. Die Erzihler in den frithen Skizzen und kur-
zen Erzihlungen leben in einem kleinen Zimmerchen vollgestopft mit (antiqua-
risch erworbenen) Biichern. Biicher sind tiberlebensnotwendig, sind Indizien fiir
ein menschenwiirdiges Leben in einem menschlichen Zuhause, sind Sinnbilder fiir
die Verwurzelung in der Tradition, Speichermedien fiir das kulturelle Gedéchtnis.
Das »Griboedove, das Antihaus der neuen Schriftstellerelite, verfligt zwar iiber ein
fiir seine exzellente Kiiche in ganz Moskau bekanntes Restaurant mit limitiertem
Zugang und Livemusik, besitzt jedoch keine Bibliothek!

Die Wohnung des verstorbenen Berlioz, die Woland in Besitz genommen hatte,
wurde mit Bedacht fiir einen speziellen Zweck ausgewihlt, den alljihrlich statt-
findenden Groflen Ball des Satans. Hier flielen Zweckentfremdung von Wohn-
raum und die Qualitit Antihaus zusammen und ermdéglichen die Vergroflerung
des (Wohn-)Raumes auf ein Vielfaches, die fantastische vierte Dimension aus den
Manschetten weitet sich nunmehr zur fiinften Dimension. Das Raum-Zeit-Ver-
hilenis ist au8er Kraft gesetzt, der Traum von nicht enden wollendem Wohnraum
wird zur bizarren Realitit. Bulgakov hatte in einigen Vorgingertexten ironisch die
wundersame Potenzierung von Wohnraum ebenso skizziert wie das erstaunliche
Verschwinden ganzer Zimmer jeweils vor der Kontrolle durch die Behérden. So-
mit ist die befristete Umwandlung der nechorosaja kvartira durch Woland in einen
riesigen Ballsaal nur eine logische Konsequenz aus der Moskauer Realitit in Sachen
Wohnungskrise. (Uber-)Natiirlich ist die Wohnung zum Zeitpunkt der Kontrolle
durch die nie benannte, jedoch im Roman allgegenwirtige Geheimpolizei leer:

67 Ebd., S. 146 f.
68 Zu Margaritas Flug vgl. Karl Schlégel: Terror und Traum. Moskau 1937. Miinchen 2008, S. 33—
59.
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Die Wohnung Nr. 50 wurde mehrmals aufgesucht, und man durchforschte sie sehr
sorgfiltig, klopfte auch die Winde ab und priifte die Kaminziige, um Geheimverstecke
aufzuspiiren. Alle diese Mafinahmen blieben jedoch ergebnislos, und nie wurde jemand
in der Wohnung vorgefunden, obwohl hier jemand wohnen mufite.”

Auf der Suche nach dem bereits erreichten Grad ihrer Verwandlung in Neue Men-
schen, eines seiner zu Beginn des Romans gegeniiber Ivan und Berlioz formulierten
Besuchsziele, unterzieht Woland Teile der Moskauer Durchschnittsbevélkerung ei-
ner grofleren Anzahl von Pritfungen, besser Versuchungen in allen Bereichen des
alledglichen Lebens. Sie entlarven sich als Menschen mit groferen und kleineren
moralischen Schwichen, geprigt durch ihr soziales Milieu. Die Bilanz irritiert
selbst den Teufel:

»Hme«, antwortete dieser [Woland] nachdenklich, »sie sind Menschen wie andere auch.
Sie lieben das Geld, aber das war schon immer so. Die Menschheit liebt das Geld, egal,
woraus es gemacht ist, aus Leder oder Papier, aus Bronze oder Gold. Ein bifichen leicht-
sinnig sind sie vielleicht ... Warum nicht ... Manchmal klopft Barmherzigkeit in ihrer
Brust ... Gewdhnliche Menschen. Erinnern an die von friiher, blof§ die Wohnungsfrage
hat sie verdorben.«”°

Michail Bulgakovs Moskauer Texte kreisen um die spezifisch sowjetische >Beant-
wortung« der Wohnungsfrage« und ihre Folgen: den Verlust der Individualitdt und
letzdich der Identitit des Menschen. Der Haus- und Wohnungsdiskurs durchzieht
seine urbanen Texte sowohl offen, gelegentlich bereits am Titel ablesbar, als auch
im Subtext; seine bis ins Absurde verfremdeten Bilder und Protagonisten verweisen
auf die unertriglich erniedrigende Realitit ihrer Lebenssituation und erméglichen
durch ihre groteske Uberzeichnung zugleich ein distanzierendes, befreiendes »La-
chen unter Trinen« in gogolscher Tradition, in der sich Bulgakov sieht und die ihn
eng mit seinem groflen schriftstellerischen Vorbild verbindet.

69 Bulgakow, Der Meister und Margarita (Anm. 59), S. 352f.
70 Ebd., S. 133.
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Das unheimliche Haus
Struktur und Genealogie einer populiren Heterotopie

Was war es nur — und ich verhielt mich griibelnder — was machte
mich eigentlich so wehrlos-nervis beim Betrachten dieses Hau-
ses Ascher?!

In vielen Schauerromanen und Horrorfilmen tritt schon mit dem Titel das Haus
gleichsam als Protagonist auf. Filmisch wird es in der ersten Bildsequenz als einsa-
mes, irgendwie unheimliches Haus eingefiihrt, auf dessen Schrecken sich die Zu-
schauer schon freuen kénnen, wihrend die Handlung noch eine Normalitit insze-
niert, die bald durch den Einbruch des Fantastischen in ihren Grundfesten erschiit-
tert werden wird. Das vor Augen gefithrte Haus geridt damit gleichsam wieder aus
dem Blick. Es ist nur Ort der Handlung, Triger oder Medium derselben, dessen
Eigenlogik vom Spuk in den Hintergrund geriicke wird. Allerdings kennzeichnet
diese unheimlichen Hiuser eine erstaunlich konsistente epochen- und gattungs-
tibergreifende Struktur, die den jeweiligen Ereignissen erst ihren Raum gibt. Das
unheimliche Haus folgt dabei einer stringenten Logik der Umkehrung dessen, was
normalerweise unter einem Haus verstanden wird, und legt so die Voraussetzun-
gen des Selbstverstindlichen frei, noch vor und jenseits aller Inhalte jeweiliger Ge-
spenstergeschichten. Das, was ihr Eigenleben genannt werden kann, geht daher
nicht in der Funktion auf, nur Ort der Erscheinung des Ubernatiirlichen zu sein.
Diese Hauser sind vielmehr Medium im Sinne der Bedingung der Moglichkeit des
Erscheinens des Unheimlichen durch eine spezifische Strukeur. Thre Architekeur
unterscheidet sich kaum von normalen Hiusern, doch deren Darstellung iiber-
schreitet sie eklatant. Diese Uberschreitung ist als »Architextur« zu bestimmen,
durch die das als normal vorausgesetzte Raummodell eines Hauses entgrenzt wird.
In der Verschiebung vom Ubersichtlichen und Fassbaren zum Uniibersichtlichen
und Unfassbaren wird das unheimliche Haus zu einer Heterotopie — zum Raum,
der andere Riume impliziert und vor allem eine Verbindung von realen und ima-
giniren Riumen leistet.?

1 Edgar Allan Poe: Der Fall des Hauses Ascher. In: Ders.: Gesammelte Werke in 5 Binden. Ubers.
v. Arno Schmidt und Hans Wollschliger. Bd. II. Ziirich 1994, S. 33-59, hier S. 33.

2 Der Begriff des Architextes ist der Gattungstheorie Gérard Genettes entlehnt, die Modalititen
der Darstellung im Unterschied zu klassifikatorischen Gattungszuschreibungen herausstellt. Vgl.
Gérard Genette: Einfithrung in den Architext. Stuttgart 1990.

3 Vgl. Michel Foucault: Andere Riume. In: Aisthesis. Wahrnehmung heute. Hg. v. Karlheinz Barck
etal. Leipzig 1990, S. 34-46.
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ADbb. 1: Das Amityville Horror House als Topos
DVD-Titel des Remakes The Amityville Haunting (2011)
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Die Frage ist jedoch, seit wann und wodurch genau diese Architextur in Szene
gesetzt wird, die aus dem Haus als neutralen oder passiven Raum fiir Bewohner ein
scheinbar cigenmichtig agierendes Medium werden ldsst, dessen Funktion nicht
in der Vermittlung einer »message«, des Spuks oder seiner Vorgeschichte aufgeht.
Die Architextur des unheimlichen Hauses ist vielmehr als Form des Mediums zu
beobachten, als spezifische Form der Kopplung seiner architektonischen Elemen-
te.* Erst so kann Marshall McLuhans Diktum fiir das unheimliche Haus gelten:
»[TThe medium is the message.<’

Es ist zu zeigen, durch welche Elemente die Darstellung des unheimlichen
Hauses seine architextuelle Pragung seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts im
Kontext der Gattungsbegriindung des Schauerromans erhilt und wie sich dies bis
heute auf seine visuelle Darstellung tibertragt. Ob als Filmbild, Fotografie, digitale
Grafik oder als Buchcover — wir erkennen das unheimliche Haus sofort. Die Frage
ist nur, warum das so ist.

Das unheimliche Haus von aufen

Diese Hiuser sehen schon von aufien so aus, als wiirden sie bose blicken, als hit-
ten sie ein Gesicht. Als Filmbild ist die anthropomorphe Darstellung durch 7%e
Amityville Horror (1979) in die Geschichte der visuellen Gestaltung eingegangen.®
Ein reales Haus ist durch diese visuelle Inszenierung zu einer Ikone und einem
Darstellungsstil geworden, der in zahllosen Variationen durch Filmgeschichte und
Internet geistert. Sie ist jedoch bereits Resultat eines Topos, der stereotypen Geset-
zen folgt. Das unheimliche Haus wird meist als vereinzeltes, abgeschiedenes und
abweisendes altes Gebiude dargestellt. Dieser so von der sozialen Welt abgeschie-
dene Raum wird mitunter auch durch die Schwelle eines Tores markiert, aber auch
ein parkihnlicher Garten kann die Sonderstellung des Gebaudes jenseits des Nor-
malen anzeigen. Visuell reicht schon der Bildausschnitt, der das Gebiude leicht
von unten fokussiert, sodass es grofler erscheint.

Die Inszenierung des Aufleren zeigt Merkmale, die ein normales Haus sym-
bolisch kodieren. Die Fassade kann als Gesicht erscheinen, wenn die Fenster ent-
sprechend wie Augen erscheinen. Die Fenster kénnen »blind« sein und so das Un-

4 Vgl. Niklas Luhmann: Medium und Form. In: Ders.: Die Kunst der Gesellschaft. Frankfurt am
Main 1995, S. 165-214.

5 Marshall McLuhan: Das Medium ist die Botschaft. In: Ders.: Die magischen Kanile. Under-
standing Media. Frankfurt am Main 1970, S. 17-30. — Damit soll hier jedoch keineswegs eine
vollstindige Ubernahme der voraussetzungsvollen Theorieannahmen McLuhans angezeigt sein.
Das Haus ist nicht als Prothese oder Externalisierung des menschlichen Kérpers zu fassen. Zu den
Voraussetzungen McLuhans vgl. Sven Grampp: Marshall McLuhan. Eine Einfithrung. Konstanz
2011.

6 The Amityville Horror (1979). Regie: Stuart Rosenberg; nach dem gleichnamigen Roman von Jay
Anson (1977). Vgl. dazu auch Stephanie Dieckmann in diesem Band. — Eine Ubersicht der Ge-
meinsamkeiten von Spukhiusern im Film gibt Christian Heger: Haunted Houses. Uber Hiuser
im Horrofilm. In: Ders.: Im Schattenreich der Fiktionen. Studien zur phantastischen Motivge-
schichte und zur unwirtlichen (Medien-)Moderne. Miinchen 2010, S. 24-39.
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belebte des Hauses als Zeichen des Unnatiirlichen aufrufen. Leere Hiuser sind
unheimlich, weil sie ihre Kernfunktion, dem Leben Raum zu geben, nicht mehr
erfiillen. So ruft das unheimliche Haus eine erste Umkehrung des Topos Haus auf,
decke die implizite Norm oder Vorstellung auf. Die Abwesenheit des Lebens, das
»unbehauste« Haus, ruft den Schrecken der Verginglichkeit hervor. So ergeht es
E.T.A. Hoffmanns Theodor in Das dde Haus (1816) angesichts eines scheinbar un-
bewohnten Hauses mitten in Berlin: »Schon oft war ich die Allee durchwandelg, als
mir eines Tages plotzlich ein Haus ins Auge fiel, das auf ganz wunderliche seltsame
Weise von allen {ibrigen abstach.«” Die Vereinzelung dieses Hauses inmitten prich-
tiger Stadthiuser resultiert aus einer einfachen architekctonischen Abweichung: Es
ist schlicht niedriger als die anderen, ein »vier Fenster breites, von zwei hohen
Hiusern eingeklemmtes Haus«, das kaum iiber deren ersten Stock reicht.® Vor al-
lem aber sind die »zum Teil mit Papier verklebten Fenster« Merkmale, die dieses
Haus im belebten Umfeld abheben: »Denkt euch, wie solch ein Haus zwischen mit
geschmackvollen Luxus ausstaffierten Prachtgebiuden sich ausnehmen mufl.«’ Bei
genauerer Betrachtung werden weitere abweichende Details deutlich, die Glocke
an der Haustiire fehlt, »nirgends ein Schloff oder Driicker [...]. Ich wurde tiber-
zeugt, dafl dieses Haus ganz unbewohnt sein miisse«.!® Wenn der Erzihler dann
spiter eine Frauenhand in einem Fenster entdeckt, nimmt die Geschichte ihren
Lauf.

Umgekehrt kann ein erleuchtetes Fenster in einem einsamen Haus eine An-
wesenheit signalisieren, die den Eindruck des verlassenen Hauses kontrastiert und
so alle Fragen nach den Geheimnissen dieses »oden« Hauses aufwirft. So ergeht es
Heinrich von Kleist auf seiner Wiirzburger Reise 1799/1800, wenn er eine einfache
Reisebeschreibung zu einem »Nachtstiick« werden ldsst, in dem die reale Landschaft
zu einer romantischen Landschaft wird, welche vor allem die Fantasie anregt. Die
reale Landschaft ist hier schon als Gemilde (»transparentes Stiick«) empfunden:

Dicht vor uns lag eine Landschaft, ganz wie ein transparentes Stiick. Wir fuhren auf
einem schauerlich schénen Wege, der auf der halben Hohe eines Felsens in Stein gehau-
en war. Rechts der steile Felsen selbst, mit iiberhangendem Gebiisch, links der schroffe
Abgrund, der den Lauf der Mulde beugt, jenseits des reiffenden Stromes dunkelschwarze
hohe belaubte Felsen, iiber welche in einem ganz erheiternden Himmel der Mond her-
aufstieg. Um das Stiick zu vollenden lag vor uns, am Ufer der Mulde, auf einem einzel-
nen hohen Felsen, ein zweistockhohes viereckiges Haus, dessen Fenster simtlich, wie
absichtlich erleuchtet waren. Wir konnten nicht erfahren, was diese seltsame Anstalt zu
bedeuten habe, u[nd] fuhren, immer mit hochgehobenen Augen, daran vorbei, sinnend
u[nd] forschend, wie man bei einem Feenschlosse vorbeigeht.!!

7  E.T.A. Hoffmann: Das 6de Haus. In: Ders.: Simtliche Werke in 7 Binden. Bd. 3. Hg. v. Harmut
Steinecke. Frankfurt am Main 1985, S. 163198, hier S. 166.

8 Ebd.
9 Ebd.
10 Ebd.

11 Heinrich von Kleist: Brief an Wilhelmine von Zenge. In: Ders.: Simtliche Werke und Briefe in
vier Binden. Hg. v. Klaus Miiller-Salget. Bd. 4. Frankfurt am Main 1990, S. 96.
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Schauerlich schéne Wege und einsame Hiuser bringen also das Gemiit dazu, »sin-
nend und forschend« Geschichten zu imaginieren. Die Architektur der Hiuser ist
nicht das primire Kriterium, das sie zu unheimlichen Hiusern macht. Es ist viel-
mehr die atmosphirische und symbolische Aufladung durch den Kontext, durch
Nacht, abgeschiedene Lage und der subjektive Eindruck, den jemand hat, der sie
unheimlich werden lisst. So gesehen, mit Blick auf die Einbildungskraft des Be-
trachters, haben Hiuser Gesichter und kénnen bése blicken. Das Genre betont
damit wirkungsisthetisch die Empfinglichkeit der Psyche fiir Gruselgeschichten:
»Amityville Horror ist eine grundsitzliche Spukhausgeschichte, und Spukhiuser
sind etwas, worliber selbst der Phantasieloseste sicher einmal nachgedacht hat«.'?

Die anthropomorphe Darstellung der Fassade als Gesicht ist dabei nur der
pointierte Endpunkt eines Wahrnehmungseindrucks, der die Abweichung vom
Normalen anzeigt. Edgar Allan Poes Howuse Usher (1841) markiert dies deutlich
in der Anfangsszene. Der Erzihler schildert den Effeke, den das »melancholische
Haus« auf ihn hat: »[B]eim ersten fliichtigen Anblick des Baues beschlich ein Ge-
fithl unleidlicher Diisternis meinen Geist. [...] Ich blickte auf die Szene vor mir —
das Gebiude selbst, und die kargen Linienziige der zugehorigen liegenden Griin-
de — auf die unwirtlichen die blicklosen Fensteraugen«.'® Der Effekt aber geht weit
tiber Melancholie hinaus. Der Eindruck sei »unleidlich«, weil er »durch keine jener
halb=angenehmen, weil immerhin poetischen Empfindungen gemildert« werde,
mit der »das Gemiit normalerweise« auf Szenerien von »Verlassenheit und Grauen«
reagiere.' Das unheimliche Haus ist, anders gesagt, mehr als nur eine Ruine oder
ein einsames Haus, dem das romantische Gemiit noch einen isthetischen Schein
abgewinnen mag.

Diese Differenz zum Normalen wird fiir Poes Erzihler zum Anlass des Grii-
belns. Der literarische Text stellt so selbst die Frage, wodurch sich das unheimli-
che Haus unterscheidet. Zunichst ist es der Widerspruch cines bewohnten, aber
unbelebt erscheinenden Hauses. Der Erzihler, der seinen alten Freund Roderick
Usher besucht, weiff ja, dass dieser in dem Haus lebt. Doch diesem fehle, wie dem
oden Haus bei Hoffmann, alle Farbe — ein symbolischer Verweis auf das Leblose.
Nachdem die Wirkung auf die Einbildungskraft des Wahrnehmenden noch einmal
betont wurde und der Erzihler es eher seiner »iibersteigerte[n] Fantasie« zuschreibt,
dass ihm das Haus als Bild des Todes vorkomme, heift es:

Der erste & Haupteindruck schien der einer unmifligen Veralterung zu sein; und der
Lauf der Zeiten hatte ihm schier alle Farbe genommen. Zarter Mauerschwamm iiberzog
das Auflere ginzlich, und hing als feines, verworrenes Gespinst von den Dachkrimpen;
und trotzdem wurde durch all dies nicht etwa der Eindruck auflergewshnlicher Baufil-
ligkeit erwecke. Direkt eingestiirzt war das Mauerwerk an keiner Stelle [...]."

12 Stephen King: Danse macabre. Die Welt des Horrors in Literatur und Film. Miinchen 1991,
S. 193.

13 DPoe, Der Fall des Hauses Ascher (Anm. 1), S. 33.

14 Ebd. Der Effeke sei allenfalls der Desillusion eines »Opiumsiichtigen« beim »Abgleiten in Niich-
ternheit & Alltag« vergleichbar.

15 Ebd., S. 37.
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Poes Text notiert etwas, was als erstes Gesetz einer Topik des »haunted house« jen-
seits seiner Spukgeschichte gelten kann: Das Haus muss einen Widerspruch anzei-
gen. Es muss unbelebt und zugleich belebt erscheinen — oder hier: intakt und doch
baufillig. Dieser Widerspruch erweckt den Eindruck des Morbiden: ein Leben,
das nicht mehr lebt oder ein Totes, das noch nicht tot ist — so wie es Ushers Frau
im Haus sein wird: eine lebendige Tote. Der noch unscheinbare Widerspruch zwi-
schen Baufilligkeit und intaktem Mauerwerk wird in den anschliefen Sitzen als
Grund des unheimlichen Effekees deutlich herausgestellt: »[A]ber irgendwie schien
ein krasser Widerspruch zu walten zwischen der immer noch untadelig liickenlosen
Oberfliche und der brockeligen Beschaffenheit des Einzelsteines.«'® Das Haus Us-
her ist insofern eine veritable Dekonstruktion eines Hauses: ein festes Gebiude, das
aus Teilen besteht, die alles andere als fest sind. Alle Assoziationen des Morbiden,
des Ausgehohlten, Verrotteten und abgestorbenen Lebens kénnen nun anschlie-
Ben. Der Effeke des Paradoxes — eines lebenden Toten oder, architektonisch gefasst,
einer vollstindigen Ruine — macht das Unheimliche aus. Die Gefiihle, die dies er-
wecke und die der Text selbst notiert, resultieren also nicht aus der Einfithrung des
Fantastischen, sondern aus einer minimalen Differenz zu einem >normalen< Haus.
Dass bei all dem die Einbildungskraft des Betrachters cine entscheidende Rolle
spielt, betont Poes Text zur Geniige."” Zugleich aber fiigt er an dieser Stelle, an der
das unheimliche Haus nicht mehr als normal erscheint, es aber noch ist, ein sym-
bolisches Detail hinzu: Einen Riss, der das ganze Haus betrifft und der am Ende
der Erzahlung das Ende des Hauses Usher sein wird. Seine Zickzacklinie kodiert
ihn als Blitz und Schicksal, von dem nicht nur das Haus architektonisch betroffen
ist, sondern im Sinn des »ganzen Hauses« Ort, Familie und Geschlecht. In einer
narrativ komplexen Geste wird dieser Riss als kaum wahrnehmbare Realitit einge-
fuhrt: »Vielleicht hitte das Auge eines besonders geschulten Betrachters noch einen
kaum wahrnehmbaren Rif§ entdeck, der, unterm Dach der Frontseite beginnend,
im Zickzack an der Mauer herunterlief, und sich schlieflich in den widrigen Was-
sern des Teiches verlor.«!® Dieser Riss ist nicht nur kaum zu sehen, sondern reicht
tiber das Haus hinaus. Eingeklammert in den Konjunktiv eines »Vielleicht« und
eine Beobachtungsposition, die nicht die des Ich-Erzihlers sein kann, markiert
dieser Riss die Differenz von Realitit und Unheimlichem selbst.

So komplex ist die Physiognomie des unheimliches Hauses bei Poe 1841 an-
gelegt, der seinerseits schon auf den »Gespenster-Hoffmann« zuriickgreifen kann,
dessen Nachrstiicke (1817) bereits ihrerseits auf eine Konjunktur der Schauerlitera-
tur zuriickblickt. Wenn das Amityville House 1979 mit seinen beiden leuchtenden
Augen zuriickblicke, ist dies als Stilisierung der Struktur des Widerspriichlichen zu
begreifen. Eine Hausfassade als Gesicht darzustellen, symbolisiert dabei nicht nur

16 Ebd.

17 Zur Zitatstrukeur der Angst in der Schauerliteratur, die immer schon selbst die Topoi des eiskalten
Schauers inszeniert vgl. Matthias Bickenbach: Die zitierte Angst — im Schauerroman und jen-
seits. In: Martin Roussel (Hg.): Kreativitit des Findens. Figurationen des Zitats. Miinchen 2012,
S. 147-176.

18 Ebd.
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den bésen Blick, sondern betont das Eigenleben des Hauses. Als leere, aber belebte
Hiille erwecke es die Frage nach seiner unheilvollen Geschichte, die in seiner Phy-
siognomie materialisiert ist, obwohl es architekeonisch ein gewdhnliches Haus zu
sein scheint.

Doch solche Effekte sind durch visuelle Inszenierung nur allzu einfach herzu-
stellen. Formal ist der Topos des unheimlichen Hauses bereits mit dem Merkmal
der scheinbaren Verlassenheit gegeben. In gefilmten, fotografierten, gemalten oder
digital gestalteten Hiusern kann dieser Eindruck einfach durch Vereinzelung eines
Hauses vor dunklem Hintergrund, zumal leicht von unten gezeigt, erzeugt werden.
Gemalte oder digital erzeugte Hiuser konnten die Gesetze von Geometrie und
Perspektive zudem verlassen und so symbolisch die Struktur des Widerspriichli-
chen durch eine Abweichung von der perspektivischen Geometrie einftihren: Das
unheimliche Haus wird nach oben hin nicht schmaler, sondern breiter."

Abb. 2 bis 4: Das Klischee des unheimlichen Hauses

19 Gibt man in eine Bildersuche im Internet »haunted house« ein, erscheinen Hunderte solcher
Darstellungen aller Art: Filmstills, Gemilde, digitale Grafiken und Fotografien realer Hiuser.
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Die visuelle Gestaltung verweist auf die Abweichung von der Ordnung des Nor-
malen. Dazu gehort auch die symbolische Grofle. Das unheimliche Haus ist stets
schon von auflen als latent unabsehbar groff und verschachtelt dargestellt, auch
wenn es nur ein Einfamilienhaus ist. Im angloamerikanischen Raum ist es das vik-
torianische Haus mit seinen Mansarden und Tiirmchen, das die Uniibersichtlich-
keit des Raumes andeutet.” Die klassischen europdischen Orte des Schauerromans,
Burgen und Klbster, entsprechen demgegeniiber bereits architektonisch dem Topos
des uniibersichtlichen Raumes.?! Das »Overlook Hotel« in Stephen Kings Shining
(und analog in Stanley Kubricks Verfilmung) gibt den ironischen Kommentar zu
diesem Topos: Dieses Hotel ist gerade nicht iibersichtlich mit seinen endlos iden-
tisch scheinenden Gingen und Zimmern, Nebengebiuden, Kellern und Hallen. Es
ist dies das zweite, das topologische Gesetz des »haunted house«: Das unheimliche
Haus ist innen immer grofler als auflen.

Sprachlich wie visuell wird das Haus als Zentrum des Geschehens also tiber-
deudich angekiindigt: The Castle of Otranto, The House of Usher oder House of
Haunted Hill. Der bestimmte Artikel oder der Eigenname verweisen aber — wie die
visuelle Gestaltung — auf Das Haus** als Sonderfall, dessen besondere Geschichte
die Handlung enthiillen wird. Es wird sich in der Regel als Spukhaus erweisen, als
Ort, an dem eine unerldste Vergangenheit als Fluch oder Gespenst nachwirke. Das
Haus selbst riicke damit in eine paradoxe mediale Position. Als Triger der Hand-
lung ist es zentral und in all seinen Besonderheiten konstitutiv und doch ist es nur
der Raum, an dem sich das Eigentliche, die Geschichte und ihre Vorgeschichte,
ereignet. Das Haus ist nur Kulisse, Raum fiir etwas anderes. Medientheoretisch ist
es ein Speicher oder schlicht Behilter eines Inhaltes und tritt, trotz aller Auffillig-
keiten, in den Hintergrund der Geschichte — ein zufilliger Ort, der durch die zu-
riickliegenden Ereignisse disponiert oder aufgeladen wurde. Doch die Medienthe-
orie weifd seit Langem, dass Medien nie nur neutrale Vermittler oder Speicher von
Inhalten sind. Die Position des Hauses als Mittel und Mittler der Ereignisse wirft
die Frage nach dem Eigenwert des Medialen auf. Das unheimliche Haus ist dann
nicht mehr nur als Triger einer Geschichte zu begreifen, sondern als Medium,
dessen Form die »message« ist. Analog zur neueren Raumtheorie nach dem »spatial
turn« ist danach zu fragen, wodurch der Raum selbst das Unheimliche bewirke.®

20 Vgl. Ralf Pannowitzsch: Das Phinomen des Spukhauses in der phantastischen Literatur und der
esoterischen Grundlagenforschung um 1900. In: Elmar Schenkel/Wolfgang Schwarz/Ludwig
Stockinger (Hg.): Die magische Schreibmaschine. Aufsitze zur Tradition des Phantastischen in
der Literatur. Frankfurt am Main 1998, S. 273-299.

21 Das Modell des Labyrinths ist fiir das unheimliche Haus durchgingig hervorgehoben worden.
Vgl. Hans Hollinder: Zur phantastischen Literatur. In: Christan W. Thomsen (Hg.): Phantastik
in Literatur und Kunst. Darmstadt 1980, S. 40-56; vgl. Art. »Spukhaus und Spukzimmer«. In:
Rein A. Zondergeld: Lexikon der phantastischen Literatur. Frankfurt am Main 1983, S. 295.

22 Mark Z. Danielewski: Das Haus. Stuttgart 2007 (ausfiihrlicher zu diesem Roman unten).

23 Vgl. Wolfgang Hallet/Brigit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Litera-
turwissenschaft und der Spatial Turn. Bielefeld 2009 sowie Jorg Diinne/Stephan Giinzel (Hg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main
20006.
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Eine Relektiire des Topos und der Topik des unheimlichen Hauses, die von
den Inhalten jeweiliger Geschichten abstrahiert und selektiv die Struktur der Hiu-
ser hervorhebt, kann zeigen, durch welche Merkmale ein Haus ins Unheimliche
verkehrt werden kann. Wihrend Spukhiuser nur zu solchen werden, wenn sich
in ihnen etwas so Grauenvolles ereignet hat, dass ihm als Trauma die Wiederkehr
unterstellt werden kann, sind alle Hiuser potenziell unheimliche Hiuser, wenn sie
nicht mehr passive »Behilter« oder Medien sind, Raum zum Wohnen, sondern
ein Raum, der bereits bewohnt erscheint. Dies aber geschicht bereits ganz einfach
dadurch, dass das Haus selbst Unterscheidungen prozessiert oder gewohnte Unter-
scheidungen zusammenbrechen lisst. Gemeint sind damit die impliziten Voraus-
setzungen, die Hiusern unterstellt werden: feste Grenzen, die Innen und Auflen
unterscheiden lassen, die Riume sind tibersichdlich und abzihlbar, die Tiiren ge-
horchen seinen Bewohnern. So mache sich das Eigenleben eines Hauses schon be-
merkbar, wenn etwa Tiiren aufspringen oder sich merkwiirdige Gerdusche im Haus
vernehmen lassen. Die vorausgesetzte Passivitdt des Mediums Haus weicht seinem
Eigenleben. Um diese Umkehrung der Architekeur zur Architextur des unheim-
lichen Hauses genau aufzuzeigen, ist die Inszenierung des unheimlichen Hauses
noch genauer zu beobachten als nur von aufSen.

Im Inneren
Das Haus als Labyrinth und die Genealogie der dunklen Gotik

London bei Nacht. Es gewittert. Eine junge Frau, spirlich mit einem weiffen
Nachthemd bekleidet, eilt barfufl tiber einen Platz. Blitze heben jih groteske De-
tails hervor. Die Frau findet Zuflucht in einem Haus: Die Tiir 6ffnet sich automa-
tisch und schlie3t sich hinter ihr. Es ist eine Bibliothek. Anlisslich der Ausstellung
Terror and Wonder: The Gothic Imagination wirbt die British Library 2014 auf You-
tube mit diesem Trailer fiir »UK’s biggest ever Gothic exhibition«.” Das Haus, in
das die junge Frau sich fliichtet, ist die British Library selbst. Bei Kerzenlicht streift
sie einsam durch die dunklen Ginge der Biicherreihen. Ein Bibliothekswagen rollt
offenbar eigenstindig an ihr voriiber. Sie folgt ihm und gelangt zur Ausstellung.
Ihr Titel ist auf den emblematischen Schattenriss Nosferatus aus Fritz Murnaus
Stummfilm projiziert. Dann tiberschlagen sich die Ereignisse. Biicher, Plakate und
Objekte der Ausstellung scheinen lebendig zu werden, eine Hand beriihrt sie von
hinten, aber da ist niemand. Die junge Frau flicht panisch und orientierungslos
durch Ginge und Hallen. Die Tiir, durch die sie entkommen kénnte, schligt zu.
Dunkelheit. Ende des Trailers.

250 Jahre literarische Tradition und das filmische Subgenre des »haunted house«
haben die »gothic imagination« so populir gemacht, dass ihre Topoi jederzeit ab-
rufbar sind. Dass die British Library sich in diesem Trailer selbst als unheimliches
Haus inszeniert, ist jedoch nicht ohne Ironie. Der wohlgeordnete, durchstruktu-

24 The British Library: Terror and Wonder: The Gothic Imagination, online unter www.youtube.
com/watch?v=]64QLn_a72g [Stand: 31.05.2016].
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rierte Ort der Biicher wird zu einem Labyrinth der Uniibersichtlichkeit, das jede
Bibliothek auch ist — ein »Irrsaal« uniiberschaubarer realer und imaginirer Riu-
me, die sich in und hinter den zuginglichen und bekannten Ordnungsstrukturen
verbergen.” Jorge Luis Borges Bibliothek von Babel, in der das eine Buch, das alle
Biicher verzeichnet, von »Suchern« seit Jahrhunderten vergeblich gesucht wird, hat
diese implizite Dimension des universalen Raumes konsequent als Mythos gestal-
tet. Trotz der absolut geometrischen Anordnung in Sechsecken und der Versamm-
lung schlechthin aller Biicher ist diese Bibliothek ein unendliches Labyrinth:

Offensichtlich hofft niemand, irgend etwas zu entdecken. Auf die tiberschwengliche
Hoffnung folgte ganz natiirlich tibermifSige Verzagtheit. Die Gewif$heit, daff irgendein
Regal in irgendeinem Sechseck kostbare Biicher berge, daf$ aber diese Biicher unzuging-
lich seien, erschien nahezu unertréiglich.26

Die Hoffnung, das eine Buch, das alle enthilt und also die Orientierung und den
Uberblick zu finden, schwindet angesichts eines Hauses, das unendlich ist oder
scheint. Auch der Bibliothekar, der es gefunden haben soll, ist unauffindbar. »Wie
sollte man auch das verehrte Geheim-Sechseck orten, das ihn beherbergte?«

Auch im realen Raum der Bibliotheken ist die Transparenz der Biicherreihen,
Kataloge oder Suchmaschinen nur die Benutzeroberfliche, unter der das Problem
der Klassifizierbarkeit und die Raumprobleme der Stellordnung lauern. Erschei-
nen Lesesile und Frethandmagazine noch als transparenter Raum, der die Erreich-
barkeit aller Information suggeriert, so umfasst die Bibliothek als >ganzes Haus¢
architektonisch wie als Organisationsstruktur eine unbekannte Zahl an Zimmern,
Gingen, Verwaltungstrakten und Dienststellen, von denen Bibliotheksbesucher
nichts wissen. Keller, in denen nicht archivierte oder ausgelagerte Werke verborgen
sind, Sondersammlungen oder Einzelexemplare, die sich der Systematik entziehen,
und nicht zuletzt verstellte Exemplare, die unauffindbar sind, obwohl sie »da« sind.
Die Bibliothek als unheimliches Haus zu beschreiben, weckt ihre Gespenster: das
Rauschen, aus dem die Ordnung erst hervorgeht.®

Der Trailer der British Library fungiert in erster Linie sicherlich nicht als An-
regung zur Reflexion dieses impliziten Gegenbildes der Bibliothek. Er nimmt
vielmehr in visuell anschaulicher Form die Topoi der Gothic fiction auf, um die
Imagination der Ausstellung selbst zu bewerben. Doch auch auf dieser inhaltlichen
Ebene des Themas zitiert er mehr, als der erste Blick verrit.

Das Genre ist hier sehr weit gefasst. Mit Nosferatu und Dracula sind popu-
lire Verweise auf das Kino gegeben. Bram Stokers Roman von 1891 wird kurz
eingeblendet. Die literarischen Wurzeln der Gothic novel um 1800 werden indes

25 Zu diesem Gegenbild der Bibliothek als »Irrsaal« vgl. Nikolaus Wegmann: Biicherlabyrinthe. Su-
chen und Finden im alexandrinischen Zeitalter. Kéln/Weimar/Wien 2000.

26 Jorge Luis Borges: Die Bibliothek von Babel [1941; erster Teil des Erzahlungsbandes Fiktionen].
In: Ders.: Simtliche Erzihlungen. Miinchen 1970, S. 190198, hier S. 195.

27 Ebd., S. 196.

28 Zum Parasit als medientheoretischer Figur der Storung, die Ordnung entstehen lisst, siche Michel
Serres: Der Parasit. Frankfurt am Main 1987.
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nur implizit zitiert. Weder Ann Radcliffe noch der Gattungsbegriinder Horace
Walpole oder gar der deutsche Schauerroman seit Schillers Der Geisterseher werden
als »popular revenants« explizit angefithrt.”” Von den vergessenen Autoren, die in
Bibliotheken wie in Gribern liegen, wie etwa Ignaz Kajetan Arnold, Joseph Alois
Gleich oder Benedikte Naubert ganz zu schweigen. Gegeniiber der Vielfalt des
Genres, die auch im Haus der British Library begraben ist — »explore the world’s
knowlegde« kiindigt ihre Homepage an® —, verwendet der Trailer zur groficen Aus-
stellung zum Thema offensichdich nur die populdrsten Verweise, aber erschopft
sich keineswegs darin.

Die Gestaltung als Horrorfilm tibertrigt die konstitutive Orientierungslosig-
keit in einem Haus und damit das Gefiihl der Angst. Damit aber ist konkret die
Urszene der Gothic novel zitiert. Dass die junge Frau schutzlos im Nachthemd und
barfufy unterwegs ist, verweist exake auf das zentrale Motiv des Genres, das von
Horace Walpole 1764 initiiert wurde. Es ist der Topos der »maiden in flight«, die
»verfolgte Unschulde, der hier aufgerufen ist: Die wehrlose junge Frau, die von ei-
nem Bosen durch ein Haus gejagt wird, ist der zentrale wirkungsisthetische Effeke,
den Walpoles Castle of Otranto in die Literaturgeschichte eingefiihre hat. So erklirt
sich, warum die Frau im Trailer barfufl im Nachthemd auftritt, durch Hallen und
Ginge hetzt und die zufallende Tiir den Schlusspunke bildet. Mit dem Handlungs-
motiv der Flucht vor der Bedrohung verwandelt sich das Haus in ein Labyrinth
und eine Falle. Die Burg von Otranto 6ffnet ihre Ginge und Keller. Vom Schutz-
raum des eigenen Zimmers geht es in die labyrinthischen Verliese, Topos des Un-
tibersichtlichen und Ausweglosen, aus denen spiter, nicht ohne geheime Tiiren, der
Weg in die Sicherheit fithre, die nur drauf8en, in der Natur, zu finden ist.

Auch in Walpoles Roman steht ein Spuk und Fluch im Hintergrund — die unheil-
volle Familiengeschichte, die den Hausherrn ereilt und sich im Einbruch des »Wun-
derbaren« im plétzlichen Erscheinen von Helm, Fuf§ und Faust eines riesigen Ritters
in der Burg zeigt. Das Haus selbst bzw. die Burg erscheint so zunichst nur als Kulis-
se oder Ort des Geschehens. Doch dies kann nur einer inhaltsorientierten Lektiire
so erscheinen. Eine spezifische Strukeur des Hauses bildet den Anfang der Gattung
der Gothic Novel, ihren »Architext« als Modus einer bestimmten Darstellung, Wal-
poles Castle gestaltet das Haus als labyrinthischen Raum, in dem sich immer weitere
Riume 6ffnen. »Der untere Teil der Burg war in verschiedene sehr durcheinander
laufende Kreuzginge ausgehohly und es war nicht leiche [...] die Tiir zu finden, wel-
che die Hohle aufschlof3. Eine schauerliche Stille herrschte in diesen unterirdischen
Gegenden.«®! Die vom tyrannischen Hausherrn Manfred gejagte junge Frau, Isabelle,

29 Zum deutschen Schauerroman vgl. Andrew Cusack, Barry Murnane (Hg.): Populire Erscheinun-
gen. Der deutsche Schauerroman um 1800. Miinchen, Paderborn 2011 sowie Andrew Cusack,
Barry Murnane (Hg.): Popular Revenants. The German Gothic and Its International Reception
1800-2000. Rochester 2012. Fiir einen Uberblick zum Genre und seine Wirkungsisthetik vgl.
Jiirgen Klein: Der Gotische Roman und die Asthetik des Bosen. Darmstadt 1975.

30 Vgl.www.bl.uk [Stand: 31.05.2016].

31 Horace Walpole: Die Burg von Otranto. Eine gotische Geschichte. Zeitgendssische Ubertragung
aus dem Englischen von Friedrich Ludwig Wilhelm Meyer (1794). Ziirich 1988, S. 35.
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sucht auf ihrer Flucht einen Weg und entscheidet sich fiir den Keller: »Von diesen
Gedanken bestiirmt [...] erinnerte sie sich eines unterirdischen Ganges, der von den
Gewdlben der Burg zu der San-Nicola-Kirche fithrte«.** Dieser Weg zur Rettung in
den Schutzraum einer Kirche, die auflerhalb der Burg und dennoch mit ihr verbun-
den ist, fithrt durch das »lange Labyrinth der Finsternis«.”

So erscheint der topische Raum des Unheimlichen, das Labyrinth und seine Sym-
bolik der Verirrung, die mit der ebenso symbolischen Dunkelheit noch gesteigert
wird. Das topologische Gesetz des unheimlichen Hauses findet hier seine inhaldi-
che Entsprechung: Es gibt stets mehr Rdume, als angenommen. Die unterirdischen
Ginge inszenieren sinnfillig die Orientierungslosigkeit, die als Ungewissheit Schre-
cken und Angst auslost. Die Umkehrung der Normalfunktion »Haus« als Raum, der
tibersichtlich und in allen Teilen zuginglich ist, wird damit nur allzu deutdich. Eine
solche Umkehrung des als transparent angenommenen Raums zum opaken Raum
findet sich fortan in zahllosen Figurationen des Schauerromans, wirkungsmichtig
bei Radcliffe und in der deutschen Romantik.* Das labyrinthische Raummodell hat
in den berithmten Carceri d’invenzione Giovanni Piranesis (1745—1751) eine schon
im 18. Jahrhundert prominente Grundlage der Anschauung,

Die Burg von Otranto hat jedoch auch eine konkrete Verbindung zu Walpoles
eigener Umgestaltung seines Landsitzes Strawberry Hill zu einem gotischen Haus.
Was sein Roman, der sich in der zweiten Auflage im Untertitel »gothic novel«
nennt, damit umkehre, ist die urspriinglich lichzgebende Architektur der Gotik (die
Durchbrechung der tragenden Wand) zum Topos des Dunklen — das, was bis heute
»gothic« heif§t. Walpoles architektonische Umgestaltung seines Landsitzes lasst sich
heute in einer Internetinstallation der Yale Library »begehen«.® Die Umkehrung
der gotischen Architektur vom Licht zum Dunkel erweist sich dabei ebenfalls als
symbolisch. Was in der spatmittelalterlichen Architektur christlich als Verweis auf
den himmlischen Raum gedacht war, hin zum Licht und nach oben, kann zum
Topos des Dunklen und Unheimlichen nur werden, wenn die gotische Durchbre-
chung der festen Winde als Offnung des Raumes in andere Riume hinein gedacht
wird und so das Transparente als Verweis auf das méglicherweise Verborgene hinter
den Winden betont. Nicht die Dunkelheit, sondern das Raummodell des Raumes
im Raum stiftet das Opake. Hinter jeder scheinbar festen Wand kann im unheim-
lichen Haus ein geheimer Gang lauern.

32 Ebd.

33 Ebd.

34 Vgl. Dietrich Jiger: Die Welt als riumliche Erfahrung in Erzihlwerken von Ann Radcliffe und Ei-
chendorff, besonders in »The Mysteries of Udolpho« und »Dichter und ihre Gesellen«. In: Ders.:
Erzihlte Riume. Studien zur Phinomenologie der epischen Geschehensumwelt. Wiirzburg 1998,
S. 124-150.

35 Die Website der Yale Library versammelt zeitgendssische Bilder und eine »virtual tour« durch
die Riume von Strawberry Hill, siehe http://images.library.yale.edu/strawberryhill [Stand:
31.05.2016].
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Abb. 5 Giovanni Pirianesi: Carceri d’invenzione
Tafel XIV: Arco gotico

Abb. 6: Hollar Wenzeslaus: Gotischer Chor, St. Pauls Cathedral (Kupferstich 1656)
Vorlage fiir Walpoles Gestaltung seiner Bibliothek
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Abb. 7: Horace Walpoles »gotische« Bibliothek in Straberry Hill
Grafik der Yale Library
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Abb. 8: William Beckfords Fonthill Abbey
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An Walpoles Umgestaltung von Strawberry Hill schlief8t nicht nur die Gothic no-
vel an, sondern architekcur- und kunstgeschichdlich auch die Neugotik als »gothic
revival«. In der Folge wurden in England Gebiude nicht nur gotisch umgebaut,
sondern »shams« und »follies« als mitunter reine Kulissen monstroser gotischer
Burgen. William Beckford ldsst 1796 bis 1812 den im klassischen Stil Paladios
errichteten Landsitz seines Vaters umbauen. Diese Burg war so schr als blofle Au-
Benansicht geplant, dass ihre Statik vernachlissigt wurde. Ihr Turm fiel bald in sich
zusammen und zerstdrte das Gebiude.

Gegendiiber solch pitoresken Bauten hatte die »gothic imagination« das Haus als
inneren Ort der Orientierungslosigkeit bereits wirkungsvoll ausbuchstabiert. Der
Trailer der British Library inszeniert exakt diese Struktur. Die selbstreflexive Um-
kehrung der Bibliothek zum »haunted house« verweist auf diese Topik des un-
heimlichen Hauses: Es ist nicht einfach ein Ort, an dem Gespenster erscheinen,
sondern das Haus selbst ist zum Unheimlichen geworden. Es funktioniert vor
und jenseits aller Gespenster als Umkehrung: Der Raum des Heimischen wird
unheimlich, wenn er sich der Sicherheit der Orientierung und der Gewissheit der
Zuginglichkeit verweigert. Deshalb miissen diese Hauser uniibersehbar grof§ sein,
geniigend uniibersichdich, damit der Gang in das obere Stockwerk oder in den
Keller die Normalitit in eine Irrfahrt ins Unbekannte verwandeln kann. In dieser
verdnderten Funkton der Rdume beweist sich das Eigenleben des Hauses. Gerade
Ginge oder Flure als Rdume, die keine andere Funktion als den Durchgang haben,
werden im unheimlichen Haus zum Ort schlechthin. Der Zwischenraum des lan-
gen Ganges wird zum Topos, an dem der Verlust der Orientierung beginnt und die
Begegnung mit dem Unheimlichen stattfindet. Die Giange werden so zum Flucht-
raum, aber sie multiplizieren sich endlos und fiihren ins Ungewisse.

In Ann Radcdliffes Der Italidiner oder der Beichtstubl der schwarzen Biiffermdonche
(1797) erreicht eine Reisegruppe um die junge Ellena nach langer Wanderung ein
Haus, das ihnen »Obdach und Ruhe« verspricht. Genauer gesagt aber: »graue([n]
Mauern cines Gebdudes« auf einer steilen Anhéhe, das sie nicht genau sehen kén-
nen.’® Nach beschwerlichem Aufstieg erreichen sie die »Reste eines ehemaligen
Landsitzes«, der so baufillig erscheint, dass sie es fiir unbewohnt halten. Doch hat
man bereits eine Gestalt »das Haus betreten sehen«.”” Die Widerspriichlichkeit des
unheimlichen Hauses beweist sich darin, dass dieses Haus keinen normalen Ein-
gang besitzt. Die Gruppe steht vor »einem langen, tiberwdlbten Gange, der einmal
der »Hauptzugang zu der Villa« war, jetzt aber »von den Triimmern zerfallener Sdu-
len und dem Unkraut, welches in dichten Biischeln dazwischen hervorwucherte«,
versperrt ist. In seinem Innern herrscht Dunkelheit, denn er ist »von betrdchdicher
Liange«.”® Dieser versperrte Zugang aber bereitet letztlich keine Probleme, man tas-
tet sich hindurch und erblickt »nach einer Biegung des Ganges« einen »fernen
Lichtschimmer«. Dass der Hauptzugang zu einem Landsitz ein derart langer und

36 Ann Radcliffe: Der Italidner oder der Beichstuhl der Schwarzen Biiflerménche. Erste vollstindige
Ubertragung aus dem Englischen von Friedrich Polakovics. Miinchen 1973, S. 404.

37 Ebd., S. 405.

38 Ebd.
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gebogener Gang sein soll, markiert hier den Ubergang realer Architektur zur litera-
rischen Architextur des unheimlichen Hauses. In einem verfallenen Innenhof an-
gekommen zeigt, sich dann, dass dieser Gang nur der Zugang zu anderen Gingen
in das Haus darstellt, die natiirlich in weitere Ginge fithren. »Mehrere Einginge,
welche auf den Siulengang [des Innenhofes] miindeten, schienen zu Gemichern
der Villa zu fithren«. Alle diese Ginge bedeuten Gefahr, denn die Gestalt, die man
sah, kann Freund oder Feind sein. An die Moglichkeit eines blutigen Attentates
in einem dunklen Gang wird mehrfach erinnert. Einer der Ménner betritt einen
der Einginge und gelangt in einen »Marmorsaal«, der zu einer weiteren »Zim-
merflucht« fithrt. Die Tiefe des Raumes nimmt kein Ende, zudem sind etliche
Decken eingestiirzt: Dieses Haus ldsst sich nicht wirklich betreten. Man erkennt,
dass es Opfer cines Erdbebens war, was eine natiitliche Erklirung des unnatiirli-
chen Eindrucks abgibt, dass nimlich alles »Schwere« in Triimmern liegt, »wogegen
das Leichte sich erhalten hat«.** Nachdem nun ein Fenster die Aufmerksamkeit
auf sich zieht und deutlich wird, dass man sich an dem Ort befindet, wo das Erd-
beben die Familie des Barons ausléschte, kehrt die Handlung zu den Gingen zu-
riick. Ein »dahinterliegende[r] Gang«* ist hier schlicht das Gesetz der Szene, in
der Ellena angstvoll durch dunkle Passagen eilt, weil sie »einen Schatten durch
das Dunkel huschen« sicht. Von einem Gang gelangt sie in eine »anschlieflende
Zimmerflucht. Doch: »Jene Zimmerflucht miindete schliefSlich auf einen Gang,
der zu einem entlegenen Teil des Gebdudes zu fithren schien, und Ellena entschlof§
sich nach einigem Zdgern diesem Gang zu folgen.«*! Drei Seiten weiter: »Als sie
sich wieder dem Gang zuwandte«.** Bald darauf: »So stand Ellena noch immer an
der Miindung jener Passage, halb fiirchtend sie zu betreten, halb widerstrebend den
Ort zu verlassen«, doch hért sie Schritte »durch den Hauptgang« herankommen.®

Die Szene zeigt, abstrahiert von der Geschichte, in die Ellena verwickelt ist,
wie das Haus hier ein Eigenleben entwickelt, das keinen Spuk braucht. Es ist eine
Aufschubstrukeur, welche die Leser wie Ellena in eine Verwirrung hineinzieht, weil
Ginge und Riume so lange multipliziert werden, bis das architektonische Modell
eines Hauses vollkommen uniiberschaubar erscheint. Der Witz eines vorgeblichen
»Hauptganges« erscheint geradezu als ironische Selbstreflexion dieser Struktur der
topologischen Faltung. Das Eigenleben des unheimlichen Hauses resultiert so aus
der Struktur seiner Riume selbst. Was normalerweise mit wenigen Blicken und
Schritten erfasst ist, wird im Schauerroman und bis heute im Horrorfilm end-
los ausgedehnt. »Die Auflésung des Raumes ist der kategorische Imperativ des
Horrorfilms.«#

Das Eigenleben des Hauses beweisen auch seine Tiiren. Sie sind plétzlich ver-
schlossen, wenn sie Durchlass gewihren sollten, oder sie springen auf, wenn sie

39 Ebd., S. 406.

40 Ebd., S. 407.

41 Ebd., S.410f.

42 Ebd., S. 413.

43 Ebd.

44 Norbert Stresau: Der Horror-Film. Von Dracula bis Zombie-Schocker. Miinchen 31987, S. 23.
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verschlossen sind. Sie agieren also eigenmichtig als Medium der Unterscheidung
von Offen und Geschlossen,® bis hin zur finalen Tiir, die das gefihrliche Innere
des Hauses vom rettenden Auflen trennt.

So ist es kein Zufall, dass eine plétzlich zuschlagende Tiir den Trailer der British
Library beendet und die junge Frau in das Haus der Biicher einschlief3t. Dieser
Schluss zitiert gleichsam wortlich Walpoles ersten Schauerroman. Die filmische In-
szenierung muss jedoch visuell zeigen, was die literarische Inszenierung wirkungs-
voll gerade offen lassen kann: eine Hand, die die Tiir plétzlich verschliefit. Diese
Hand aber ist nicht wirklich da. Es ist niemand hinter der jungen Frau. Schon
vorher hatte sie eine Ahnung und drehte sich um, ohne jemanden schen zu kon-
nen. Ein Gespenst ist es also, das die Tiir und damit das Haus abschlief3t und so
symbolisch den frei verfiigbaren Raum von einem nicht zuginglichen Raum unter-
scheidet. Walpoles Castle of Otranto hat auch dies erstmals inszeniert. Als Manfred
Isabell verfolgt, flicht sie in ihr Zimmer. Er setzt nach, aber: »Da er in das Zimmer
eintreten wollte, schlug eine unsichtbare Hand die Tiir gewaltsam vor ihm zu.«%
Das Haus selbst widersetzt sich seinem Hausherrn.

Die explizit »unsichtbare Hand« zitiert ihrerseits einen Topos, der weit iiber den
des Gespenstes hinausgeht, indem er verborgene Kontrollmichte anspriche, die
sich personaler Agenten nur bedienen. So kann die »unsichtbare Hand« gleicher-
maflen fiir die Providenz Gottes, fiir Verschworungstheorien und Geheimgesell-
schaften oder fuir Ethik und Wirtschaftskonomie, seit Adam Smith, in Anspruch
genommen werden.” Die unsichtbare Hand ist bei Walpole also nicht einfach
als Erscheinung eines Gespenstes zu verstehen, sondern vielmehr Verweis auf eine
komplexe autonome Strukeur, die im Hintergrund steht und auf die Realitét ein-
wirke. Die Geschichte der Burg von Otranto wird schliefflich als Fluch erklirt:
Manfred ist nicht der legitime Hausherr, seine Vorfahren haben sich die Macht
durch Usurpation angeeignet.

Das Haus rettet also die verfolgte Unschuld. Doch diese Rettung ist natiirlich
nur temporir. Das Zimmer, das Schutz bietet, ist die Falle, aus der sie entkommen
muss. Diese Ambivalenz des Schutzraums gilt fiir das unheimliche Haus insgesamt.
Es kehrt so die Strukeur des gewdhnlichen Hauses ebenso radikal wie konsequent
um: Aus dem Schutzraum par excellence wird der Raum der Bedrohung. Folglich
ist, schon bei Walpole, Radcliffe und Poe, die Rettung nur drauflen, in der freien
Natur zu finden. Isabell wird in die Verliese der Burg flichen, sich verirren, aber
durch die unterirdischen Ginge endlich ins Freie gelangen. Was fiir die Geschichte

45 Vgl. Bernhard Siegert: Tiiren. Zur Materialitit des Symbolischen. In: Zeitschrift fiir Medien- und
Kulturforschung, H. 1/2010, Schwerpunkt Kulturtechnik, S. 151-170.

46 Walpole, Die Burg von Otranto (Anm. 32), S. 34.

47 Vgl. Harun Maye: Die unsichtbare Hand — zur Geschichte einer populidren Metapher. In: Un-
sichtbare Hinde. Automatismen in Medien-, Technik- und Diskursgeschichte. Hg. v. Hannelore
Bublitz et al. Miinchen 2011, S. 21-40; Ralf Klausnitzer: Unsichtbare Fiden, unsichtbare Hand.
Ideengeschichte und Figuration eines Metaphernkomplexes. In: Begriffe, Metaphern und Imagi-
nationen in Philosophie und Wissenschaftsgeschichte. Hg. v. Lutz Danneberg, Carlos Spoerhase
und Dirk Werle. Wiesbaden 2009, S. 145—176; ausfiihrlich: Tom4§ Sedlé¢ek: Die Okonomie von
Gut und Bése. Miinchen 2012.
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die Rettung jenseits der Burgmauern bedeutet, heifSt fiir die Topik des unheimli-
chen Hauses jedoch, dass es keine klaren Grenzen hat. Es reicht tiber sich selbst
hinaus.*® Die unterirdischen Ginge der Burg von Otranto sind dabei nicht nur
weitldufiger und grofler als ihre sichtbaren Gebiudeteile, sondern sie verbinden sie
noch mit jhrem Gegenort, mit der Kirche im Wald.

Die Architextur des unheimlichen Hauses ist damit deutlich sichtbar: Es ist
die Uniibersichtlichkeit, die sich an die Stelle der sichtbaren Architektur setzt. Ge-
heime Tiiren oder Ginge, neue Riume, all das ist nun als Stilmittel nach Belieben
einsetzbar. Symbolisch werden damit alle Topoi des rnormalen« Hauses konterka-
riert und infrage gestellt. Das unheimliche Haus ist daher eine Dekonstruktion, die
das Vorstellungsmodell des sicheren Ortes nicht nur umkehrt, sondern in seinen
Voraussetzungen infrage stellt. Wie um Sigmund Freuds Kopplung von »heimlich«
und »unheimlich« zu illustrieren, ist das Unheimliche »auch in diesem Falle das
chemals Heimische, Altvertraute«.*” Damit aber zeigt sich, dass die leitmotivische
Dunkelheit nur das Symbol einer grundlegenden Verunsicherung ist, die bis heute
funktioniert.

Die innere Dunkelheit oder das unheimliche Selbst

Die einfache Beobachtung der Umkehrung von Orientierung und Ubersicht als
Transparenz der Architektur in eine Architextur des Opaken hat zur Folge, dass
das »haunted house« nicht auf die Anwesenheit von Gespenstern zu reduzieren ist.
Geisterhduser und Spukschlésser werden nicht einfach von Gespenstern bewohnt,
sondern setzen eine Spaltung des Raumes voraus. Erst die Inszenierung des Rau-
mes, der sich der Ubersicht entzieht, ermdglicht das Erscheinen von Gespenstern
aller Art.

Die Krise der Orientierung ist jedoch nicht nur als duflere der Handlung, son-
dern auch als innere Desorientierung zu fassen. Sie ist nicht temporirer Teil der
Handlung, sondern als Verunsicherung des Selbstverstindnisses grundlegend. Das
unheimliche Haus wird so, jenseits aller Gespenstergeschichten, zu einem Medium
der Psyche. Freuds Diktum, dass das »Ich nicht mehr Herr im Haus« ist, inszeniert
der Schauerroman bereits um 1800 als Krise des Individuums.”® Vor allem Carl
Grosses Geheimbundroman Der Genius (1791-1795) zeigt das Individuum und
seine Grundannahmen (Freiheit, Selbststindigkeit, eigener Wille) als fremdgesteu-
ert in den Hinden unsichtbarer Hinde.”' Individualitit wird zum Problem, weil
damit die Transparenz anderer Individuen fiir das Ich fundamental infrage steht.

48 Poes Haus Usher wichst — nach auflen und nach innen, insofern es eine Gruft, einen Raum im
Raum beherbergt, wihrend die Aulenmauern sich ausdehnen, bis das Haus selbst zerstdrt wird.

49 Sigmund Freud: Das Unheimliche. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. XII. Frankfurt am Main
1999, S. 259.

50 Jens Saathoff: Motive krisenhafter Subjektivitit: eine vergleichende Studie zu deutscher und eng-
lischer Schauerliteratur des 18. und 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main u.a. 2001.

51 Carl Grosse: Der Genius. Aus den Papieren des Marquis C* von G**. Vier Theile. Nach der ersten
Ausgabe 1791-1795. Frankfurt am Main 1982.
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Ob Freund oder Feind, Verstellung oder Aufrichtigkeit, Hilfe oder Falle ist im so-
zialen Kontakt nicht mehr transparent. So entsteht auch der Topos vom Gasthaus
als Rauberhahle, in der die Giste freundlich empfangen, dann aber gefangen und
verspeist werden — etwa in Mathew Gregory Lewis The Monk (1796).5* Die Szene
in diesem beriihmten Skandalroman spielt noch nicht in den dunklen Gemichern
und Verliesen des Klosters, in dem sich spiter all die blutigen Untaten des von
der teuflischen Mathilda korrumpierten Ménchs ereignen. Das Unheimliche in
einem Gasthaus bei einer freundlichen Familie stellt sich vielmehr durch einen
Blickwechsel des Erzihlers ein, dem Raubergeschichten einfallen und der darauf-
hin seine Gastgeber mit anderen Augen beobachtet.

Da mir nunmehr jedes Ding verdichtig schien, schlich ich mich vorsichtig zu dem
Fenster [...]. Ich riskierte es, den Kopf hinauszustecken, und gewahrte im Scheine des
Monds einen Mann, in dem ich gar bald unsern Gastgeber wiedererkannte. Nunmehr
achtete ich auf jeden seiner Schritte.*

Der Schauerroman reflektiert so das Problem der »anthropologiebasierten Kontin-
genz«, in der Gastgeber, Freunde oder auch Liebespartner méglicherweise Agen-
ten einer Verschworung sind, die eigene Ziele verfolgt und Individuen konsequent
manipuliert.”* Grosses Geheimbundroman setzt dieses Programm des Verdachts
umfassender Manipulation um und fithrt schon auf der ersten Seite die »unsicht-
bare Hand« als Steuerung von scheinbaren Zufillen und »sorgloser Freiheit« um.>
Dabei fehlt es auch in diesem Roman nicht an unheimlichen Gebiuden, in denen
»sich vor uns ein langer Gang [eroffnete], der sich in eine tiefe Diisterheit des
Hintergrunds verlor«.>® Vor allem der abgeschiedene Tempel des Geheimbundes,
der die Welt regiert und von dem man nicht weif§, ob es zu ihrem oder nur zu
seinem Wohl geschicht, wird ganz nach dem Modell des unheimlichen Hauses
dargestellt: »Ein langer Gang fithrte uns tiefer in das Gebdude; niederwirts ge-
hende Stufen, hinaufsteigende Treppen; enge Wege, gerdumige Hohlen wechselten
mannichfaltig.<’” Der Fokus bei Grosse liegt aber auf der Verunsicherung des Sub-
jekts, das die Absicht der ihm begegnenden Fremden nicht durchschauen kann.
Das unheimliche Haus reflektiert mit der Entgrenzung seiner Riume die Psyche
als ebenso unbekannten Raum, dessen Disposition und Prigung nicht transparent
ist. Historisch ist diese Analogie von dunklen Riumen und Unbewusstem mit der
Umbesetzung des Begriffs »Nachtstiick« in der deutschen Romantik um 1800 gege-
ben. Von einem Genre der Malerei, in dem eine nichtliche Szene — unheimlich oder

52 Mathew Gregory Lewis: Der Ménch. Vollstindige Ubersetzung von Friedrich Polakovic. Miin-
chen 1971, S. 126-147.

53 Ebd., S. 132.

54 Rainer Godel: Anthropologiebasierte Kontingenz. Neue Erklirungsversuche fiir das Unheimliche
am Beispiel von Carl Grosses »Der Genius«. In: Barry Murnane/Andrew Cusack (Hg.): Populire
Erscheinungen. Der deutsche Schauerroman um 1800, S. 81-98.

55 Grosse, Der Genius (Anm. 51), S. 7.
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nicht — prisentiert wird, wird die »Nachtseite der Natur« zum Raum des rational
nicht zuginglichen Wirkens unsichtbarer Krifte, des Traums und des Unbewussten
sowie der verborgenen Wirkungen der Natur, die Einfluss auf den Menschen ha-
ben.’® Die Nacht ist nicht mehr nur ein Symbol der Dunkelheit, sondern das Reich
des Unverfiigbaren jenseits der Vernunft des Menschen. Diese Nachseite der Natur
ist dabei gerade nicht tibernatiirlich, sondern das wirkungsvolle Eingteifen verborge-
ner Michte in das Leben, die real sind: Triume und Fantasien, Gefiihle oder Vorah-
nungen, vermutete Einfliisse magnetischer, elekerischer oder kosmischer Michte, die
sich in den Phidnomenen von Hypnose, Schlafwandeln, Telepathie oder Hellsichtig-
keit ausdriicken. E.T.A. Hoffmanns Nachsstiicke haben diese »Duplizitit des Seins«
ausgestaltet, in der die Fragen nach den Grenzen von Vernunft und Wahnsinn etwa
anhand von realen oder eingebildeten Doppelgingern gestellt wird.

In diesem Kontext ist das unheimliche Haus als symbolische Darstellung des
opaken Innenraumes der Psyche zu deuten. Die gesteigerte Empfinglichkeit der
subjektiven Wahrnehmung durch Disposition oder Traumata, die so vielen Prota-
gonisten in unheimlichen Hiusern eigen ist, bildet damit nicht den einzigartigen
Sonderfall, sondern vielmehr das Gewohnliche. Wie jedes Haus potenziell ein un-
heimliches Haus sein kann, so ist jedes Individuum potenziell der Verunsicherung
seiner eigenen Wahrnehmung und Identitdt ausgeliefert. Ist um 1800 das Indivi-
duum von diesem Unheimlichen bedroht, so sind es im 20. Jahrhundert auch die
Notgemeinschaften, die sich zufillig im Haus gefangen finden. Hier wird das Haus
zum exemplarischen sozialen Raum, durch das die Gesellschaft als briichig, als in-
dividualistisch und egoistisch, als irrational und zerstritten gezeigt wird.

Abschlieflend ist zu fragen, wie das Verhiltnis von Ubernatiirlichem oder Fan-
tastischem zum unheimlichen Haus zu denken ist, wenn das Haus nicht mehr
linger nur Triger oder passives Medium der Geschichte eines Spuks ist. Das topo-
logische Gesetz des unheimlichen Hauses — das unheimliche Haus ist innen immer
grofler als auflen — ist dabei in seiner Wirkung auf die Psyche des Menschen als
Heterotopie, als Schnittstelle des realen Raumes zum Imaginiren zu beobachten.

Die gefraflige Architektur oder der Spiegel der Heterotopie

Foucault geht in seinem Text iiber Heterotopien auf das Haus nicht ein. Er zieht
vielmehr 6ffentliche Orte wie Plitze und insbesondere den Friedhof, die Klinik
und das Gefingnis als Beispiele heran, die eine Uberlagerung verschiedener sozialer
Funktionen kennzeichnet und meist mit der sozialen Ordnung korreliert sind.*
Die Heterogenitit ihrer Funktionen aber teilt diese Riume in transparente und
opake Gebrauchsweisen, die sich an einem Ort iiberlagern, aber nicht ineinander

58 Die Wendung »Nachtseite der Natur« stammt von Gotthilf Heinrich Schubert, dessen Publikati-
on Einfluss u.a. auf E.T. A. Hoffmann, Heinrich von Kleist oder Caspar David Friedrich hatte.
Fiir eine Anwendung auch auf Architektur vgl. Harald Tausch: »Die Architektur ist die Nachtseite
der Kunst«. Erdichtete Architekturen und Girten in der deutschsprachigen Literatur zwischen
Frithaufklirung und Romantik. Wiirzburg 2006.

59 Foucault, Andere Riume (Anm. 3), S. 40 f.



230 MATTHIAS BICKENBACH

aufgehen. So ist die Klinik einerseits fiir jedermann zuginglich als Ort der Heilung
und Pflege, andererseits ein der Offentlichkeit verschlossener Raum, sowohl des
Wissens wie der tatsichlichen Labore und Lagerrdume. Was Foucault interessiert,
ist die epochale Besetzung oder Verschiebung solcher Funktionen, wie er es selbst
in der Geburt der Klinik oder fiir das Gefingnis in Uberwachen und Strafen darstell-
te. Nur beildufig, in einem Satz, wird das Haus doch einmal von Foucault erwihnt.
Es erscheint in seiner typischen Normalfunktion, die vom unheimlichen Haus
konterkariert wird: Als eine Heterotopie, schreibt Foucault, kdnnte man auch »den
geschlossenen oder halbgeschlossenen Ruheplatz definieren, den das Haus, das
Zimmer, das Bett bilden«, doch wiirden ihn andere Plitze mehr interessieren.®® Die
Definition des Hauses als »Ruheplatz« beriihrt exake dessen Umkehrung im un-
heimlichen Haus: Aus der Zufluchtsstitte vor dem Auflen wird der Raum der Be-
drohung im Inneren. Diese Umkehrung aber verschiebt die Uberlagerung hetero-
gener Funktionen, auf die es Foucault ankommt. Das unheimliche Haus iibersteigt
den Begriff der Heterotopie im Sinn des mit mehrfachen Funktionen genutzten
Raumes, indem es die Funktion einer Nichz-Funktion hinzufiigt. Das unheimliche
Haus ist opak, es hat unklare Grenzen und seine Riume sind grundsitzlich nicht
zihlbar. Diese Stérung der Raumordnung bewirkt den »terror« — so Ann Radcliffes
Begriff eines ungreifbaren Schreckens im Unterschied zum »horror« korperlicher
Bedrohung —, indem es jede Funktion hiuslicher Ordnung suspendiert.

Dennoch bietet der Begriff der Heterotopie auch einen Anschluss an die Archi-
textur des unheimlichen Hauses. Indem der Raum opak wird, weil seine Grenzen
aufgeldst oder zumindest gedehnt sind, tritt an die Stelle der dufleren Orientierung
die Imagination. Ublicherweise wird dies im Schauerroman als Angst vor dem Un-
gewissen inszeniert, die Angst vor einer Bedrohung, die in diesen Riumen vielleicht
anwesend ist. Im leeren Raum kann so das andere, das Gespenst, in der Psyche des
Subjekts bereits erscheinen, noch bevor es manifest erscheint. Das Haus leistet so
das Heterotopien ebenfalls konstitutive Merkmal einer Schnittstelle zum Imagi-
ndren. Foucault exemplifiziert dies an einem Alltagsgegenstand, dessen Funktion
gut bekannt ist und der in jedem Haus Teil seiner Ausstattung ist — am Spiegel.
Im intimen Privatraum des Hauses, im Badezimmer, bindet der Spiegel das Empi-
rische und das Imaginire des Individuums zusammen. Je nach Wahrnehmung ist
der Blick in den Spiegel die blofie, alltdgliche Funktion der Selbstiiberpriifung oder
aber die Offnung eines unendlichen Raumes der Selbstverunsicherung. Daher ist
der Spiegel kein Medium der Mimesis oder Widerspiegelung des Realen, sondern
eine Heterotopie.

Im Spiegel sehe ich mich da, wo ich nicht bin: in einem unwirklichen Raum, der sich
virtuell hinter der Oberfliche auftu; ich bin dort, wo ich nicht bin [...]. Aber der Spie-
gel ist auch eine Heterotopie, insofern er wirklich existiert und insofern er mich auf den
Platz zuriickschickt, den ich wirklich einnehme; vom Spiegel aus entdecke ich mich als
abwesend auf dem Platz, wo ich bin [...].9!

60 Ebd., S. 38.
61 Ebd., S. 39.
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Das Unheimliche einer solchen Reflexion liegt auf der Hand. Als Ort des unwirk-
lichen Raums im Wirklichen kann der Spiegel so die Architextur des unheimlichen
Hauses metonymisch symbolisieren. Es ist kein Zufall, dass dies etwa in Kubriks
Shining effekevoll aufgegriffen wird, nicht nur in den expliziten Spiegelszenen des
Films, sondern in seiner Spiegelungsstrukeur insgesamt.

Dass Foucault das Haus als Heterotopie nicht thematisieren will, wohl aber
den unheimlichen Spiegel, mag daran liegen, dass er den Topos des unheimlichen
Hauses und den Diskurs des Schauerromans nur zu gut kennt. In einem Artikel
von 1962 zu einem franzosischen Schauerroman des 18. Jahrhunderts, in dem die
junge Frau Pauliska heift, fithrt Foucault das ganze Arsenal der Topoi schon vor:

Wie das Kloster so ist das verbotene Schlof§ [...] seit der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts einer der groflen Bestinde fiir das Phantastische im Westen. Pauliska durch-
luft den ganzen Zyklus [...], wie es sich fiir jeden Schauerroman schicke [...]: sie gerit
in ein Spukschlof}, in dem sich die Ginge verschlieffen, in dem die Spiegel ligen und
iiberwachen [...] — das Labyrinth des Minotaurus [...].%*

In Absetzung vom Motiv des Schleiers im Diskurs der Empfindsamkeit, der das
Geheimnis ver- und enthiillt, beschreibt Foucault die Riume des Schauerromans
als Kifig und ldsst diesen zum Ort der allgegenwirtigen, aber ungreifbaren Uber-
wachung werden.

Den Gegensatz zum Schleier bildet der Kifig. Eine offensichtlich einfache, listlose
Form, die auf ein Machtverhiltnis zugeschnitten ist, in dem schon alles entschieden ist:
hier der Besiegte, dort iiberall, ringsherum die Sieger. Der Kifig hat indes zahlreiche
Funktionen: man ist darin nackt, denn die Durchsichtigkeit ist unwiderruflich, aus-
weglos; durch eine Unausgewogenheit, die diesem Ort der Einsperrung eigen ist, ist das
Objekt immer in Reichweite seiner Schergen, wihrend diese unerreichbar bleiben, man
ist nicht gefesselt, aber gefangen [...]; der Kifig ist der Raum, in dem Freiheit gemimt
wird [...].%

Das unheimliche Haus zeigt das Haus in diesem Sinn als Kifig. Es entdecke das Pri-
vate und die Freiheit als Illusion des Schutzraumes, indem es sich als Gefingnis der
Individuen erweist. Doch was im Fall von Geheimbundromanen oder Verschwo-
rungstheorien allzu einfach anderen Subjekten personalisiert zugeschrieben wird
(»die Sieger«, hier bei Foucault), figuriert im unheimlichen Haus als Eigenmacht
oder Eigenleben der Raumstrukeur selbst. Foucault fasst dies als »Konfiguration-

62 Michel Foucault: Ein so grausames Wissen. In: Ders.: Schriften zur Literatur. Frankfurt am Main
1988, S. 53—68, hier S. 54. Es handelt sich um einen Artikel Foucaults von 1962 iiber den Roman
Pauliska ou la pervesité moderne (1798) von Reveroni de Saint Cyr, dessen Modernitit in Bezug auf
Erotik, Bewusstsein und Wissen Foucault im Kontrast zur empfindsamen< Wissensordnung bei
Claude Crébillion, 70 Jahre zuvor, herausstellt. Auf Spiegel geht Foucault ausfiihrlich ein (S. 61
f).

63 Ebd., S.59.
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Objekte« des Typs »Verlies, Kifig, Maschine«,* die ein »gefrifliger Architekt«®
als moderne Version des Labyrinths inszeniert. Modern sei dieses Labyrinth, weil
nicht Ariadne oder das Entkommen das ist, was gesichert ist, sondern einzig der
Minotaurus oder das Monstrum als das Unmenschliche schlechthin. Alle Gin-
ge fithren paradoxerweise zum Zentrum, zum Geheimnis, in die Gruft, wo das
verborgene Andere lauert. Im unheimlichen Haus reift daher kein Wissen und
keine Selbsterkenntnis, sondern nur die Begegnung mit einem Anderen, die nicht
nur die Orientierung, sondern das Selbstverstindnis des Individuums betrifft. Das
unheimliche Haus erweist sich so als Erinnerung daran, dass die Normalitdt und
das Leben ebenso wenig selbstverstindlich sind wie die gewohnten Funktionen der
technischen Medien. Als Form der Kopplung unterstehen sie Gesetzen, die sich
dem Zugriff des Normalgebrauchs entzichen und damit alle Selbstverstindlichkeit
infrage stellen. Was aber, wenn diese Form die des (leeren) Raumes selbst wire?

Das Haus in dem Nichts ist

Irgendwie und aus welchem Grund auch immer ist das Ding
schon wieder gewachsen.®

Mark Danielewskis Roman Das Haus (2000) pointiert in mehrfacher Hinsicht
den Topos des unheimlichen Hauses, nicht nur, weil es titelgebend und das Wort
»Haus« in diesem Roman durchgehend farblich hervorgehoben ist, sondern weil in
diesem unheimlichen Haus kein Geist spuke. »Und falls sie irgendwann einmal zu-
fallig an diesem Haus vorbeikommen sollten, bleiben sie nicht stehen [...], gehen
sie einfach weiter. Da ist nichts«, heiflt es auf dem Cover der deutschen Ausgabe,
die einmal mehr ein typisches unheimliches Haus prisentiert.

Der Roman bringt den Topos vielmehr gezielt auf den Punkt zuriick, an dem
keine Geister, sondern das Haus selbst als unheimlicher Raum wirksam wird. Die
Titelgestaltung der deutschen Buchausgabe zeigt demgemif nicht nur die iibliche
Auf8enansicht eines alten, abweisenden Hauses, sondern gibt mit der Uberblendung
der Treppenstufen einen Hinweis auf die innere Tiefendimension dieses Hauses. Es
ist das unheimliche Phinomen des leeren Raumes, an dem sich die Geschichte ent-
ziindet und fortschreibt. Das Unheimliche eines Familienhauses tritt mit Riumen
ein, die plotzlich einfach da sind. Das Haus erweist sich bald als innen grofler als
seinen dufleren Maflen nach. Das Phinomen wird zunichst neugierig erkundet
und penibel vermessen.®” Es erscheinen Tiiren und hinter ihnen tiefschwarze Gin-
ge, die in weitere Ginge fithren, die in Riume fithren, die in weitere Riume fithren
und so weiter bis zu einem riesigen Raum mit einer Wendeltreppe, die unendlich
tief scheint. In allen Riumen aber ist nichts. Es ist so die Leere des Raums selbst,
der als das Unzugingliche schlechthin prisentiert wird.

64 Ebd., S. 67.

65 Ebd., S. 68.

66 Danielewski, Das Haus (Anm. 22), S. 81.
67 Ebd., S. 37 ff.
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I DA s OF LEAVES

ROMAN

Abb. 9: Buchcover der deutschen Ausgabe von Das Haus

Danielewskis Roman ist dabei als iiberbordende Parodie der objektiven Wahrneh-
mung sowie der wissenschaftlichen Erfassung angelegt, die von einer Herausge-
bergeschichte gerahmt wird: Ein fiktiver Autor namens »Zampand« schreibt die
Geschichte Johnny Truants und dessen Traumata, der die Geschichte der Navid-
sons und ihres neuen Hauses herausgibt. Der Roman 6ffnet so eine zweite Hand-
lungsebene und inszeniert Das Haus dariiber hinaus als Parodie akademischer Aus-
legungen eines vorgeblichen Kultfilms (der eigentlich aus zwei Filmen besteht),
den Navidson iiber sein Haus gedreht hat.®® So werden die Topoi des Filmgenres
aufgenommen — eine Familie zicht in ein neues (altes) Haus — und zugleich von

68 Ebd., S. 10f.



234 MATTHIAS BICKENBACH

Deutungsversuchen diverser (fiktiver) Dissertationen und Artikeln in (fiktiven)
Zeitschriften kommentiert. Der unheimliche Raum wird zu einem Deutungs-
raum, in dem das Phinomen vielfiltigste Auslegungen erfihrt und sich so, wie der
leere Raum im Haus selbst, bestindig ausweitet.

Das Haus setzt dies als House of leaves wiederum in eine Textstrukeur um, die
nicht nur die Herausgebergeschichte parallel fithrt und die Deutung des Hauses
in teils seitenlangen Fuflnoten des Herausgebers tibergehen ldsst, sondern auch
den geordneten Raum der Textseite durchbricht. Im Anhang des Romans 6ffnen
(immer noch als Roman) diverse Appendixe und Zusatzmaterialien den Text zu ei-
nem multiperspektivischen Raum, der die Linearitit einer Geschichte verldsst. Der
Leser muss fortwihrend entscheiden, welchem Weg er durch den Text folgt. Liest
er die Haupthandlung weiter oder die Fufinoten? Springt er gar zur umfangreichen
Geschichte der Mutter des Herausgebers, die diese in ihren Briefen im Anhang
gibt? Das Modell der linearen Lektiire — oder eines geordneten Rundgangs durch
ein Haus — wird durchkreuzt. Eine Fuf$note verweist den Leser auf einen zentralen
Hinweis, schligt man nach, so findet man eine leere Textseite. In der Fufinote liest
man: »Fehlt«.®

Nachdem eine erste Tiir und ein Gang erschienen sind, wo vorher eine Wand
war, ergeben Messungen, dass das Haus innen sechs Millimeter grofer ist als au-
Ben. Spiter stellt sich heraus, dass es sich um acht Millimeter handelt. Die Ginge,
die im Wohnzimmer erscheinen, werden schliefSlich durch Expeditionen erkundet,
die sich immer weiter ausdehnen. Eine Stunde reicht nicht aus, sie zu erforschen,
ein Tag nicht, mehrere Tage erst recht nicht. Das Phinomen widersetzt sich aller
Erforschung, erstens weil die Riume scheinbar unendlich sind und zweitens weil
in ihnen rein gar nichts ist. Der Roman inszeniert so das Motiv des Labyrinths als
»Chronotopos«, in dem der Raum zur Zeit wird.”® Insgesamt prisentiert sich das
House of leaves selbstreferenziell als poststrukturaler Text, der viele Einginge und
Raume hat, die sich durch die Erforschung oder Lektiire ausweiten. Zahlreiche
Fufdnoten, das Stilmittel eines Textes, der iiber sich hinausweist, verweisen auf Les-
arten oder Interpretationen. Nach einem Kapitel iiber das Echo als tiber die Zeit
vermittelte Raummessung handelt das Kapitel IX tiber Labyrinthe. Der Textblock
der Geschichte mudtiert dabei, nach einem Beginn mit Motti und Fufinoten sowie
einer mehrseitigen Thematisierung des Topos Labyrinth samt durchgestrichenen
Passagen, dann auch typografisch zu einem Raum, in dem mehrere Ginge alterna-
tiv nebeneinander stehen.”

69 Ebd., S. 658.

70 Vgl. Melina Gehring: Das Labyrinth als Chronotopos. Raumtheoretische Uberlegungen zu Mark
Z. Danielewskis »House of Leaves«. In: Wolfgang Hallet/Brigit Neumann (Hg.): Raum und Be-
wegung in der Literatur. Bielefeld 2009, S. 319-334.

71 Danielewski, Das Haus (Anm. 22), S. 142 ff.
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Die linke Textspalte notiert tiber 20 Seiten hinweg cine Liste realer wie imaginirer
Hiuser der Kulturgeschichte, wihrend die rechte Spalte, auf dem Kopf stehend
und vom Ende der Passage her beginnend, Namen von Architekten nennt. Die
Kisten im Text, die von einer Seite her lesbar, von der Riickseite des Blitterhauses
her spiegelverkehrt gesetzt sind, notieren alle méglichen Dinge, die in dem Raum,
von dessen Erkundung die inneren Textspalten berichten, nicht sind. Im Verlauf
des Kapitels erweitert sich die mehrstringige Raumstruktur des Textes. Eine quer-
gestellte FufSnote verzeichnet eine Filmografie der Spukhduser (s. Abb. 10), eine
weitere FufSnote literarische Texte tiber unheimliche Hiuser. Doch alle diese im
Textlabyrinth versammelten Hiuser seien gerade nicht so wie Das Haus.

Der Roman nimmt folglich den Topos des unheimlichen Hauses als leeren
Raum buchstiblich. Er fiillt den leeren Raum der Seite mit einer Grafomanie, die
das Aufschreiben und Erzihlen von Geschichten als Verdringung von Traumata
thematisiert, sodass sich ein unendlicher Deutungsraum 6ffnet. Vice versa wird
auch der >realec Raum des Hauses von imaginiren Riumen iberlagert. Ob das
Phinomen im Haus der Navidsons eine Inszenierung oder ein Effekt des Bild-
mediums, des Videofilms, ist, bleibt von Beginn an umstritten. Gerade weil die
Geschichte niche als erlebtes Ereignis, sondern indireke, als Interpretation der In-
terpretationen des (durch den Film Navidsons) bereits interpretierten Ereignisses
erzihlt wird, werden Unterscheidungen zwischen Realem und Imaginirem un-
moglich. Der vollgeschriebene leere Raum zeigt sich als Paradoxie, das Phinomen
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Die Leere des Hauses, das iiber sich selbst hinausreicht, wird in der amerikani-

zu erkldren, welches er durch die Beobachtung und Erklirung hervorbringt und
schen Buchausgabe im letzten Kapitel als Piktogramm aus Textzeilen visualisiert,

perpetuiert. Inhaldich kommt der Romantext auch auf die Inszenierungsleistung
von Medien zu sprechen.”? Die Grenze zwischen Dokumentarfilm und Spielfilm

wird durchlissig, das Ideal eines »cinema verité« wird ad absurdum gefithrt. Die Bil-

der liigen und bestitigen zugleich die Wirklichkeit, so das Fazit, das nach etlichen
indem das Haus als ausgesparter Text mit einer unendlichen Wendeltreppe im Kel-

ler als Text anschaulich wird. In der deutschen Ausgabe ist das Kapitel XXII leider

Verweisen auf fingierte Forschungspositionen dann mit Referenzen auf Marshall
im Blocksatz wiedergegeben.

McLuhan, Roland Barthes und W. J. T. Mitchell gezogen wird.”
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Abb. 11: Das leere Haus und sein unendlicher Keller

Textpiktogramm der amerikanischen Ausgabe Danielewskis House of leaves
»Das Haus« weitet so seinen Referenzraum iiber die Fiktion hinaus aus. Auf etliche Autoren im

Umfeld des Poststrukturalismus wird verwiesen: Susan Sontag, Gilles Deleuze, Jacques Derrida,

Douglas Hofstaedter, Stanley Kubrick und nicht zuletzt Harold Bloom.

72 Vgl. ebd., S. 179 ff.

73
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Doch dieses Piktogramm ist nicht unheimlich. Es kann die Ausweitung des Rau-
mes nur als duf8ere Form zeigen. Die Umkehrung oder Storung der Ordnung des
Raumes, von der unheimliche Hiuser ihre Wirkungskraft bezichen, liegt aber in
Abhingigkeit des Raums von seiner Wahrnehmung. Das Haus setzt dies typogra-
fisch als Spiel mit Zeichenordnung und Lesegewohnheit um. Im Labyrinth werden
die Erfahrungen der dort gefangenen Forscher schliefSlich als vereinzelte Worte und
Sitze auf leeren Seiten wiedergegeben, die den semantischen Sinn in den Raum
strecken oder verstreuen. Ab und an deutet der Text an, worum es in dieser Erfah-
rung des (Bedeutungs-)Raumes geht: »Kann Navidsons Haus ohne die Erfahrung
seiner selbst existieren?«* Oder: »Ist es moglich, sich diesen Ort als von menschli-
cher Wahrnehmung >unverforme< zu denken?«” Am Modell »Haus« entwirft der
Roman so eine Verunsicherung der vermeintlich objektiven Kategorien von Raum
und Zeit. So ist es gerade der leere Raum, der die Wahrnehmung provoziert und
ihn mit Deutungen fiillt, um zu erfahren, was es damit auf sich hat. Und so erschei-
nen auch die Gespenster, die gemeinhin im Spukhaus am Ende seine Geschichte
und mit ihr das Unheimliche selbst auflgsen. Allerdings nicht bei Danielewski. In
den Tiefen des Labyrinths horen die zu seiner Erforschung aufgebrochenen Klet-
ter- und Hohlenspezialisten unheimliche Gerdusche, die dem Schnauben des Mi-
notaurus gleichen.”® Aber die Riume sind leer. Sie zerstreiten und vereinzeln sich,
werden verriickt. Das Unheimliche des Hauses zeigt sich als schiere Riickwirkung
des leeren Raumes auf die Psyche, die ihn mit Griinden zu fiillen sucht. Am Ende
wird weder das Geheimnis geliiftet noch der Spuk beseitigt, sondern das Haus
selbst 16st sich auf. Es existiert vielleicht nur in der Wahrnehmung. Wihrend Kapi-
tel XXII als Letztes vor den Anhingen, Beweis- und Gegenbeweisstiicken die leere
Form des Hauses visualisiert, wird inhaltlich dort erzihlt, dass Navidsons Film mit
dem Gesicht eines Gespenstes ende. Ein Gesicht a la Caspar. Doch zugleich wird
darauf verwiesen, dass der Film hier auf ein Genre verweise, dem er selbst ewig
fremd bleiben werde — er filmt verkleidete Kinder in Halloweenkostiimen. Das Ka-
pitel davor berichtet in der Form eines Interviews von der Rettung Navidsons aus
der Tiefe der Riume durch seine Frau Karen. Sie findet den unterkiihlten Mann im
Dunkeln, 16scht die Taschenlampe — und das Haus loste sich auf.

FraGer: Wie haben sie ihn denn aus dem Haus bekommen?

Karen: Es hat sich einfach aufgelost.

FRrRAGER: Aufgel6st? Wie meinen sie das?

Karen: Wie ein boser Traum. Wir waren in pechschwarzer Finsternis, und da sah ich,
nein ... in Wirklichkeit hatte ich die Augen zu [...] und dann habe ich die Augen auf-
gemacht und sah Biume und Gras.”

74 Danielewski, Das Haus (Anm. 22), S. 218.

75 Ebd., S. 219.

76 Vgl. Kapitel XIII, dessen Titel Der Minotaurus durchgestrichen ist (ebd., S. 365).
77 Ebd., S. 623.
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Sie findet sich in ihrem Vorgarten wieder. Der Interviewer:

FRAGER: Sie meinen das Haus hat sich aufgelost?
Karen: [Keine Antwort].
Frager: Wie ist das moglich? Es ist doch noch da, oder etwa nicht?

Das Ende des Interviews fehlt.”® Ist das Haus noch »da« oder nicht? Die Antwort
muss so ausfallen wie die Antwort auf das Unheimliche selbst: Wenn man es wahr-
nimmt, dann ist es da, wenn nicht, dann nicht. Ein solches Haus aber ist wohl das
unheimliche Haus par excellence.

Das Haus als >trautes Heimy, als Schutz- und Ruheraum, wird vom Topos des
unheimlichen Hauses dekonstruiert. Die Annahmen eines klar begrenzten, objek-
tiv gegebenen und daher ebenso zuginglichen wie beherrschbaren Raumes werden
durch eine Wahrnehmung gestort, die selbst zwischen Wahrnehmungsstérung und
Realitit nicht mehr unterscheiden kann. War da ein Geriusch? Resultiert es aus
dem Normalen oder ist da etwas anderes? Wirksam ist der Topos des unheimlichen
Hauses jedoch nicht zuféllig in jener Epoche des Menschen, die seit der Aufklirung
das Individuum als Kernzelle der Gesellschaft setzt und mit ihm das bildungsfihige
Ich, seine Familie und sein Haus als Heimstatt griindet. Es wirke bis zum heutigen
Horrorfilm nicht allein durch den so anschaulich zelebrierten Verlust der Orien-
tierung, sondern durch eine Dekonstruktion der Normalitdt, in der die Wahrneh-
mung der Wirklichkeit selbst betroffen ist. Alles andere, die Gespenster oder der
Fluch, sind nur Bestandceile jeweiliger Plots, die an der Grundstrukeur dieser Ver-
schiebung des gewohnten Raums partizipieren.

78 Ebd,, S. 624.
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Speichern, Prozessieren, Ubertragen
Die Medialitit des Hauses im Horrorfilm

Die Frage, wie die Prisenz des horriblen Haus im Spielfilm eigentlich zu beschrei-
ben wire, ist nur bedingt mit dem Begriff des Akteurs zu beantworten, jedenfalls
dann, wenn unter »Akteur« eine mit Intentionalitdt, Eigenschaften, einer Agenda
ausgestattete Instanz verstanden werden soll. In mancher Hinsicht plausibler ist die
Idee, das Haus im Horrorfilm als ein Medium zu betrachten, das von Fall zu Fall
in den Status eines Akteurs erthoben wird, haufiger aber aktiv (akziviert) erscheint,
ohne zugleich anthropomorphe oder antagonistische Ziige zu entwickeln.

Das hat nicht zuletzt damit zu tun, dass Hiuser im Horrorfilm unter unter-
schiedlichen Vorzeichen auftreten, auch: mit unterschiedlichen Qualititen asso-
ziiert werden, die bisweilen iiberdeterminiert sind (das Haus ist bése, verdorben,
hinterhiltg, rachsiichtig), hiufiger indes etwas unterdeterminiert oder diffus.
So oder so: Irgendetwas stimmt nicht mit dem Haus, irgendetwas liuft darin ab.
Und weil in diesem Ablauf die kittlerschen Parameter »Speichern, Prozessieren,
Ubertragen«' eine relativ wichtige Rolle spielen, wird dieser Text der Frage nach
der Medialitit des horriblen Hauses nachgehen, eine gewisse Anpassung an drama-
turgische Besonderheiten vorausgesetzt, da die Ubertragung fast immer schon in
Gang ist, wenn die Filmfiguren endlich anfangen, sich mit den Speicherkapaziti-
ten ihres Hauses zu befassen.

Akteure

Grundsitzlich, keine Frage, gehort der Horrorfilm zu den Genres, in denen das
Konzept des Animismus und damit auch des Hauses als Akteur kultiviert wird.
»Houses dont kill people, erklirt der Familienvater gleich zu Beginn des Remakes
von The Amityville Horror (USA 2002), womit zumindest extradiegetisch etabliert
ist, dass sie genau das tun werden, und: »houses aren’t bad, also haben sich die Zu-
schauer mit dem Gedanken vertraut zu machen, dass manche Hiuser es durchaus
sind. »Houses do not have memories«, sagt er auflerdem in der ersten Version zu
seiner Frau (USA 1979), aber das Haus, in dem er sich im selben Moment befin-
det, hat ein Gedichtnis, so wie ihm auch ein Gesicht gegeben ist und mit dieser

1 Friedrich Kittler: Vorwort. In: Ders.: Draculas Vermichtnis. Technische Schriften. Leipzig 1993,
S. 8.
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»Physiognomie de[s] Gebilde[s]«* ein spezifischer Ausdruck, der bereits auf den
ersten Blick zu erkennen gibt, dass von dem Gebdude mit der Adresse Ocean Drive
142 nichts Gutes zu erwarten ist.

Der Film The Amiryville Horror (Original, Remake und Sequel) ist in dieser
Zuschreibung sehr entschieden: Das Haus ist bose, das Haus tétet, das Haus macht
Angst; und es macht verriicke.? Die diversen Kommunikationsmedien, die vor Ort
installiert sind (Telefon, Radio, TV), stehen unter der Kontrolle dieses Gebiudes,
das auflerdem Mobel und Gegenstinde zu bewegen vermag, Stimmen, Laute und
Botschaften geisterhafter Prasenzen tibermitteln kann, diesen Prisenzen Gelegen-
heit zum Auftrite verschafft und tiberhaupt tiber die meisten derjenigen Fihigkei-
ten verfligt, die im 19. und frithen 20. Jahrhundert den personalen Medien des
Spiritismus zugeschrieben wurden: »a medium by which manifestation appear[s]«.*

Analog zur historischen Aktivitdt der personalen Medien demonstriert das Haus
seine akteurialen Qualititen, indem es die Register des Wahrnehmbaren erweitert,
Kontakte herstellt, wo zuvor keine waren, und in der Ordnung der dies- und jen-
seitigen Dinge eine gewisse Durchlissigkeit produziert. Anders als die Aktivitit
jener Medien jedoch, frither oder spiter meist als Tauschungsmandéver oder Trick-
serei entlarvt,” halten die des horriblen Hauses im Film der Investigation durch
Experten fast immer stand. Wo den Experten noch etwas zu entlarven bleibt, ist es
die ddmonische Absiche, von der die hiusliche Aktivicit grundiert ist.

2 Zum Konzept einer »Physiognomie der Gebilde« in der Architektur vgl. Sedlmayrs Deutung der
Architektur Borrominis, in der in expliziter Analogie zur Physiognomik die Idee formuliert wird,
dass sich die »charakteristischen Eigenschaften« eines Gebiudes in dessen duf8erer Erscheinung »in
unmittelbar abschaulicher Weise sehr eigentiimlich ab[zeichnen]« (Hans Sedlmayr: Die Architek-
tur Borrominis. Frankfurt am Main 1930, S. 98).

3 Die Blaupause seiner Physiognomie findet sich im Ubrigen im zweiten Kapitel von Shirley Jack-
sons Roman The Haunting at Hill House, der spiter die Vorlage fiir den Film The Haunting (USA
1963) geliefert hat: »[A] maniac juxtaposition, a badly turned angle, some chance meeting of roof
and sky, turned Hill House into a place of despair, more frightening because the face of Hill House
seemed awake, with a watchfulness from the blank windows and a touch of glee in the eyebrow of
a cornice.« (Shirley Jackson: The Haunting of Hill House. London 2009, S. 30)

4  Tom Gunning: Phantom Images and Modern Manifestations. Spirit Photography, Magic Theatre,
Trick Films and Photography’s Uncanny. In: Patrice Petro (Hg.): Fugitive Images. From Photog-
raphy to Video. Bloomingtion (IN) 1995, S. 4272, S. 52. Eine umfassendere Darstellung der
Zuschreibungen an spiritistische Medien findet sich in: Anne Braude: The Meaning of Medium-
ship. In: Dies.: Radical Spirits. Spiritualism and Women’s Rights in Nineteenth Century America.
Bloomington (IN) 2001, S. 82-116.

5 Legendir die Aversion des Zauberkiinstlers Harry Houdini gegen prominente Spiritisten, deren
Verfolgung fiir ihn zu einer Obsession wurde (vgl. Gunning, Phantom Images [Anm. 4], S. 61).
Und auch sonst sind peinliche Entlarvungen, ebenso wie peinliche Tduschungen in der Geschich-
te des medienbasierten Spiritismus ein zentrales Motiv; vgl. die Unterstiitzung von Sir Arthur
Conan Doyle fiir die Fotografien der Cottingley Fairies, in mehreren Romanen und Filmen adres-
siert, oder den Prozess gegen den ersten Geisterfotografen William Mumler; Elbridge T. Gerry:
The Mumler Spirit Photograph Case [1869]. In: Louis Kaplan: The Strange Case of William
Mumler, Spirit Photographer. Minneapolis (MN) 2008, S. 140-179.
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Abb. 1/2: Screenshots The Amityville Horror
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Die Filmgeschichte kennt Herrenhiuser, die ihre Besucherinnen in den Wahnsinn
treiben (The Haunting, USA 1963), verlassene Hotels, die von ihren temporiren
Bewohnern Besitz ergreifen (7he Shining, USA 1980), oder japanische Landhiu-
ser, die ihr gesamtes Inventar gegen eine Gruppe von Schulmidchen mobilisieren,
um diese zu verschlingen (Hausu, Japan 1977). Aber sie kennt ebenso jene anderen
Hiuser, mit denen sich horrible Aktivititen und Artikulationen verbinden, ohne
dass die entsprechenden Bauten als deren Initiatoren zu identifizieren wiren. Al-
lein eine Kulisse der unheimlichen Aktivitit sind sie indessen auch nicht, und was
die Frage nach ihrem Status zusitzlich kompliziert macht, ist der Umstand, dass sie
fast immer von etablierten Medien der Kommunikation durchsetzt sind.

Medien

Die Inszenierung und Dramatisierung von Medienapparaten im Horrorfilm ist
lingst ein Gegenstand von Aufsitzen und Dissertationen®, immer wieder auch ein
Gegenstand von In-Jokes innerhalb des Horror-Genres, dessen Selbstbearbeitung
zu den Topoi der Filmpublizistik gehort.” In horriblen Hiusern verortet, werden
diese Apparate in bestimmtem Sinne zu einer Redundanzerscheinung, sofern die
Hiuser selbst tiber mediale Qualititen verfiigen; und als redundante Installationen
sind sie eine konkurrierende Grofde in der Mise en scéne von Kommunikation,
Auftrite, Kontake, mit der die jeweiligen Filme befasst sind.

Wie zum Ausweis ihrer Professionalitit installieren die Geisterjager in der zwei-
ten Hilfte von Poltergeist (USA 1982) oder die Dimonologen in The Conjuring
(USA 2013) ein ganzes Ensemble von Kameras, Monitoren, Mikrofonen und
Tonaufnahmegeriten, mit denen die Auflerungen der Heimsuchung erfasst und
registriert werden sollen.® »The modernity of spiritualism manifested itself [...]
also through the movements embrace of modern technology as a means of com-
munication and demonstration.«’ In The Sixth Sense (USA 1999) entstehen die

6  Kay Kirchmann/Nicole Wiedemann: Vom Ende her gedacht. Beobachtungen zur narrativen und
reflexiven Funktion der Fotografie in populiren Zeitreise-Filmen. In: Stefanie Diekmann/Win-
fried Gerling (Hg.): Freeze Frames. Zum Verhiltnis von Fotografie und Film. Bielefeld: Tran-
script, 2010, S. 26-39; Lars R. Krautschick: Gespenster der Technokratie. Medienreflexion im
Horrorfilm. Berlin 2015; auferdem verschiedene Beitrige in Kay Kirchmann/Jens Ruchatz (Hg.);
Medienreflexion im Film. Ein Handbuch. Bielefeld 2014.

7  Elisabeth Bronfen: Arbeit am Trauma. Wes Cravens Scream-Trilogie. In: Julia Kéhne/Ralph
Kuschke/Arno Meteling (Hg.): Splatter Movies. Essays zum modernen Horrorfilm. Berlin 2005,
S.101-110.

8 »In einem Kontext, in dem technische Medien als Apparate angesehen werden, die paranormale
Phinomene wahrnehmen, welche sich den menschlichen fiinf Sinnen entziehen, lassen sich diese
Medien ganz — in der Tradition McLuhans — als prothetische Ergéinzung zum menschlichen Wahr-
nehmungsapparat — als Extensions of Man und damit sozusagen als >sechster Sinn¢ bezeichnen«
(Lars Robert Krautschick: Gespenster der Technokratie. Medien im modernen Horrorfilm. Berlin
2015, S. 34).

9 Tom Gunning: Haunting Images. Ghosts, Photography and the Modern Body. In: Alison Ferris
(Hg.): The Disembodied Spirit. Brunswick (MN) 2003, S. 8-19, hier S. 10.
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audiovisuellen Aufzeichnungen sehr viel zufélliger, werden jedoch ebenfalls durch
die Intervention medialer Apparaturen ermdglicht. Andere Horrorfilme folgen
demselben Prinzip (von der Fotografie in The Asphyx [1973] bis zu den Aufnah-
men in Insidious [2012]); und bis in die Gegenwart des Genres behauptet sich die
Konvention, die paranormale Aktivitdt gerade dort, wo sie in umbauten Riumen
stattfindet, mit konventionalisierten Technologien der Aufzeichnung und Ubertra-
gung kurzzuschlieflen.

Der Film Paranormal Activity (USA 2007) hat dieses Programm in den Auf-
nahmen der fiktiven Uberwachungskamera auf Dauer gestellt (was immer er zeigt,
ist aus der Perspektive dieser Kamera aufgezeichnet). Allerdings existieren vor und
nach ihm und seinen Sequels zahlreiche andere Produktionen, in denen die instal-
lierten Medienapparaturen nach demselben Prinzip funktionieren. Uberwachungs-
kameras und Bildschirme in Dark Water (Original: 2002; Remake: 2005), Tonauf-
nahmegeric und Kopthorer in The Changeling (USA 1980) oder The Innkeepers
(USA 2011), noch mehr Aufnahmegerite, Mikrofone, Kopthérer und Kabel in
The Conjuring (USA 2013), dazu die omniprisenten Handkameras, die u.a. in
Paranormal Investigation (USA 2007), in Insidious und in Grave Encounters (CA
2011) zum Einsatz kommen und am Ende die einzigen Blickinstanzen sind, die auf
die Frage nach dem vorangegangenen Geschehen noch Material liefern kénnen.

Abb. 3: Screenshot The Conjuring (mediale Ensembles)

Die Erzeugung von Wahrnehmbarkeit ist eine erste Funktion medialer Appara-
turen im Horrorfilm (Geister horen kénnen, Geister sehen kénnen), mehr oder
weniger in Ubereinstimmung mit ihrem historischen Einsatz im Kontext spiritis-
tischer Experimente.'® Die Dokumentation des Wahrgenommenen auf Bild- und

10 Wihrend sichtbar zu machen in der historischen Praxis des spiritistischen Gebrauchs zur domi-
nierenden Agenda wird — »making visible something that of its very nature cannot be seen and
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Tontrigern ist eine zweite; die dritte, ebenfalls sehr populire, besteht in der appa-
rativen Organisation des >Channelingg, z. B. in der Ubermittlung von Botschaften
aus dem Jenseits und zuriick, sowie in der Herstellung von Verbindungen, manch-
mal auch in deren Unterbrechung, je nachdem, in welche Richtung sich der Plot
gerade verschiebt.

Fast immer ist das »Channeling« mit dem Motiv des medialen Rauschens unter-
legt. In diesen Fillen etabliert sich mit der Nutzung des Medienapparats eine Zone
des Ubergangs zwischen Stérungen und Signalen, »technischen und semantischen
Phinomenenc,' die in Poltergeist, dem zweiten Amizyville Horror oder in The Con-
juring vor allem vom Fernseher ausgehen. In The Sixth Sense werden Botschaften
der Geister auf einem Tonband gefunden, in Two Evil Eyes (USA 1990) verweist
ein mehrfach eingehender Telefonanruf bei toter Leitung auf eine paranormale
Senderinstanz, und im originalen Amizyville Horror markiert das Rauschen in der
Leitung bereits in einer frithen Phase, dass Telefonie nicht mehr unter der Kontrol-
le der Lebenden stattfindet.

Mediale Technologien und Apparate zu Aktanten des Horrorfilms zu machen,
heiflc mithin: Sie tun lassen, was sie durchaus auch auflerhalb von Horrorgeschich-
ten tun: aufzeichnen, iibermitteln, dokumentieren, ein- und aussetzen und biswei-
len unlesbaren Output zu produzieren. Der Unterschied besteht in der Verschie-
bung der Aufmerksamkeit auf diejenigen Bereiche der medialen Ubertragung, die
an den Grenzen oder im Off des etablierten Spektrums liegen, sowie in der jeweili-
gen Auffassung davon, was als dokumentierbares Phinomen zu behandeln sei. De
Jacto ist der unlesbare Output sehr wohl lesbar, da die dramaturgische Rahmung
die entsprechenden Vorginge unmittelbar als solche kenntdich mache, »in denen
sich die Storung oder Unterbrechung als Moglichkeit des Mediums herausstellt
und zur Verfiigung stellt«.’? Von der Erweiterung des Aufzeichnungsspektrums ab-
geschen, sind die Operationalisierung und Produktivitit von Medien im Horror-
film folglich auf der Folie habitualisierter Mediennutzung zu lesen, und der Out-
put, den sie unter dem Blick ihrer verstérten Beobachter produzieren, ebenso wie
die Zeugniskraft, die ihnen von den Figuren zugeschrieben wird, ist unmictelbar
davon abhingig, dass sie nach vertrautem Muster funktionieren. (Eine prominente
Ausnahme von dieser Regel ist das TV-Gerit der Familie in Poltergeist, das niche
nur eine Umkehrung der Sender-Empfinger-Beziehung erlaubt, sondern sich au-
Berdem als Korperfresser betdtigt und das, was es sich einverleibt, in unbekannten
Regionen des Hauses ablegt.)

does not exist in visible form« — und andere Formen der Wahrnehmung spektraler oder dimoni-
scher Akteure marginalisiert, bleibt apparativ produzierte Hrbarkeit im Horrorfilm ein wichtiger
Modus des spektralen Auftritts (Zitat: Ferris, The Disembodied Spirit [Anm. 9], S. 32-42, hier
S.34)

11 Albert Kiimmel/Erhard Schiittpelz: Medientheorie der Stérung/Stérungstheorie der Medien. In:
Dies.: Signale der Stérung. Miinchen 2002, S. 9-13, hier S. 12.

12 Erhard Schiittpelz: Frage nach der Frage, auf die das Medium eine Antwort ist. In: Ebd., S. 15-29,
hier S. 15.
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Anders das Haus. Die Akdivititen des horriblen Hauses sind keineswegs ver-
traut, nicht weil sie sich anders gestalten wiirden als sonst, sondern weil das aktive
Haus fiir sich genommen eine Irritation darstelle. Das Haus arbeites; das sollte es
nicht, jedenfalls nicht ohne die Initiative oder die Befehle seiner Bewohner. Erwas
arbeitet im Haus; das ist ebenfalls nicht vorgesehen.”® Oder erwas artikuliert sich
durch das Haus, z7um Entsetzen aller, wenn auch meist nicht zum ersten Mal, da
so viele Horrorfilme mit Wiederholungsfillen und Wiedergidngern befasst sind:
»[T1hey always return«. Im Haus ist etwas reaktiviert worden, ein Programm oder
ein Protokoll, das mit Beginn der Erzihlung in Gang gesetzt worden ist und von da
an Schritt fiir Schrite ausgefiihrt wird. Und wenn die Figuren diesen Ablauf nicht
zu deuten wissen, dann hat das vor allem damit zu tun, dass sie bis auf Weiteres
keine Ahnung haben, was in ihren Hiusern gespeichert ist.

Speichern

In den Hiusern selbst werden sie auch nicht unbedingt Informationen dariiber
finden. Dazu miissen sie in die 6rtliche Bibliothek, hin und wieder auch ins Archiv,
ab der Jahrtausendwende dann ins Internet (immer vorausgesetzt, dass die entspre-
chenden Filme auch nach 2000 spielen).” Tatsichlich ist zu beobachten, dass die
Topologie des Horrorfilms spitestens seit 7he Amityville Horror neben dem horrib-
len Haus oft einen externen Ort der Speicherung involviert, an dem Informationen
tiber die Geschichte des Hauses gesammelt sind, und dass dieser Ort fiir verschie-
dene Recherchen genutzt wird, die den Konventionen der Bibliotheks- oder der
Archivnutzung entsprechend durchgefithrt werden. (Allerdings dokumentieren
Horrorfilme, gerade die aktuellen, in der Inszenierung von Recherche-Arbeiten
eine gewisse Priferenz fiir anachronistische Apparate und Formate und in den For-
maten eine anhaltende Bedeutung der Schrift, die als das paradigmatische »archi-
vische[] Speichermedium«'® nur bedingt Konkurrenz erhilt. Das Microfiche-Lese-
gerdt im Remake von The Amityville Horror und im Abspann von The Conjuring
wire ein Beispiel, ein anderes das veraltete Webdesign in The Innkeepers.)

Fast durchweg funktioniert die externalisierte Speicherung dabei nach dem
Vorbild des »Storage and Retrieval«, gemif§ der Ordnung eines statischen Archivs,
in dem Wissen abgelegt ist, um nach Bedarf abgerufen und wieder abgelegt zu wer-

13 Die Architektur, deren unheimliche Anmutung gerade aus ihren dynamischen Qualititen resul-
tiert, ist ein Topos in der Schauerliteratur des 19. Jahrhunderts; am interessanten vielleicht in der
Dimonisierung der mobilen, maschinell durchwirkten Theaterarchitektur in Gaston Lerouxs Das
Phantom der Oper. Vgl. Stefanie Diekmann: Die unheimliche Architekeur. In: Dies.: Backstage —
Konstellationen von Theater und Kino. Berlin 2013, S. 114-153.

14 Judith Halberstam: Skin Shows. Gothic Horror and the Technology of Monsters. London/Dur-
ham 1995, S. 188.

15 »Seit The Ring [gemeint ist das Remake von 2002] stellt das Internet fiir die Recherche der
Protagonisten in beinahe jedem gegenwirtigen Horrorfilm ein unverzichtbares Hilfsmittel dar«
(Krautschick, Gespenster der Technokratie [Anm. 8], S. 159).

16 Uwe Wirth: Art. »Archiv«. In: Alexander Roesler/Bernd Stiegler (Hg.): Grundbegriffe der Me-
dientheorie. Miinchen 2005, S. 17-28, hier S. 18.
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den.” In den horriblen Hiusern selbst sieht das etwas anders aus, wenngleich das
Konzept der Ablage dort oft genug buchstiblich genommen wird und nicht wenige
Horrorfilme auch von der Entdeckung versteckter oder unbekannter Lagerstitten
handeln. Ein Topos: der alte Friedhof, tiber dem das Haus errichtet worden ist;
ein anderer: die Zwischenrdume und geheimen Kammern, die sich im Verlauf der
Filmhandlung 6ffnen. Nebengebiude spielen nur ab und an eine Rolle, jedoch
gibt es mindestens einen Fall, in dem die Leichen der Vergangenheit dort auf die
Entdeckung warten (The Orphanage, Spanien 2007). Wie die Medien- und die
Archivnutzung im Horrorfilm ist die Topologie der Lagerung im Horrorfilm auf
der Folie konventioneller Raumordnungen organisiert. Aber gemifl der erweiter-
ten Speicherkonzeption, die das Genre zugleich entwickelt, figurieren diese Keller,
Dachbéden, Nebengebiude zugleich als Schauplitze einer instabilen Ablage: Es
sind Ortlichkeiten, an denen der Spuk zwar angesteuert und abgerufen werden
kann; jedoch geht er ebenso von ihnen aus und verbreitet sich selbsttitig.

Anders formuliert: Der Horrorfilm partizipiert durchaus an der Konvention,
Keller, Dachbdden, Nebengebiude als diejenigen Raumlichkeiten zu behandeln,
an denen das Gedichnis eines Hauses in Gestalt von Objekten, Dokumenten,
materialen Hinterlassenschaften tiberdauert. Nicht selten figurieren dabei die Ob-
jekte, die in den horriblen Hiusern aufgefunden werden, als ein Relais. Sie sind
Schnittstellen, zwischen der Welt der Hausbewohner und einer Parallelwelt, die
von anderen Prisenzen bewohnt wird, aber auch Kontaktstellen zwischen einer
Vergangenheit, die noch nicht abgeschlossen ist, und einer Gegenwart, die von
dieser Vergangenheit heimgesucht wird.

Denn wenn die Erkundung des horriblen Hauses auch hiufig von Gesten der
Eroffnung zisuriert ist — Tiren werden aufgeschlossen, Schubladen aufgezogen,
alte Truhen aufgestemmt und Dinge aus der Tiefe geholt, die fatale Geste des Off-
nens (Blaubart) also in so und so vielen Variationen repetiert'® —, bedeutet das
keineswegs, dass es die neuen Bewohner sind, die die Aktivicit des Hauses ini-
tiieren. Vielmehr erweist Letzteres sich oft genug als der Schauplatz ciner dyna-
mischen Speicherung, in deren System die Dinge ihren Ort wechseln und nicht
dort verbleiben, wo sie zuletzt gesehen worden sind. Anders als die unheimlichen
Dinge aus Benjamins Passagenwerk, die »Besitz ergreifen«”” (von der Wohnung, den
Bewohnern), indem sie sich sukzessiv ansammeln und andringen, ist die Heimsu-
chung durch das horrible Ding von einer topologischen Ungewissheit grundiert:
Wo zuletze? Und: Wo im nichsten Moment? Die Dinge wandern, sie kommen
zuriick; die Versuche, sie loszuwerden, gestalten sich dabei nicht weniger prekir als
die, sie lokalisierbar zu machen.

17 Zur Differenz von statischen und dynamischen Archivkonzeptionen vgl. ebd., S. 18-20.

18 Pandora oder Blaubart: Das mythische Grundmuster der fatalen Geste ist hier cher in der Ge-
schichte von Blaubart zu suchen, der das Offnen der verschlossenen Tiir untersagt, und dessen
Frau mit dem Offnen der Tiir nicht nur Einblick in die Vergangenheit des Hauses erhilt, sondern
auch deren Wiederholung in Gang setzt.

19 Walter Benjamin: Das Passagen-Werk. Erster Band: Aufzeichnungen und Materialien. Frankfurt
am Main 1983, S. 288.
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Davon, dass es besser sei, die Dinge an ihrem Platz festzusetzen, handelt exem-
plarisch der Film The Conjuring, in dem die Relikte vergangener Heimsuchungen
in einem verschlossenen Raum des Dimonologen-Haushalts aufbewahrt werden.
»The way I see it is: It’s safer for these things to be in here than out there.« Sagt
der Diamonologe und paraphrasiert damit die Beobachtung Krzysztof Pomians,
dass der Zweck einer Sammlung wesentlich darin bestehe, die Dinge aus einem
Kreislauf herauszuhalten.? Indes wird der Experte der Verwahrung nur zu bald da-
mit konfrontiert, dass auch die eingesperrten Objekte nicht immer an jhrem Placz
bleiben und von ihren Vitrinen aus eine Wanderung beginnen kénnen, die nicht
unter Kontrolle zu bringen ist, im eigenen Haus ebenso wenig wie in den vielen,
die er als Experte besucht hat.

ADbb. 4: Screenshot The Conjuring (Archiv der bésen Dinge)

Annabelle, die Puppe, die in The Conjuring im Haus des Ddmonologen unterwegs
ist und ein Jahr spiter als Titelfigur in einem anderen Film wieder auftaucht (Anna-
belle, USA 2014); die bunte Spieldose im Haus der Familie, die den Dimonologen
konsultiert (7he Conjuring); die kleine rote Tasche in Dark Warer; das Kinderbuch
in The Babbadook (Australien 2013): Sie alle gehéren zu einer Gruppe von Objek-
ten, die sich den Figuren aufdringen, mehr oder weniger insistent und ohne dass
man nach ihnen gerufen hitte. Fiir jede Tiir, die zu Beginn einer Erzihlung aufge-
tan, fiir jeden Truhendeckel, der aufgeklappt, jede Klaviertaste, die angeschlagen,
und jedes alte Spielzeug, das aus den Winkeln eines Schranks hervorgeholt wird,
hile die Geschichte des Horrorfilms ein anderes Objeke bereit, das nichr hervorge-
holr werden muss, weil es bereirs da und bereits aktiviers ist.*' Wer der Vergangenheit

20 Vgl. Krzysztof Pomian: Der Ursprung des Museums. Vom Sammeln. Berlin 1998, S. 20.
21 In ihrer sechr schénen Masterarbeit hat Marta Jeszke nicht nur eine Art Inventar der Ausstattung
horribler Hiuser im Erzihlkino erstellt, sondern auch auf ein Inventar der unheimlichen Dinge,
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des horriblen Hauses begegnen will, begibt sich in den Keller oder auf den Dach-
boden oder in den Lagerraum. Aber wer ihr nicht begegnen will, zu dem kommt
die Vergangenheit auch wie von selbst, ohne gerufen worden zu sein und gerne in
Gestalt des sogenannten unschuldigen Objekes, das sich auf einmal in den Hinden
eines Familienmitglieds befindet.”

So betrachtet, erscheint die verstérte Ordnung der wandernden, wiederkehren-
den Dinge nicht ohne cine gewisse Logik. Diese Logik besteht darin, die archiva-
rischen Parameter der Lagerung, der Nutzung und des Zugriffs beizubehalten, sie
aber von Fall zu Fall umzukehren. Dann greifen niche die Filmfiguren auf die abge-
legten Dinge und tiber diese auf die Vergangenheit zu, sondern die Vergangenheit
tiber die Dinge auf die Filmfiguren, die ihrerseits benutzt werden, um Vergangen-
heit zu perpetuieren. Versuche der Objektdestruktion (Schere, Feuer, Miilltonne,
Toilettenspiilung) helfen da niche viel, weil ein erster Kontake, dhnlich wie in dem
Film tber das eskalierende Spiel Jumanjij (USA 1995), fast immer ausreicht, um
die Heimsuchung in Gang zu setzen, und sie dann nicht mehr aufzuhalten ist.

Prozessieren

Wie setzt sich die Heimsuchung in Gang? Welchen Bahnungen folgt sie innerhalb
des Hauses, wie organisiert sie sich, wie sind ihre Wirkungen erklirbar, und vor
allem: Kennt die Heimsuchung eine zentrale Instanz, die als ihr Urheber betrachtet
werden konnte? In den meisten Filmen ja, frither oder spiter; allerdings liefSe sich
mit einigem Recht behaupten, dass die Szenarien des Horrorfilms immer dann an
Faszinationskraft verlieren, wenn die Macht, von der die horriblen Hiuser kontrol-
liert sind, ein Gesicht, ein Profil, eine Gestalt erhilt. Die Dimonen in Paranormal
Activity, The Conjuring und Amityville, die Geister in The Innkeepers und selbst
in Ju-on sind in bestimmtem Sinne antiklimaktische Erscheinungen, das heific:
zu gestalthaft, um dem Entsetzen, das der Film wie ein verstecktes Potenzial in
Aussicht stellt, je ganz zu entsprechen. (Wo dieses Potenzial sich aus dem Entzug
des Anblicks produziert, funktioniert der Horrorfilm durchaus analog zum Vor-
hang in der Malerei und im Theater, dessen wesentliche Hervorbringung in einer
»anwesenden Abwesenheit«*® besteht, die durch die Enthiillung nur depotenziert
werden kann.)

zu deren Eigenschaften es gehért, an Orten aufzutauchen, an denen sie keinesfalls erwartet wer-
den. Vgl. Marta Jeszke: Dunkle GeHEIMnisse. Uber die Beziehung zwischen Raum und Psyche
im modernen Horrorhaus-Film. Hildesheim 2014: Typoskript (unversff.), S. 71£.

22 Chucky, die immer noch aktive Puppe, deren Wiederkehr im siebten Film seit 1988 (Chucky;
Regie: Tom Holland) aktuell in Vorbereitung ist, gehért nicht zu diesen Objekten, sondern hat,
dhnlich wie die bésartig und intentional handelnden Hiuser des Horrorfilms, von Anfang an den
Status eines Akteurs.

23 Claudia Bliimle: Goldgrund und Vorhang in der frithneuzeitlichen Malerei. In: Gabriele Brand-
stetter/Sibylle Peters (Hg.): Szenen des Vorhangs — Schnittflichen der Kiinste. Freiburg im Breis-
gau 2008, S. 45-66, hier S. 53; zur Praxis des Blickentzugs vgl. auch Gabriele Brandstetter: Lever
de Rideau — die Szene des Vorhangs. In: Ebd., S. 1841, hier S. 25-27.
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Es arbeiter. Abhingig davon, wie das Erlebnis des Horriblen konzipiert ist, kann
es dabei bleiben, bis kurz vor Schluss oder sogar bis tiber das Ende der Erzihlung
hinaus, allerdings existieren nicht allzu viele Filme, in denen das der Fall ist. Erwas
ist aktiv, und solange diesem Etwas keine Erklirung und keine Intention zugeord-
net sind und es, einem radikalen Verstandnis des Prozessualen entsprechend, »sub-
jektlos« bleibt,?* besteht der Horror, der sich im Haus entfaltet, in dieser Aktivitit
selbst, die nicht abzustellen scheint und sich den Bewohnern durch verschiedene
AufSerungen mitteilt. Manchmal geht ein Wind durch die Riume; dfter ist ein
Klopfen zu horen, Schritte, Stimmen; Gegenstinde tauchen auf (und verschwin-
den); Tiiren verschlieflen sich (und stehen ploezlich wieder offen); Schrift erscheint
auf der Wand, es entsteht ein Nebel im Zimmer, oder die Temperatur dndert sich.
Wie gesagt: Etwas ist aktiv, und wenn diese Aktivitit durch wiederholten Output
manifest wird, findet sie doch weitgehend im Verborgenen statt. Das macht ihre
Horribilitdt aus und zugleich ihre Actrakeion.

Ob einem Haus tiberhaupt etwas wie ein Output zugeschrieben werden kann,
ist eine Frage fiir sich. Wenn ja, wiire dieser Output unter den konventionellen Be-
dingungen, die auf8erhalb des Horrorkinos gelten, auf das Nebenkosten-Programm
der ungestdrten Nutzung zu beschrinken: Wasser, Warme, Elektrizitdc ... die be-
zeichnenderweise zu den ersten Elementen gehoren, an denen im Horrorfilm eine
Storung in der Operativitit des Hauses sichtbar werden kann. Das Wasser, das aus
der Leitung kommt, beginnt wie von selbst zu laufen; es enthilt Haare (Dark Wa-
ter); es verfarbt sich rot (7he Sender [1982]), schwarz (Dark Water; They [2002]),
wird dickfliissig oder trite durch die Fallrohre wieder aus.” Glithbirnen und Neon-
rohren flackern (Gothika [2003]; Lights Ouzr [2014]), einzelne davon zerspringen;
hin und wieder fillt das Licht oder die Musikanlage plotzlich aus (7he Conjuring
Whar Lies Beneath [2000]; Darkness Falls [2003]) oder geht nicht weniger plétzlich
wieder an. Die Kilte des Hauses, das sich unter dem Einfluss einer Heimsuchung
befindet, ist ein weiterer Topos, verbunden mit dem Motiv des punktuellen Tem-
peraturabfalls (The Conjuring) oder dem Wechsel der Klimazonen in ein und dem-
selben Zimmer. Wenn all dies entsetzlich ist, dann auch, weil diese Storungen als
Ensemble ein Interface konstituieren, das fiir die Figuren kaum zu durchdringen
ist. (»[R]adikale Relativitdt der Storungsrelation« [...]; was fiir den einen eine »Sto-
rung ist, ist fiir den anderen bereits die zu empfangende »Nachricht«.?®) Wodurch
und wie die Signale generiert werden, die die Heimsuchung des Hauses anzeigen,
und wie sie zu lesen sind, wird fiir seine Bewohner kaum transparent. Den Exper-
ten, die frither oder spiter in die Geschichte eintreten, wissen es oft genug auch
nicht, weshalb bei der Bekdmpfung der Storung meist dort angesetzt wird, wo sie
sich in einer Person, einem Kérper entiuflert.

24 »Prozesse werden nunmehr subjektlos und bediirfen keines Operateurs mehr« (Joachim Ritter:
Art. »Prozef3«. In: Ders. (Hg.): Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd. 7. Darmstadt 1972,
S. 1543-1562, hier S. 1549.

25 Zur erstaunlichen Prominenz dieser sehr plakativen Bearbeitung einer »Riickkehr des Verdring-
ten« vgl. Jeszke, Dunkle GeHEIMnisse (Anm. 21), S. 52.

26 Schiittpelz, Frage nach der Frage, auf die das Medium eine Antwort ist (Anm. 12), S. 25.
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Uber das Verhiltnis zum Medienapparat schrieb Vilém Flusser, dass dieser
»dank der Kontrolle seiner Aufenseiten (des Input und Output)« beherrschbar
erscheine und dass die Nutzer des Apparats »von ihm beherrscht [werden] dank der
Undurchsichtigkeit seines Inneren«.”” Die Hiuser des Horrorfilms sind von einer
noch radikaleren Undurchsichtigkeit bestimmt, da die Auflenseiten hier gleichsam
nach innen gefaltet werden: Das Innere des Hauses wird zu einer Oberfliche, auf
der Stérung, Heimsuchung, anomale Abldufe fiir die Bewohner angezeigt werden,
doch lassen sich die Zeichen von dort nur bedingt zuriickbezichen, geschweige
denn im Prozess ihrer Modellierung beobachten. Prozessieren ja, aber Prozessieren
im Modus der Opazitit, der nach Flusser simtliche Medienapparate kennzeich-
net — »Apparate sind Black Boxes«*®— und fiir die Mise en Scéne des Hauses der-
gestalt konstitutiv wird, dass sich das Interieur in ein Ensemble von Auflenseiten
transformiert. Wo der Spuk keine Gestalt erhilt, sind Keller, Dachboden, geheime
Ginge und Durchlisse Teile dieser Auflenseite, da alle Wanderungen durch die
Orte der Heimsuchung immer nur zu einer weiteren Auferung fithren, nie zu ih-
rem Ausldser,” viel weniger noch zu einem Einblick in die Operationen, in denen
die Auflerungen modelliert werden. (Der Begriff des »Prozessierens« bezeichnet
bei Kittler eben diese Operationen. Und auch eine spitere Perspektivierung des
Begriffs akzentuiert, dass es »beim Prozessieren [hdufig] um Umformung, Form-
wechsel und Transformation«® gehe.)

Ubertragen

Die Ubertragung, die durch die opake Aktivitit des Hauses in Gang gehalten wird,
kennt verschiedene Facetten. Die Ubermittlung von Botschaften ist eine davon,
die wiederum die Form der Handlungsanweisung annchmen kann (»Ketch’em,
Killem«; The Amityville Horror), der Kontaktaufnahme (>Mummy ...!«; Polter-
geist), der Warnung (»Murder«; The Shining) oder des Versprechens (»She said
she was going to take me to Daddy«; Amityville [Remake]). Eine andere sind die
verschiedenen Formen der Kontamination, die mal als Stérung der installierten
Medienapparate (Poltergeist etc.), mal als Befall der Kérper und Seelen (»it’s not
the house that is possessed; it is your child«; Insidious), mal als ein noch undetermi-
nierter Befall des Hauses und des Haushalts erscheint (»rotten smell can indicate a
demonic presence«; The Conjuring).

27 Vilém Flusser: Fiir eine Philosophie der Fotografie. Gottingen 1983, S. 26.

28 Ebd, S. 30.

29 Darin dhneln die Narrative iiber die Investigation der horriblen Hiuser einer anderen Erzihlung,
die zwei Verfolger nach langen Wanderungen durch eine komplexe und unheimlich aktive Ar-
chitektur am Ende nicht zum Urheber der Aktivititen, sondern nur in dessen Behausung und
von dort weiter an einen neuen Schauplatz fithrt. Vgl. Diekmann, Die unheimliche Architektur
(Anm. 13), S. 122-132.

30 Hartmut Winkler: Prozessieren. Die dritte, vernachlissigte Medienfunktion. Miinchen 2015,
S.11.
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Allerdings ist die Aktivitit des horriblen Hauses mit solchen Ubertragungen
nicht erschépft. Vielmehr bereiten sie in der Dramaturgie der Kommunikation,
die durch das Haus und in seinen Riumlichkeiten stattfindet, nur eine viel ent-
scheidendere Ubertragung vor, die auf zwei verschiedene Weisen gedeutet werden
kann. Was in The Conjuring, Insidious, The Innkeepers, Amityville und viele nmehr
vor sich geht, ist lesbar als ein Ensemble von Prozessen, die darauf abzielen, neue
Protagonisten der Heimsuchung hervorzubringen, die selbst im Haus titig werden
konnen und (oder) dauerhaft dort verbleiben. Dann wire die unheimliche Aktivi-
tit auf eine Figur ausgerichtet und der Weg der Ubertragung verliefe von einer Pro-
tagonistin zur nichsten (seltener: von einem Protagonisten zum nichsten). Oder
aber diese Figuren, die in fast jedem Horrorfilm frither oder spiter identifiziert
werden, hitten ihre Bedeutung weniger als Protagonisten, sondern als Aktanten,
deren Bedeutung vor allem darin besteht, die Geschichte des Hauses immer wieder
mit derselben Szene zu verkniipfen.

Hiiusliche Szenen: Das ertrunkene Kind. Das Kindesopfer. Die Erhingung zu
nichtlicher Stunde. Der Axtmord. Der Tod der Eltern von der Hand des kleinen
Kindes. Der Tod der Kinder von der Hand der Eltern. — All diesen Motiven ge-
meinsam ist die Beobachtung, dass dort, wo es im Film tiber das horrible Haus
darum geht, der Heimsuchung Koordinaten in der Vergangenheit und Zukunft
zu bezeichnen, zwar Figuren und Akteure auftreten und benannt werden. Indes
erscheinen die Figuren vor allem als Mittler, deren Rolle sich darin erfiillg, in einer
»zwanghaft wiederholten [...] Verarbeitung«® fiir die Restitution einer Szene zu
sorgen, die sich im Haus schon einmal (auch: zwei-, drei-, viermal) abgespielt hat.
Dass die Szene, gerade wo sie im rekursiven Modus erkundet wird, nicht irgendei-
nen Anfang bezeichnet, sondern einen »Anfang [...], der sich danach immer wie-
der erfiillen soll, ist ein Prinzip, das in einer aktuellen Publikation iiber szenische
Strukeuren sehr genau herausgearbeitet worden ist.?? Die horriblen Geschichten
der hiuslichen Heimsuchung setzen dieses Prinzip ein ums andere Mal ins Werk,
und der Wiederholung entrinnen nur die, denen es gelingt, die Ubertragung zu
unterbrechen oder sich vom Ort des szenischen Geschehens zu entfernen.

So betrachtet wire das Haus im Horrorfilm ein Apparat, dessen Funktion da-
rin besteht, die Reproduktion von Szenen zu sichern. Wer den Apparat bedient
oder von wem er in Betrieb genommen wird, ist eine Frage, zu der die Filme sich
unterschiedlich klar positionieren, und in diesem Text ist die Idee formuliert wor-
den, dass die Mise en Scéne des Horrors ihre stirksten Momente dort hat, wo die
Klarung suspendiert bleibt. Es wiederholt sich: Das wire die simpelste Formel jenes

31 Heiko Christians: Crux Scenica. Eine Kulturgeschichte der Szene von Aischylos bis YouTube.
Bielefeld 2015, S. 52.

32 Ebd., S. 47. In der Lektiire der dortigen Ausfithrungen zu Materialitit und Medialitit der Szene
erweist sich diese als ein »Formular« (S. 38), das mindestens drei Dinge erméglicht: die Setzung
eines »Anfangs«, der in Gestalt mythischer Urszenen etabliert wird, die Ausbildung von »Pri-
gnanzc, die erst die Tradierung von Szenen als Deutungsmuster erlaubt und die Dynamik der
»Wiederholung«, der mit der Szene ein Vorgingiges gegeben ist, das immer wieder eintreten oder
sich errichten kann.
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namenlosen Entsetzens, das die horriblen Hauser fiir ihre jeweiligen Bewohner be-
reithalten. Kein Akteur, nur ein Agens und ein Automatismus; keine Substanz, nur
eine Reihe von Anzeichen und manchmal eine Idee von Kausalitit; kein Authdren,
oder wenn, dann immer nur fiir ein Interim, bis die Aktivitit von Neuem einsetzt
und ein neues Ensemble von Figuren den Schauplatz betritt.
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Sicherheitsvorsorge
Das Familienhaus und die atomare Bedrohung
in den 1950er- und 60er-Jahren

Das >Haus< und seine »Sicherheit«

»Haus< und »Sicherheit« werden erstaunlich oft in einem Atemzug genannt, vor al-
lem dann, wenn es sich bei Ersterem um den Typus des Einfamilienhauses handelt:
Ein Haus biete Sicherheit, da es die beste Altersvorsorge sei (so die Werbung der
Kreditwirtschaft); es biete, was das eigene Wohnen angeht, Sicherheit vor Mieter-
héhungen oder gar Kiindigungen (so der Jargon der Immobilienmakler); es biete
der Familie einen Ort der Geborgenheit und damit der sozialen Sicherheit (so die
cher konservative Sozial- und Familienpolitik).

Als einen solchermaflen gleich mehrfach mit>Sicherheit aufgeladenen< Ort gilt
es das Haus aber auch nach auflen hin zu schiitzen: vor unerwiinschten Eindring-
lingen durch Schlésser, Alarmanlagen, Wachdienste und Ahnliches mehr, vor Na-
turgewalten und Feuer durch bauliche Mafinahmen, aber auch durch Versicherun-
gen.' In und mit seinem Haus sicher zu sein, heifit in allen diesen Fillen, mégliche,
also in der Zukunft lauernde Gefahren zu antizipieren, ihnen durch geeignete, das
heifdt >Sicherheitc schaffende MafSnahmen zuvorzukommen, um auf diese Weise
auch gegen die zwar vorhergesehene, zeitlich aber nicht fixierbare Bedrohung der
hiuslichen Unversehrtheit abgesichert bzw. geschiitzt zu sein.

Ein solches Antizipieren kann sich — wie im Falle der Versicherungswirtschaft —
auf realititsnahe statistische Szenarien stiitzen, es kann Szenarien der Gefihrdung
des eigenen Hauses aber auch imaginieren und dann versuchen, diesen imaginier-
ten Gefihrdungsszenarien mit meist ebenso imaginiren und in der Realitdt weit-
gehend wirkungslos bleibenden Schutzmafinahmen zu begegnen. Dem Modell der
rein monetiren Versicherung sind dabei dort Grenzen gesetzt, wo derjenige, der
sich oder sein Hab und Gut versichert, nicht mehr Nutznief8er der Entschidigung
sein kann, beispielsweise im Falle eines Atomkriegs, bei dem es kein >danach« mehr
gibt, auch nicht fiir das Einfamilienhaus.

Atomkriege wurden jedoch nicht immer als apokalyptische Ereignisse verstan-
den, was sich an denjenigen Szenarien zeigen lisst, die seit Ende der 1940er-Jahre
in den USA und in Deutschland zum Schutze bei einem atomaren Angriff ent-

1 Cornel Zwierlein: Der gezihmte Prometheus. Feuer und Sicherheit zwischen Frither Moderne
und Moderne. Géttingen 2011 (Umwelt und Gesellschaft 3), S. 306-313.
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wickelt wurden. Thnen kommt nimlich durchgehend der Status von »Was-wire-
zu-tun-wenn«Simulationen zu, die literarischen und filmischen Texturen fiktiver
Art meist naherstehen als faktenorientierten Anleitungen zum richtigen Verhalten.
Anders formuliert: Wenn die nur méglichen und zudem auch noch zukiinftigen
Szenarien vorweggedacht werden — und zwar einschliefSlich der Mittel, wie man
ihnen »vor-sorgend« begegnen kann —, dann entsteht letzten Endes eine Form von
Literatur,® die zwischen Science Fiction® und Realitdtsszenarien des >Als ob< ange-
siedelt ist und in deren Mittelpunkt in der Regel das Einfamilienhaus steht.

Dies ist vor allem auch deswegen der Fall, weil der atomaren Bedrohung nicht
durch jene territorialen Grenzzichungen begegnet werden kann, mit denen Sicher-
heit — sei es die >dufSerec eines Staates, sei es die »innere Sicherheit« einer Gesell-
schaft — in der Regel herzustellen gesucht wird:* Durchdringen die freigesetzten
Strahlen doch nicht nur Grenzen, sondern auch Winde, Hiuser und nicht zuletzt
Korper. Wenn dennoch in den Szenarien zum vorsorgenden Schutz vor atoma-
ren Angriffen immer wieder Narrationen entfaltet werden, die von der Nicht-
Eindimmbarkeit der atomaren Strahlen vollig abstrahieren, dann ist zu fragen,
welchen Regelungen des Sprechens, welchen Diskursregeln des Sagens, des Nicht-
Sagen-Kénnens und des Sagen-Miissens diese Narrationen unterliegen und warum
dabei gerade das Einfamilienhaus im Mittelpunke steht.

Eine mégliche Erklirung liegt fiir die 1950er- und 60er-Jahre in der Vorstel-
lung, dass bei Zerstorung aller staatlichen und gesellschaftlichen Scrukturen einzig
und allein die Familie als Kernzelle des Wiederaufbaus nach einer womaglich lan-
gen Phase des Bunkerlebens fungieren kénne, das Uberleben einzelner Familien in
ebenso cinzelnen, vorsorglich geschiitzten Einfamilienhdusern durch deren Dezen-
trierung wahrscheinlicher sei, als das grofferer Gruppen in zentralen Schutzeinrich-
tungen. Zudem lieflen sich geniigend zentrale Bunker- und Schutzeinrichtungen
finanziell in den 1950er- bis 60er-Jahren fiir die noch an den Kriegsfolgen arbei-
tenden Gesellschaften Westeuropas kaum realisieren. Demgegeniiber sollte (und
musste) die individuelle Vorsorge der Familien in Individualhdusern von diesen
bezahlt werden (wovon bis heute zahlreiche nie in Betrieb genommenen Keller-
bunker zeugen).

Von beiden Argumentationsstringen her riickte das Einfamilienhaus in den
Mittelpunke des Interesses der Politik, denn das Haus stand stets auch — rorum pro
parte — fur die Kernfamilie als biologische Reproduktionseinheit. Kein Wunder,
dass die in Presse, audiovisuellen Medien und auch offiziellen Broschiiren der ver-
schiedensten Art narrativ, das heift in Form von guasi-literarisch erziihlten Szena-

2 Kirsten Pieper-Scholz: Das Thema der atomaren Bedrohung in Publizistik und Literatur der fiinf-
ziger Jahre. Magisterarbeit Univ. Erlangen-Niirnberg 1991; Helga Raulff: Strahlungen. Atom und
Literatur. Marbach 2008 (Marbacher Magazin 123/124).

3 Vgl. Martha A. Bartter: The way to ground zero. The atomic bomb in American science fiction.
New York [u.a.] 1988.

4 Rolf Parr: Liminale und andere Ubergiinge. Theoretische Modellierungen von Grenzzonen, Nor-
malititsspektren, Schwellen, Ubergingen und Zwischenriumen in Literatur- und Kulturwissen-
schaft. In: Achim Geisenhanslitke/Georg Mein (Hg.): Schriftkultur und Schwellenkunde. Biele-
feld 2008 (Literalitit und Liminalitit 1), S. 11-63.
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rien vorgestellten Schutzmafinahmen als wirksam propagiert wurden. So schreibt
Robert Strobel im Februar 1955 in der Zeit zunichst von der fatalistischen Ein-
stellung gegeniiber atomaren Angriffen, dann von der Nichewirksamkeit grofler
Massenbunker, um schlief§lich — wie kénnte es anders sein — beim Einfamilienhaus
zu landen:

Nicht nur der Mann auf der Straf8e ist in der Regel der Meinung, daff man sich gegen
Atomwaffen, zumal in einem so engen, dichtbesiedelten Lande wie Westdeutschland,
nicht wirksam schiitzen konne. Auch Minner in prominenten wirtschaftlichen und
politischen Stellungen [...] erliegen dieser fatalistischen Gleichgiiltigkeit, die zur Un-
terschitzung der moglichen Schutzmafinahmen verleitet.

Sicherlich gibt es starke Argumente fiir diesen Pessimismus. Ein Diisenbomber kann
in zwslf bis fiinfzehn Minuten aus der Sowjetzone nach Kéln fliegen. Bei der kurzen
Warnzeit, die da noch bleibt, wird man den Luftschutzraum in drei bis vier Minuten
erreicht haben miissen. Unter diesen Umstinden verlieren grofle Massenbunker ihren
Sinn. Man wird daher wohl auch keine neuen mehr bauen. Um so wichtiger wird aber
damit der nahe kleine Schutzraum, den nicht nur jeder Betrieb, sondern auch jedes
Privathaus wird haben miissen. Schon eine verhilenismifig leichte Verstirkung der Kel-
lerdecke (ein Kostenaufwand von 1500 bis 2000 DM) kann im Ernstfalle viel Schutz
bieten. Wir bauen jahrlich 500 000 Wohnungen und sind mit Recht stolz darauf. Aber
an diese Sicherung hat man bisher leider nicht gedacht. Man sollte hier, wie es in Ame-
rika geschieht, durch die steuetliche Absetzbarkeit der Kosten einen Anreiz schaffen.

Ist dies der Schritt, der — konsequent umgesetzt — das Einfamilienhaus als Objekt
der Vorsorge vor atomarer Bedrohung in den Blick riicken musste, so kommt als
zweiter Aspekt derjenige hinzu, der durch das Einfamilienhaus der Tendenz nach
immer schon gegeben ist, nimlich die Dezentralisierung im Raum. Denn weiter

heifdt es bei Strobel:

Man wird die Stidte noch weiter auflockern miissen, als es bereits beim Aufbau mehre-
rer Stidte geschehen ist. Die Verlagerung von Industriebetrieben an den Stadtrand oder,
noch besser, einige Kilometer dariiber hinaus, sollte systematisch betrieben werden, wie
es in den Vereinigten Staaten seit Jahren geschieht. [...]

In einem Umbkreis von 800 bis 1000 Meter von der Explosionsstelle, der sogenannten
Zone A, tritt vollstindige Zerstérung ein, gegen die es kaum einen Schutz gibt. Was
aber auflerhalb dieser unmittelbar betroffenen Zone liegt, hat Schutzméglichkeiten, die
man nun auch bei uns wird sorgfiltig vorbereiten miissen, wie dies in anderen Lindern
seit langem geschieht.

[...]

Die klassischen Luftschutzmafinahmen sind auch heute nicht entwertet, wenn auch,
wie erwihnt, die groffen zentralen Bunker fiir uns ihre Bedeutung verloren haben.’

5  Robert Strobel: Gibt es wirksamen Atomschutz? Bonn bereitet ein Luftschutzgesetzt vor. In: Die
Zeit, Nr. 6 vom 10. Februar 1955, online unter www.zeit.de/1955/06/gibt-es-wirksamen-atom-
schutz [Stand: 31.05.2016].
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Die Message ist klar und lisst sich in Abwandlung der bekannten Strophen aus
Rainer Maria Rilkes Gedicht Herbsttag auf die Formel bringen: »Wer jetzt keinen
Atomschutzkeller baut, der baut sich keinen mehr.<¢ Das Haus wird in den Sze-
narien der atomaren Vorsorge damit gleichermaflen zum Spielort, zur Bithne der
Darstellung der Bemithungen um Vorsorge wie auch zum Mitspieler auf dieser
Bithne; und zugleich steht das Haus metaphorisch fiir die Reproduktions-, Wirt-
schafts- und Handlungseinheit »Familie;, die im Falle eines atomaren Angriffs — so
lieBe sich mit Carl Schmitt sagen — insofern souverin ist, als sie fiir sich selbst iiber
den Ausnahmezustand mit Namen ratomare Bedrohung« entscheidet.”

Wie sich die Soziologie des Hauses in den imaginierten Gefahr-/Vorsorge-
szenarien der Atomvorsorge genau darstellt, das sollen im Folgenden ecinige Bei-
spiele aus den 1970er- und 80er-Jahren zeigen.

Schiitze und iiberlebe
Atomare Einfamilienhausvorsorge in Grof8britannien

Geradezu Berithmtheit hat das episodisch erzihlende britische Vorsorgeprogramm
Protect and Survive® erlangt, das damals beziiglich seines Fatalismus gegeniiber der
verheerenden Wirkung der Atomkraft kritisiert wurde und heute eher als morbide
Randnotiz zum Kalten Krieg verstanden wird. Die im Zusammenhang dieses Pro-
gramms entstandenen Regierungsbroschiiren, Fernseh- und Radioanleitungen er-
ldutern in mehreren Episoden die Auswirkungen eines direkten atomaren Angriffs
samt verschiedener Strategien, um sich dagegen zu wappnen. Auf dem Programm
stehen dabei Informationen zu Warnsignalen, Anleitungen zum Bau eines Haus-
bunkers aus Tiiren, Sandsicken und Koffern, die Wahl des richtigen Schutzraums,
die Einrichtung von sanitiren Anlagen mit Sand und Geschirr sowie der richtige
Umgang mit Leichen.

Die folgenden, von Wolfgang Bonf§ anhand der differenzierteren englischspra-
chigen Begriffe aufgestellten Sicherheitskategorien’ spielen hier eine zentrale Rolle:
Certainty (abgesichertes Wissen) evoziert das Programm, weil es auf die informative
Wissensvermittlung der Auswirkungen atomarer Strahlung auf den Menschen und
die Umwelt sowie die entsprechenden Gegenmafinahmen abhebt. Security (soziale
Sicherheit) ist in der Familie als der zu schiitzenden kleinsten gesellschaftlichen
Einheit personifiziert, wohingegen alle anderen Bereiche des sozialen Lebens nach
dem Fallout nicht mehr funktionieren. So zeigt das Programm einen geradezu fata-

6 Bei Rilke heif$t es im Gedicht Herbsttag: »Wer jetzt kein Haus hat, baut sich keines mehr.« (Rai-
ner Maria Rilke: Gedichte. Erster Teil. Frankfurt am Main 1987 [Simtliche Werke Erster Bd.],
S. 398)

7 Vgl. Carl Schmitt: Politische Theologie. Vier Kapitel zur Lehre von der Souverinitit. Miinchen/
Leipzig 1934, S. 11f.: »Souverin ist, wer {iber den Ausnahmezustand entscheidet.«

8  Patrick Allen: Protect and Survive. London 1980.

9 Wolfgang Bonf3: (Un)Sicherheit in der Moderne. In: Peter Zoche/Stefan Kaufmann/Rita Haver-
kamp (Hg.): Zivile Sicherheit. Gesellschaftliche Dimensionen gegenwirtiger Sicherheitspolitiken.
Bielefeld 2011, S. 43-63.
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listischen Umgang mit Individuen und gréfleren Gemeinschaften: Menschenmen-
gen ebenso wie Individuen kommen in den Filmen nimlich nahezu ausschliellich
als Finzelne oder Massen ohne Schutz in der verstrahlten Auflenwelt, als Men-
schen, die gerade einen fatalen Fehler begehen, oder eben Leichen vor — so etwa,
wenn sie sich beim >Erstschlagc im Freien befinden.

Umgekehrt rit das Programm, das als Broschiiren und in mehreren Einzelvi-
deos verdffentlicht wurde, davon ab, sich auf Nachbarn, Freunde oder Fremde zu
verlassen. In Episode 4 ist gerade eine Familie aus ihrem Haus gegangen und zieht
nun von zugeschlagener Tiir zu zugeschlagener Tiir. »If you leave your home [...]
the authorities on the new place will not help you with food, accomodations or
other essentials.«® Im Menschenbild des Atomschutzprogramms gibt es somit auf
sozialer Ebene nur zwei verlissliche Groflen: zum einen die Familie, die sich gegen-
tiber der Umwelt abschotten muss, und zum anderen die Hilfe versprechende, in
den Filmen aber nicht personifizierte »local authority«.!" Die Warnung davor, das
eigene Heim zu verlassen, verweist zudem schon auf safery, nimlich den Schutz,
den die eigene Wohnung oder das Eigenheim versprechen und das in den Episoden
als »your home«!? bezeichnet wird.

Dieses britische Programm kann gleichsam als Archetyp fiir verschiedene an-
gelsichsische, aber auch deutsche Ansitze stehen," da diese alle gleichermaflen auf
zeitliche Vorsorge und rdumlichen Schutz vor der Strahlung abzielen. Der grofSte
Unterschied gegeniiber amerikanischen Schutzmaflnahmen liegt in deren Ten-
denz zu einem familiir-romantisch verklirten Futurismus, bei dem der Bunker
gegeniiber dem eigentlichen Einfamilienhaus ausgelagert ist und ein zweites, in
der Sicherheitsfiktion temporir bewohntes Ubergangskernfamilienhaus mit Vater,
Mutter, Sohn und Tochter — aber nie alten oder gebrechlichen Menschen — bildet.
Die europidischen Programme zielen auch aufgrund hoherer Baudichte eher auf
die Konstruktion eines platzsparenden Schutzraums im Wohnraum ab. So leitet
Protect and Survive dazu an, in einem bestenfalls von allen Seiten von anderen
Raumen umgebenen Teil des Hauses ohne direkte Verbindung zur Auflenwelt mit
an die Wand gelehnten Tiiren oder mit Sandsicken und Barrikaden aus Tischen
einen Fallout-Room zu konstruieren, der trotz Enge fiir mehrere Tage soll bewohnt
werden konnen.

Programme wie Protect and Survive vereinen verschiedene Strategien der Vor-
sorge: Auf der Basis handwerklich-baulicher Maf$nahmen (safezy) und wissenschaft-
licher Erkenntnis in Bezug auf die Wirksamkeit atomarer Strahlung (certainzy) gilt
es, einen Schutzraum — quasi ein Haus im Haus — zu konstruieren, der selbst ein
Mittel zur Herstellung sozialpolitischer Sicherheit (security) ist: Dieser Aspeke wird

10 Allen, Protect and Survive (Anm. 8).

11 Ebd.

12 Ebd.

13 Vgl. Deutsches Innenministerium, Abteilung Ziviler Bevolkerungsschutz: ZB illustrierte Zeit-
schrift fiir Bevolkerungsschutz. 1956-1958, 1959-1971 fortgefiihrt als »Ziviler Bevolkerkungs-
schutz: ZB«, 1971-1979 als »ZB Illustrierte«, 1980-1989 als »Zivilschutz-Magazin« und 1989—
2006 als »Bevélkerungsschutz.
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auch im Werbefilm des britischen Prorecr and Survive-Programms deutlich, denn
dort endet jede Episode mit einer Sequenz, in der ein Familien-Piktogramm zu-
nichst auf dem Schriftzug »Protect and Survive« stehe, dann aber kreisformig von
ihm umschlossen wird, um so einen Raum der Sicherheit zu signifizieren (Abb. 1).

Abb. 1: Broschiire Protect and Survive

Die fiir den Sicherheitsdiskurs konstitutiven Elemente safety, certainty und security
sind eng miteinander verkoppelt: Der technisch hergestellte >Schutzschirme soll
den sozialpolitischen Neuanfang nach dem Fallout sicherstellen. Das ist deshalb
notig, weil die alleinige Absicherung gegen Atomstrahlung, deren zentrale Eigen-
schaft es ist, Riume, Winde und Kérper zu durchdringen, fiir eine grundlegende
Vorsorge und Beruhigung der Bevolkerung niche allein ausreiche. Erst die sozial-
politische Versicherung erlaubt ein umfassendes Sicherheitsbefinden. Zudem fun-
giert das Atomschutzprogramm als zeitliches Konstruke der Vorsorge: Es hat seine
eigentliche Bedeutung nimlich in der Zeit der potenziellen Bedrohung und nicht
im Falle der eingetretenen Katastrophe. Ob der Fallout-Room nun seinen physi-
kalischen Zweck erfiille oder nicht, ist in diesem Sinne weniger von Interesse als
die vorausschauende Aussicht auf einen wenigstens moglichen bautechnischen und
sozialpolitischen Schutz.

Ein instruktives Beispiel fiir die in den 1980er-Jahren erfolgende literarisch-
grafische Verarbeitung der atomaren Bedrohung des Einfamilienhauses stellt der
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Comic Wenn der Wind weht** von Raymond Briggs dar. Er verarbeitet und ironi-
siert Atomschutzprogramme wie Protect and Survive, indem er deren Anweisungen
von einem Rentnerehepaar auf dem Land allzu anleitungsgetreu umsetzen lisst,
sodass der Bau des Schutzraums sowohl an der >programmglidubigen< Naivitit der
beiden Protagonisten als auch an den sich widersprechenden Angaben in den Bro-
schiiren scheitert. Der Erfolg des Comics in Deutschland, der noch durch den
gleichnamigen Film von 1986 gesteigert wurde, hat mehrere Griinde: Erstens pas-
sen die eigentlich aus dem Protect and Survive-Programm zitierten Anweisungen
im Comic auch auf deutschsprachige Programme, die sich ja an den englischen
Vorbildern orientiert hatten.”> Zweitens richtet sich die Geschichte gleichermaflen
an Erwachsene wie Kinder, denn wihrend das naive Verhalten der beiden biir-
gerlichen Gutmenschen Jim und Hilda oftmals kindliche, das heifdt von anderen
Personen abhingige Verhaltensweisen zeigt, sind insbesondere die politischen und
historischen Zitate des Comics an ein Erwachsenenpublikum adressiert.

Jim und Hilda Bloggs leben auf dem Land nahe London in ihrem Einfami-
lienhaus. Abgeschen von Telefonaten mit dem in der Stadt lebenden Sohn und
regelmifligen Besuchen der Bibliothek zwecks Nachvollzugs der sich zusehends
»verschlechternde[n] internationalen[n] Lage«'® ist das Leben des Rentnerpaars
eher beschaulich. Jim allerdings befiirchtet im Zuge des Kalten Krieges einen
atomaren Schlag und studiert deshalb verschiedene Regierungsbroschiiren, die
Schutzmafinahmen vor und damit Uberlebensméglichkeiten nach einem Nukle-
arschlag aufzeigen. Die Handlung setzt unmittelbar vor einer Radionachricht ein,
die besagt, dass England schon in drei Tagen Ziel eines atomaren Angriffs sein
wird, sodass Jim mit der Konstruktion eines Atomschutzraums beginnt. Dieses
Unterfangen wird aber auf allen bisher skizzierten Ebenen der Sicherheit sowie an
der Naivitdt und der mangelnden Orientierung der Protagonisten in einer dezen-
tralisierten Gesellschaft scheitern, sodass der Comic eine Verfallsgeschichee erzihle,
an deren Ende die Hauptfiguren strahlenkrank in jhrem Fallout-Room zuriickblei-
ben. Die im Nachfolgenden genauer zu untersuchenden Einzelaspekte kommen
dabei im Familienhaus zusammen, das zunichst als Verkorperung sozialpolitischer
Sicherheit gilt (als der in den Informationsmaterialien heraufbeschworene Schutz-
schirm), anschlieflend aber als dysfunktional und zum Scheitern verurteilt reflek-
tiert wird.

Certainty: Am abendlichen Esszimmertisch der Bloggs konkurrieren halbwahre
Ausfithrungen zur politischen Lage und das Interesse seiner Frau, ob sie nun Wurst
oder Frikadellen, Chips oder Kartoffelbrei servieren soll, um Aufmerksamkeit. Beide
Figuren haben ein kaum zu erschiitcterndes Vertrauen gegeniiber der Regierung und
den Schutzmafinahmen, weil »Diedaoben«!” sich ja um die Bevolkerung kiitmmern

14 Raymond Briggs: Wenn der Wind weht. Strahlende Zeiten. Frankfurt am Main 1983.

15 Darauf hebt Ute Blaich in ihrer Besprechung in der Zeiz ab (Biedermann und die Bombe. In: Die
Zeit vom 3. Juni 1983).

16 Briggs, Wenn der Wind (Anm. 14), S. 2.

17 Ebd, S. 37.
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und neue wissenschaftliche Erkenntnisse die Angst vor atomarer Strahlung ver-
meintlich obsolet machen:

Jim: Gottseidank hab ich noch diese Informationen bekommen. Denk blof3, ich
hdt?’ sie nicht! Wir wiren total aufgeschmissen.

Hipa: Muf$ man ’'n Loch buddeln fiir die Wellblechbunker wie 1940/41?

Jim: Nein, Liebes. Nach modernen Erkenntnissen braucht man nur noch Tiiren
mit Biichern und Kissen drauf.'®

Abb. 2: »Gottseidank hab ich noch ...« (Filmstill)

Die ernstgemeinte Aussage wirkt wie ein entwaffnender ironischer Kommentar,
der fast ins Zynische gesteigert ist, wenn klar wird, dass diese »Erkenntnisse« laut
Broschiiren auf den Daten der Hiroshima- und Nagasaki-Bomben basieren, deren
Verwiistungskraft das Vertrauen in drei an die Wand gelehnte Tiiren doch schmi-
lern. Bei den Protagonisten, die sozusagen als idealtypische Adressaten der Pro-
gramme entworfen wurden, weil sie den so tibermittelten Informationen blindlinks
glauben, erzeugt der Verweis auf diese Datenbasis allerdings tatsichlich Sicherheit,
eben weil »vor-gesorgt« ist. So spielt der Comic immer wieder die Selbstauslieferung
der Protagonisten an vermeintliche und in den Broschiiren nicht weiter erklirte
wissenschaftliche oder besser pseudowissenschaftliche Erkenntnisse durch. Dies
wird durch solche Passagen noch einmal gesteigert, in denen sich verschiedene
Programme in ihren Angaben widersprechen' oder das Paar iiber die in den Bro-
schiiren aufgelistete Erdnussbutter als Vorrat sinnieren, da sie diese eigentlich nicht
mogen.?® Wihrend die Protagonisten den Programmen aber geradezu horig folgen,
dringt sich auf der Ebene der Rezipienten cin grundlegendes Misstrauen gegen-
tiber den in den Programmen vermittelten Erkenntnissen auf.

18 Ebd., S. 2.
19 Ebd, S. 12.
20 Ebd.
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Rock-a-bye baby on the tree top,

WHEN THE WIND BLOWS, the cradle will rock,
when the bough breaks, the cradle will fall,,
—And down will come baby, cradle and alll.

Based on the b ling book by
RAYMONID BR

WHEN
THE WIND
BLOWS

...It's No Fairy Tale.

JoHN MiLts

P R

Rocer WaTers

Abb. 3: DVD-Cover zur Comic-Verfilmung When The Wind Blows (1986)

Safety: Insbesondere die Einrichtung des Schutzraums beschiftigt sich mit Fragen
der bautechnischen Sicherheit. Jim zeigt sich zwar handwerklich engagiert, aber in-
tellektuell unfihig, die Vorgaben umzusetzen, denn es bereitet ihm schon Schwie-
rigkeiten, die Tiiren im geforderten Winkel von 60 Grad aufzustellen, wofiir er die
Hilfe seines Sohnes in Anspruch nehmen muss. Aber auch der Schutzraum selbst
wird als bauliches Konstrukt ad absurdum gefiihre, weil Jim fir seine Schutzmaf3-
nahme alle Auflentiiren samt Flurtiir aushingen muss, sodass Raum und Haus zu
allen Seiten offen stehen. Alles das ergibt kaum noch Sinn, ist aber geprigt durch
ein geradezu kindliches Vertrauen in diejenige Schutzfunktion, die aus der Kom-
bination von eigenem Haus und regierungsamtlicher Vorsorgeanleitung resultiert.
Anscheinend muss man die das Haus von auflen schiitzenden Tiiren nur ein klein
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wenig niher zu sich hinholen, um auch vor einem atomaren Angriff geschiitzt zu
sein. Die Tiir und mit ihr die Schwelle wird lediglich von auflen nach innen verla-
gert, bleibt aber symbolische (und 7ur symbolische) Grenze gegen das bedrohliche
Auflen.

Security: Die wohl umfangreichste Auseinandersetzung des Comics mit der
vorsorgenden Funktion des Schutzraums ist auf der Ebene der sozialpolitischen
Sicherheit angesiedelt. Das liegt zum einen daran, dass die Familie als intakte So-
zialeinheit nicht den Erfordernissen der Broschiiren entspricht. Jim versucht bei-
spielsweise seinen Sohn Ron, der mit seiner Familie in London lebt, davon zu
tiberzeugen, ebenfalls einen Schutzraum fiir sich und seine Familie einzurichten.
Ron allerdings interessiert sich fiir den Selbstschutz iiberhaupt nicht und meint am
Telefon lakonisch, dass sie ohnehin alle sterben wiirden, wenn die Bombe fillt.?!
Hier zeigt sich nicht nur der Unterschied zwischen den Generationen — derjenigen
der Grofieltern, die den Zweiten Weltkrieg erlebt hat, und derjenigen der Kinder,
die davon nur aus Berichten und anderen Quellen gehort haben —, sondern auch
die Absage an die Kernfamilie als der vorrangig zu schiitzenden Einheit: Der Sohn
hért niche auf den Vater und schiitzt seine eigene Familie nicht mit allen zur Ver-
fugung stehenden Mitteln.

Zum anderen kann dieser Blick auch umgekehrt werden, denn immerhin wi-
derspricht nicht nur die Familie im Comic der Familie in den Broschiiren. Viel-
mehr zweifelt der Comic auch die Schutzfunkton des Fallout-Rooms in Bezug
auf eine groflere Familie an: Als Jim und Hilda den soeben konstruierten Raum
erstmals austesten, merke Hilda folgerichtig an, er sei sehr eng:

Hipa: Und wir'n Platz fiir Kinder, James?

Jim: Oh, man miif3te sie einfach in den Armen halten.
Hiipa: Und wenn sie 17 oder 18 wir'n, grofle Jungs mit Stoppelkinn und Stiefeln?
Jim: Nun, in dem Fall miiffte man noch’n paar Tiiren ...

Hiipa: An diese Wand pafSt aber keine mehr!
Jim: Ach so! Egal. Sind auch alle, die wir haben.?

Der Schutzraum ist aus bautechnischen Griinden anscheinend nicht in der Lage,
die zu schiitzende Einheit der Kernfamilie adiquat abzusichern, wodurch das Pro-
gramm in der praktischen Umsetzung eine der zentralen Funktionen der Vorsorge
verliert. Damit erfiillt es letzten Endes nur noch diejenige der Herstellung eines
momentanen Sicherheitsgefiihls in Bezug auf eine nicht abwendbare Bedrohung.
Aber selbst diese temporire Funktion der Vorsorge geht gleich doppelt verloren,
weil die Bedrohung akut ist und weil die Dimension Zeit in diesem Comic oh-
nehin immer wieder unterlaufen wird. So bringen Jim und Hilda permanent die
historischen Dimensionen durcheinander, verwechseln den Zweiten mit dem Drit-
ten Weltkrieg, die »Krauts« mit den »Russkis«** und schwelgen in einer Triimmer-

21 Briggs, Wenn der Wind (Anm. 14), S. 3.
22 Ebd., S.9.
23 Ebd., S. 31.
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und Heldenromantik in Bezug auf die Bombenabwiirfe auf London im Zweiten
Weltkrieg. All dies weist indireke auch auf die Unméglichkeit von Vorsorge hin,
niamlich sofern diese eben eine raum-zeitliche Praxis der Herstellung von Sicherheit
ist. Im Comic ist es den Figuren nicht méglich, sich rdumlich und auch zeidich
gegen die atomare Strahlung vorzuschen, weil Raum und Zeit gleichermaflen nur
unbefriedigende Schutzméglichkeiten bieten.

Die Zeit der Versicherungen ist damit beendet, denn auch sie ist dann nur
Teil einer verklirten Erinnerung. So sinniert Hilda zeitweise tiber die schéne Be-
erdigung ihres Vaters, der wegen seiner besonders guten Sterbeversicherung eine
besonders »schéne Leich«* gewesen sei, wobei fiir die Rezipienten unweigerlich
der Gedanke aufkeimen muss, dass die Sterbeversicherungen der Protagonisten im
Falle eines Erstschlags gar nicht mehr gebraucht werde, weil niemand mehr da sei,
der die Beerdigung ausrichten konne.

All dies verdeudicht das nachhaltige Misstrauen, das der Comic in Bezug auf
die Sicherheitsprogramme entwickelt. Eine raum-zeitliche Vorsorge, die sich ei-
gentlich mit und im Einfamilienhaus verwirklichen lassen miisste, wird nachhaltig
infrage gestellt und das nicht nur, weil Jim nicht in der Lage ist, den Broschiiren
zu folgen oder weil die Gegebenheiten im Haus nicht den Idealvorstellungen ent-
sprechen. Vielmehr zeigt sich auf der letzten Seite, dass sich der »Wirbelc um Haus,
Versicherung und Obrigkeitstreue ganz einfach legt (alle Panels auf dieser Seite
sind exake gleich groff und breit). Das Erzihlen erstarrt gleichsam; ein Erstarren,
das der Selbstauslieferung an das sozialpolitische Vorsorgekonzept geschuldet ist.

Das Einfamilienhaus im atomaren Vorsorgediskurs der BRD

In der BRD sind solche Vorsorgeprogramme sehr viel zuriickhaltender umgesetzt
und dementsprechend auch weniger plakativ medial begleitet worden. Noch ge-
prigt von den Bombardements der Grof§stidte im Zweiten Weltkrieg, waren hier
zunichst zentrale Gemeinschaftsbunker Gegenstand der Vorsorgestrategie, die
meist in eher unzuginglichen Bereichen von U-Bahn-Stationen, Flughifen und
anderen Verkehrsknotenpunkten eingerichtet wurden. Mit der Welle von Einfami-
lienhausbauten seit Beginn der 1970er-Jahre gab es aber auch einen Trend, neue
Gebiude mit bleiversetzten Kellerwidnden auszustatten, die zumindest einen klei-
nen Schutz vor atomarer Strahlung bieten sollten. Ein Grund fiir diese gegeniiber
den britischen und US-amerikanischen Beispielen sehr viel zuriickhaltenderen
Vorsorgestrategien mag darin liegen, dass bereits die mediale Darstellung umfas-
sender Schutzmafinahmen zu einem Gefiihl der Absicherung im Sinne von security
(sozialpolitischer Sicherheit) gefiihrt hatte, sodass nur noch kleinere Mafinahmen
notwendig waren, um dieses Sicherheitsgefiihl zu reproduzieren.

24 Ebd, S. 25.
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Ausblickender Riickblick

Die Werbung, ja Propaganda fiir atomare Sicherheitsvorsorge auf Ebene der Uber-
lebenseinheit Einfamilienhaus< war insofern erfolgreich, als bis heute in vielen die-
ser Wohneinheiten noch zu Sicherheitsriumen ausgebaute Keller zu finden sind,
meist genutzt als Weinkeller oder Hobbywerkstitten. In Thomas Hettches 2012
ohne niheren Gattungshinweis verdffentlichtem Text Zotenberg schildert er im
Kapitel Der Bunker cinen solchen Vorsorgekeller im Haus von Peter und Christa
Biirger,” einen Keller, der durch sein Gewicht an dicken armierten Mauern, eng
nebeneinander gesetzten T-Tridgern unter der Decke sowie »Stahltiiren, die zwei
Minner nicht tragen«*® konnen mit daftir verantwortlich ist, dass das auf morasti-
gem Untergrund gebaute Haus langsam aber sicher versinke. »Der Bunker:, sagt
Christa Biirger und nickt in Richeung der Tiir. >Er zicht das Haus hinab.«? Die
Vorsorge fithrt hier zum Untergang; was Versicherung des eigenen Lebens sein soll-
te, wird zum Risiko. Dem wiederum begegnet das Ehepaar Biirger mit — wie sollte
es anders sein — Vorsorge. Wegen des Gewichts hitten »sie niemals den Dachboden
ausgebaut, »den Estrich und die Fliesen« hitten sie von der Terrasse« entfernt, von
»den Biichern« hitten sie die Kunstbinde »irgendwann schweren Herzens auszu-
sortieren« begonnen, »die Radierpresse« sei weggeschafft« und das Sofa verschenkt
worden. Es gelte halt »Gewicht zu sparen«.®

Auch wenn hier die Vorsorge nur eine letzten Endes wenig hilfreiche Sicher-
heit produziert hat, die gleich wieder neue Vorsorgeaktivititen auf den Plan ruft,
steht doch in beider Mittelpunke nichts anderes als das Einfamilienhaus. Es dient
mit seinem »Bunker« — um die differenzierteren angelsichsischen Begriffe zu be-
nutzen — zunichst der Herstellung von safezy (technischer Sicherheit), die erreicht
wird, indem security (sozialpolitische Sicherheit) imaginiert wird, was in der cer-
tainty (der Sicherheit durch Wissen) endet, dass das Haus untergehen wird. Dieses
Haus, nicht das Haus. Insgesamt haben wir es bei den Szenarien der Vorsorge im
Einfamilienhaus vor einer atomaren Bedrohung dabei ganz wie in der Literatur
mit einem erzihlten Wohnen und mit erzihlten Hiusern zu tun,? allerdings stets
solchen der etwas anderen Art.

25 Thomas Hettche: Totenberg. Kéln 22012, S. 9-29.

26 Ebd., S. 22.

27 Ebd., S. 21.

28 Ebd., S. 23.

29 Vgl. Norbert Wichard: Erzihltes Wohnen. Literarische Fortschreibungen eines Diskurskomplexes
im biirgerlichen Zeitalter. Bielefeld 2012; Nacim Ghanbari: Das Haus. Eine Deutsche Literatur-
geschichte 1850-1926. Berlin/Boston 2011.
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Hausbesetzung
Operative Bilder und Raumfantasien
zur Kontrolle des Computers

Am 1. Mai 2008, knapp fiinf Monate bevor jene Finanz- und Wirtschaftskrise
offensichdich wurde, die dann fiir lange Zeit mit Katastrophenszenarien fiir Eu-
ropa verbunden werden sollte, wurde Bundeskanzlerin Angela Merkel mit dem
Internationalen Karlspreis zu Aachen ausgezeichnet. Gewtirdigt wurden ihre Ver-
dienste in der Sache, die als Medailleninschrift festgehalten wurde: Europa gelingt
gemeinsam. Dieser Preis, erklirte Angela Merkel zum Abschluss ihrer Dankesrede,
ermahne sie,

nicht nachzulassen, gemeinsam mit vielen Freunden unser Haus Europa wohnlich,
sturmfest und gastfreundlich zu machen. Ein Haus, in dem wir uns wohl und sicher
fithlen kénnen. Ein Haus, das uns nicht einengt, sondern Freirdume lisst. Ein Haus, das
offen ist fiir Neues. Kurzum: Ein Haus, das unsere Zukunft ist.’

Wenige Konstruktionen der Kulturgeschichte sind so massiv und bleibend aufge-
laden mit einer @iber sie hinaus und tief in sie hinein reichenden Bedeutung wie
das Haus. Zahllose Inszenierungen unterschiedlichster Formen bedienten und be-
dienen sich des Hauses und seiner Symbolkraft, die sie damit zugleich verfestigen,
variieren und aktualisieren. Mich interessieren hier jene, die Kontrolle durch und
tiber Computer betreffen.

So nah es liegt, dabei an Inszenierungen zu denken, die z. B. in Form von Fil-
men, Romanen oder anderen intermedialen Reflexionen den Computer in ein be-
stimmtes Licht riicken und damit Teil der »Lichtordnung«* des Dispositivs Com-
puter werden, wird mich dies nur am Rande beschiftigen.* Mehr als solche Dar-
stellungen von Hard- und Software, zu denen hier einleitend wenige Schlaglichter
auf Filme geworfen werden sollen, interessieren mich Inszenierungen, die selbst
hardware- und softwarebasiert sind — Graphical User Interfaces (GUI), die trotz ih-

1 Bulletin der Bundesregierung, Nr. 41-1 vom 1. Mai 2008, online unter www.bundesregierung.
de/Content/DE/Bulletin/2008/05/Anlagen/41-1-bkin.html [Stand: 31.05.2016], S. 9.

2 Gilles Deleuze: Was ist ein Dispositiv? In: Frangois Ewald/Bernhard Waldenfels (Hg.): Spiele der
Wahrheit. Michel Foucaults Denken. Frankfurt am Main 1991, S. 153-162, hier S. 154.

3 Zu filmischen Computerreflexionen vgl. u.a. Paul Young: The Cinema Dreams its Rivals: Media
Fantasy Films from Radio to the Internet. Minneapolis (MN) 2005; Stefan Holtgen: Zelluloidma-
schinen. Computer im Film. In: Kay Kirchmann/Jens Ruchatz (Hg.): Medienreflexionen im Film.
Ein Handbuch. Bielefeld 2012, S. 293-316.
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rer Omniprisenz bis heute selten als dezidierte Inszenierungen in den Mittelpunkt
medienwissenschaftlicher Analysen riicken. Eben dies wire dann auch der Vor-
schlag, der hier gestirke werden soll: Die Interface-Mise-en-Scéne als Inszenierung
jener operativen Bilder, durch die wir Computer gebrauchen und ihre Asthetik der
Verfugung realisieren, ebenso ernst zu nehmen, wie das im letzten Jahrhundert z. B.
fur den Film durchgesetzt worden ist.

Herrschaftsraume — our of this box

Die Filmgeschichte, zumal die US-amerikanische, ist voll von Beispielen, in denen
das Verhiltnis zwischen Computer und Mensch tiber die Besetzung und Kontrolle
von Hiusern verhandelt wird. Als eine raumgreifende Maschine beansprucht der
Computer Platz in Filmen der 1950er wie Desk Ser (USA 1957; Regie: Walter
Lang) und The Invisible Boy (USA 1957; Regie: Herman Hoffman). Ausladende
Rechenanlagen vom Typ UNIVAC drohen hier mit dem Raum auch die Funkti-
onen, Wirkungs- und Lebensbereiche der dort wirkenden Menschen zu besetzen.

Abb. 1: Bildraumbesetzung durch den Computer
Spencer Tracy und Katherine Hepburn in Desk Set

In Desk Set sorgt das Cinemascope-Format dafiir, Gebiude und Bild als vom Un-
mensch Computer eingenommen zu skizzieren. Die drohende Wegrationalisierung
der Mitarbeiterinnen um Bunny Watson (Katherine Hepburn) wird dadurch als
Raumfrage dringlich. In The Invisible Boy verkiindet der Forscher Dr. Merrinoe
(Philip Abbott) den hochinteressierten Militdrs stolz, sein neuer »Supercomputer«
beanspruche eine Fliche von »4000 Kubikmeter auf zwei Stockwerken, was heute
ein wenig wie der DDR-Kalauer vom »grofSten Mikrochip der Wele«* klingen mag.
Auch hier wird die Sorge vor der Verdringung des Menschen raumlich in Szene ge-

4 Markus Beckedahl/Falk Liike: Die digitale Gesellschaft: Netzpolitik, Biirgerrechte und die Mache-
frage. Miinchen 2012, S. 57.
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setzt: Klein und machtlos wird Merrinoe spiter vor den hypnotisierend blinkenden
Lichtern des Rechners stehen, der — das hitte man wohl angesichts der Hausbeset-
zung schon ahnen sollen — am Ende nichts weniger als die Weltherrschaft anstrebt.
Hier wie dort wird das Verhiltmis von Mensch und Computer mit der bangen
Frage kurzgeschlossen, wer denn >Herr im Hause« sei.

Abb. 2: Klein und machtos
Dr. Merrinoe und Sohn vor dem Supercomputer in The Invisible Boy

Diese am Ende stets noch zum Guten gewendeten Bedrohungsszenarien erfuhren
ihre klaustrophobische Zuspitzung in Donald Cammells Demon Seed (USA 1977).
Hier wurde die Kontrolliibernahme des Computers dezidiert und mit allen Konse-
quenzen als Hausbesetzung durchgespielt. Der Computer Protheus IV entwickelt
als kiinstliche Intelligenz ein Eigenleben, will seine rdumlichen Grenzen sprengen:
»Let me out of this box!« Deshalb nimmt er Besitz vom elektronisch gesteuerten
Haus seines Entwicklers Alex (Fritz Weaver), der dort mit seiner Frau Sue (Julie
Christie) lebt. »Our little box« wird Protheus sein neues Reich nennen, in dem
er Sue gefangen hilt, die sonst als Kinderpsychologin arbeiten gehen wiirde. Das
Gehiuse des Rechners, Grenzen der Hardware, wird mit dem Haus des Menschen
gleichgesetzt. Wie schrieb Stewart Brand 1984 im Whole Earth Software Catalogue
zum Apple Macintosh: »The secret is the software housed in the Macintosh.«’
Schnell wird »our little box« komplett kontrolliert durch Protheus, der seine
Macht auf alle Elemente dieses Haushalts ausdehnen will. Doch dieser technomy-
thische Transformator will nicht nur diverse Formen im und als Haus annehmen.
Mittels weiterer Hardware wird er Sue vergewaltigen, um durch ihr gemeinsames

5  Stewart Brand: Media Lab. Computer, Kommunikation und neue Medien. Reinbek bei Hamburg
1990, S. 19.
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Kind menschliche Gestalt zu gewinnen. Im Keller kommt es zur Geburt. Dass
dieses Kind von Mensch und Computer das Haus verlassen wird, in dem es zur
Welt kommt und von dem es recht eigentlich auch gezeugt worden ist, wird am
Ende angedeutet.

Darum geht es also: Der Computer soll seine materiellen Grenzen tiberwin-
den. Damit liefert Demon Seed eine frithe und erschreckende Version jener Verzah-
nung von Computerleistung und Immaterialicit, die seit Ende der 1980er-Jahre
ein viel beschworenes und auch kridsiertes Kernstiick im Mythos des Digitalen,
der »Digitalizitit«’, bildet und die anhingige Idee der Globalisierung geprigt hat.”
Hier allerdings wird der Computer das Haus, das er geworden ist, weder als ver-
meintlich reiner Datenstrom noch als Verbund von Hard- und Software hinter sich
lassen. Er geht als Mensch. Last Exit: Wetware.

Demon Seed treibt die Gedanken-, Bild- und Tonspiele zur Fantasie der Haus-
besetzung durch Computer weiter als spitere Filme, die — wie z. B. Hardware (USA
1990; Regie: Richard Stanley), Smarr House (USA 1999; Regie: LeVar Burton) und
.com for Murder (USA 2001; Regie: Nico Mastorakis) — computergesteuerte oder
-besetzte Hiuser in den Mittelpunke stellten. Unzihlige Hollywood-Produktionen
zeigen seitdem Hiuser und deren Ausbreitungen (Anwesen, Siedlungen, Stidte
usw.), die mittels futuristischer oder zeitgemifler Computertechnologie kontrol-
liert und reguliert werden. Wie sollte es auch anders sein angesichts der Entwick-
lung in Richtung Ubiquitous Computing® und »scripted spaces«’? Freilich handelt
es sich dabei keineswegs nur um angstbesetzte Szenarien, sondern immer wieder
auch um das Lob des Computers als Kontrollinstrument und Unterstiitzung des
Schutzes durch das Haus. Schon die finale Riickeroberung des jurassic Park (USA
1993; Regie: Steven Spielberg) — »The doorlocks, put on the doorlocksl« — hatte
durch die triumphale Reaktivierung der Computersteuerung und das Schlieffen
automatischer Tiiren begonnen.

6 Vgl Jan Distelmeyer: Das flexible Kino. Asthetik und Dispositiv der DVD & Blu-ray. Berlin
2012; ders.: Freiheit als Auswahl. Zur Dialektik der Verfiigung computerbasierter Medien. In:
Jan-Henrik Moller/J6rg Sternagel/Leonore Hipper (Hg.): Zur Paradoxalitit des Medialen. Miin-
chen 2013, S. 69-90; ders.: Machtzeichen. Anordnungen des Computers. Berlin 2016.

7 Vgl. dazu u.a. Nicholas Negroponte: Total digital. Die Welt zwischen 0 und 1 oder Die Zu-
kunft der Kommunikation. Miinchen 1995; Norbert Bolz: Computer als Medium. Einleitung.
In: Ders./Friedrich Kittler/Christoph Tholen (Hg.): Computer als Medium. Miinchen 1994,
S. 9-16; Georg Christoph Tholen: Die Zisur der Medien. Kulturphilosophische Konturen.Frank-
furt am Main 2002; Friedrich Kittler: Es gibt keine Software. In: Ders.: Draculas Vermichtnis.
Technische Schriften. Leipzig 1993, S. 225-244; ders.: Wenn die Freiheit wirklich existiert, dann
soll sie doch ausbrechen. In: Rudolf Maresch (Hg.): Am Ende vorbei. Wien 1994, S. 95-129;
Ulrich Klotz: Die Neue Okonomie. Uber die Herausforderungen und Konsequenzen einer zuneh-
mend von immateriellen Werten geprigten Wirtschaft. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom
25 April 2000.

8  Vgl. Mark Weiser: The Computer for the 21* Century. In: Scientific American 265 (1991), Nr. 3,
S. 66-75; Ulrik Ekman/Matt Fuller (Hg.): Throughout: Art and Culture Emerging with Ubiqui-
tous Computing. Cambridge 2013.

9  Christian Ulrik Andersen/Seren Bro Pold (Hg.): Interface Criticism. Aesthetics Beyond Buttons.
Aarhus 2011.
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Abb. 3: Riickeroberung des Jurassic Parks
Der Computer schliefit die Tiiren

Zur Asthetik des Computers

So interessant es wire, die internationale Kinogeschichte des Computers zu ver-
folgen und damit Filme als Teil der diversen diskursiven Aspekte des Computers
als Dispositiv zu untersuchen, interessiert mich hier jene Form der Inszenierung
wesentlich mehr, die Computer selbst zur Anschauung und Benutzung bringen.
Mein Beispiel ist die Software Microsoft BOB, die Mitte der 1990er-Jahre antrat,
den zu dieser Zeit bereits klassischen Desktop als visuelles Interface abzuldsen. An
die Stelle des Schreibtischs trat dabei nichts Geringeres als ein ganzes Haus. Der
Heimcomputer kehrte heim.

Theoretischer Ausgangspunkt meiner Uberlegungen ist das Wechselverhiltnis
von Asthetik und Dispositiv. Die Frage der Asthetik betrifft dabei den Prozess der
Begegnungen mit 4sthetischen Objekten und fordert Aufmerksamkeit fiir seinen Er-
eignischarakeer, fiir die komplexe Situation des Erscheinens.'” So wird die Asthetik
der Medien zur Herausforderung an die Medienwissenschaft, nach den Bedingungen
ihres Erscheinens zu fragen. In den Blick riickt damit die grundstindige Verzahnung
von Asthetik und Dispositiv — Letzteres verstanden als die mannigfachen Bedingun-
gen dieses Erscheinens, deren Heterogenitit »Gesagtes ebensowohl wie Ungesagtes«'!
umfasst und die nicht auf Apparaturen und Technik beschrinkt werden kénnen.'

10 Vgl. Dieter Mersch: Ereignis und Aura. Untersuchung zu einer Asthetik des Performativen. Frank-
furt am Main 2002; Martin Seel: Asthetik des Erscheinens. Frankfurt am Main 2003.

11 Michel Foucault: Dispositive der Macht. Uber Sexualitit, Wissen und Wahrheit. Berlin 1978,
S. 120.

12 Zum Verhiltnis von Asthetik und Dispositiv vgl. Distelmeyer, Das flexible Kino (Anm. 6).
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Ausgehend von Michel Foucault — und im Gegensatz zu Jean-Louis Baudrys Dis-
positiv-Konzept hinsichdlich eindeutiger Effekte und Wirkungen, von denen auch
Giorgio Agamben® und Alexander Galloway'* ausgehen — verstehe ich Dispositive
als Bedingungsgeflechte, deren Strukturen wie auch Auswirkungen nicht komplett
festgelegt oder prijudizierbar sind. Stattdessen sind Dispositive als Prozesse der Regu-
lierung von Erfahrungen, Perspektiven und Praktiken selbst Prozessen der Verinde-
rung unterworfen. Dispositive ermdglichen, regulieren und legen Perspektiven und
Praktiken nah, konnen aber nicht ausschlieflen, dass z. B. nicht nahegelegte Verfah-
ren durch sie ebenfalls erméglicht sind, worauthin eine Kette von Reaktionen und
Gegenreaktionen ausgelost werden kann. Das Dispositiv als Bedingungsgeflecht ist
sowohl prozessual als auch produktiv. Im Falle der digitalen Distribution von Musik
und Film in Form von CD und DVD/Blu-Ray beispielsweise hat dies bekanndlich in
ein potenziell endloses Ringen um Kopierschutz, private Entschliisselung, priventive
Programmierung, Umgehungen und Rechtsverfahren gefiihre.

Vor diesem Hintergrund interessiert mich hier die Asthetik des Computers in
Form seiner visuellen Schnittstellen, die mit dem vertraut machen, was der Com-
puter uns sein kann und soll, und mit denen wir ihn zugleich bedienen. Im Mit-
telpunke steht damit das GUI, dessen Bedeutung trotz zahlreicher Abgesinge bis
heute nicht zu unterschitzen ist.”” Seit ihrer Durchsetzung Mitte der 1980er-Jahre
spielen GUISs als Schwelle zwischen den internen Prozessen der Rechenmaschine
und seinen Nutzerinnen und Nutzern eine so zentrale Rolle, dass diese phinome-
nologische Existenz von Software niche selten mit dem wesentlich mehr umfassen-
den Begriff »Interface« verwechselt wird.'

Gerade weil aber das GUI nur einen Teil der Computer-Interfaces beschreibr,
zu denen weitere Schnitestellen zwischen Hardware, Software und uns gehoren,
ist es hier wichtig, sich die grundstindige Januskdpfigkeit des Computers vor Au-
gen zu fiihren. Sein Gebrauch ist auf ein Funktionieren auf und die Vermittung
von zwei Ebenen angewiesen. Lev Manovich hat dies mit grofler Resonanz als
»transcoding«!” beschrieben und damit Frieder Nakes frithe Erklirung zum Com-
puter als Maschine der »Verdoppelung«'® transponiert. Seit Mitte der 1980er-Jahre
betont Nake, »Computerdinge« existierten »doppelt in dem Sinne, daf§ sie eine
uns sinnlich zugingliche und eine uns sinnlich nicht zugingliche Seite aufweisenc,
womit einerseits zwischen der dsthetischen Erscheinung und dem »Speicherinhalt«

13 Giorgio Agamben: Was ist ein Dispositiv? Ziirich/Berlin 2008, S. 37f.

14 Alexander Galloway: The Interface Effect. Cambridge 2012, S. 71.

15 Vgl. Christian Ulrik Andersen/Seren Bro Pold: The scripted spaces of urban ubiquitous com-
puting: The experience, poetics, and politics ofpublic scripted space. In: Fibreculture 19 (2011),
S. 110-124; dies., Interface Criticism (Anm. 9).

16 Vgl. Alexander Galloway: Protocol: How Control Exists after Decentralization. Cambridge 2004;
Florian Cramer/Matthew Fuller: Art. »Interface«. In: Matthew Fuller (Hg.): Software Studies: A
Lexicon. Cambridge 2008, S. 149-152.

17 Lev Manovich: The Language of New Media. Cambridge 2001, S. 45.

18 Frieder Nake: Die Verdoppelung des Werkzeugs. In: Arno Rolf (Hg.): Neue Techniken alternativ.
Méglichkeiten und Grenzen sozialvertriiglicher Informationstechnikgestaltung. Hamburg 1986,

S. 43-52, hier 47-49.
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unterschieden, andererseits aber auch die notwendig reziproke Bezichung zwischen
beiden Bereichen betont wird."

Auf der einen Seite wirke hier die Ebene des Computers und seiner
»Verarbeitungsfunktion«®® — die Welt der Prozessoren, Schaltkreise, Steckverbin-
dungen und Elektrizitdtsstrome, die das Wirken von Algorithmen wahr werden
lassen und auf der Basis des Codes das Versprechen der universellen symbolischen
Maschine zu erfiillen helfen. Mit Hartmut Winkler kann dies als die »innere
Telegraphie«®' des Computers zusammengefasst werden. Die andere Ebene, die
Manovich als »cultural layer«?? bezeichnet und Nake als Ebene der Partnerschaft®
zwischen Mensch und Computer, betrifft das Diesseits des Rechners und seiner
»Peripherie«®® — die Ebene, auf der wir als Nutzende zu sehen, héren, fithlen und
verstehen bekommen, um iiberhaupt etwas mit dem Computer anfangen und all
das durchfiihren zu konnen, was wir uns von ihm versprechen. »Was eben, »drau-
Ben¢, beim Menschen noch Zeichen (dreistellig) ist, ist sofort nach Durchgang
durch die Schnittstelle, »drinnen< im Computer nur noch Signal (einstellig).«*

Die unmerkliche Verbindung und auch dadurch wechselseitige Beeinflussung
dieser freilich stets miteinander korrespondierenden Ebenen macht die Spreng-
kraft und kybernetischen Kontrollanspriiche jener Prozesse aus, die als Ubiquitous
Computing und Internet of Things® adressiert werden. Auch in seiner vermeint-
lichen Uberwindung durch das Verbergen von Hardware und Interfaces bleibt das
Transkodieren eine entscheidende Grundbedingung des Computers und seines
Gebrauchs. In Kombination mit dem Transmittieren der inneren Telegrafie ist
diese Vermittlungsleistung des Transkodierens wesentlich fiir die Bestimmung der
Medialitit des Computers.

19 Frieder Nake: Vilém Flusser und Max Bense des Pixels angesichtig werdend. Eine Uberlegung am
Rande der Computergrafik. In: Gottfried Jiger: Fotografie denken. Uber Vilém Flussers Philoso-
phie der Medienmoderne. Bielefeld, 2001, S. 169-182, zit. n. www.agis.informatik.uni-bremen.
de/ARCHIV/Publikationen/FlusserBense.pdf [Stand: 31.05.2016], S. 2 der PDF-Datei.

20 Nake, Die Verdoppelung des Werkzeugs (Anm. 18), S. 48.

21 Hartmut Winkler: Medium Computer. Zehn populire Thesen zum Thema und warum sie még-
licherweise falsch sind. In: Lorenz Engell/Britta Neitzel (Hg.): Das Gesicht der Welt. Medien in
der digitalen Kultur. Miinchen 2004, S. 203-213.

22 Manovich, The Language of New Media (Anm. 17), S. 46.

23 Nake, Die Verdoppelung des Werkzeugs (Anm. 18), S. 48.

24 Ders., Vilém Flusser und Max Bense des Pixels angesichtig werdend (Anm. 19), S. 2 der PDF-
Datei.

25 Frieder Nake: Das algorithmische Zeichen und die Maschine. In: Hansjiirgen Paul/Erich Lat-
niak (Hg.): Perspektiven der Gestaltung von Arbeit und Technik. Miinchen 2004, S. 203-223,
zit. n. www.agis.informatik.uni-bremen.de/LERNEN/Vergangen/IMZ/AlgoZeichen.pdf [Stand:
31.05.2016], S. 5 der PDF-Datei.

26 Vgl. Neil Gershenfeld/Raffi Krikorian/Danny Cohen: The Internet of Things. In: Scientific
American vom Oktober 2004, S. 76-81; Bernard Stiegler: The Internet of things. In: Ekman/
Fuller, Throughout (Anm. 8), S. 493-501.
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Haus und Hund
Microsoft BOB

Eine Hauptrolle beim Transkodieren und der Durchsetzung des Personal Com-
puter nicht nur am Arbeitsplatz hat bekanntlich ein bestimmter Arbeitsplatz ge-
spielt: die Inszenierung jenes »virtuellen Schreibtisch[s]«,”” der vom Xerox Alto
(1973) tiber den Xerox Star (1981), den Apple Lisa (1983) und den ungleich be-
rithmteren Apple Macintosh (1984) das Erscheinungsbild des Computers »for the
general public«® mehr als drei Jahrzehnte prigen sollte. »Although it has sprout-
ed many non-desktop affordances over the years (e.g., scroll bars and docks)«, so
Brenda Laurel 2014, »we can still see its fundamental outlines in contemporary
personal computers as well as in the arrangement of icons and what they mean on
smartphones«.”

Uber die gegenwirtige und kiinftige Prominenz des Desktop lisst sich strei-
ten. Und so sehr die Smartphone-Entwicklung seit 2007 tatsichlich eine massive
Verinderung der alten Schreibtisch-, Ordner- und Fensterinszenierung darstellt,
so massiv war jene Verinderung, die Microsoft mit dem Software-Paket BOB im
Sinn hatte.

Good morning.

Click on the dootto

Abb. 4: Zugang zu Microsoft BOB

27 Steven Johnson: Interface Culture. Wie neue Technologien Kreativitit und Kommunikation ver-
indern. Stuttgart 1999, S. 25.

28 Brenda Laurel: Computers as Theatre. Indianapolis 22014, S. 6.

29 Ebd.
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How do yon want to
change the Bob
> Clock?

Q@ Move
O Reaze

@ Move closer or fasther

Abb. 5: Umdekorieren in BOB

Microsoft BOB konzipierte die Desktop-Uberwindung — den Ersatz fiir die grafi-
sche Gebrauchsoberfliche des Betriebssystems, das wir mit Maus und Tastatur be-
arbeiten — als ein Haus. Die Software startet mit der Aufforderung, einen Klopfer
an einer roten Haustiir zu betitigen. Eine Frage von Zugang und Zuginglichkeit:
Nach der Identifikation durch Name und Passwort wird Eintritt gewihrt in das
Softwarehaus, in dem mehrere Riume zu betreten, zu gestalten und zu nutzen
sind. Mébel konnen verriicke, vergrofSert oder ausgetauscht werden, Farben verin-
dert und Zimmerzuteilungen vorgenommen. Wohnst du schon? Nutzen, das heifSt
hier, Anwendungen wie Textverarbeitung oder Terminplaner zu starten, indem Ge-
genstinde und Dekorationen des jeweiligen Raums wie Notizblock oder Kalender
angeklickt oder iiber einen Dialog ausgewihlt werden. Das Haus ist Software und
die Software ist im Haus.

Die Instanz, mit der dabei immer wieder Dialoge gefithrt werden (miissen), ist
der buchstiblich springende Punkt von BOB. Mehrere Figuren, gedacht als /nzel-
ligent Agents, fithren uns durch dieses Haus und erzihlen von seinen Funktionen,
die sie ins Werk zu setzen helfen. Meistenteils ist dies ein Hund namens Rover, der
sich schwanzwedelnd von Raum zu Raum trollt und mit seinen Dialogfenstern
zur eigentlichen Steuerungsinstanz avanciert. Diese erzwungene Beziehung wur-
de von Microsoft als »social interface« verstanden und massiv beworben.®® Laut
Clifford Nass von der Stanford University, einer der »Grundlagenforscher fiir das
neue Konzepte, lasse dies »die Menschen das tun, was sie am besten konnen: zwi-
schenmenschlich handeln«.® Zur Einfithrung von BOB im Rahmen der Consumer
Electronics Show 1995 erlduterte Microsofts Produktmanager David Thacher diese

30 David Coursey: Like it or not, here comes Bob 97. In: Computerworld vom 19. August 1996,
S. 101.
31 Zit. n. Kitschiger Geschmack. In: Der Spiegel 1995, Nr. 6, S. 181.
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Idee cines sozialen Interface und des vermeintlich intuitiveren Umgehens mit dem
Computer:

You start a program, up comes Rover, Rover says: »What do you want to do?« And you
say »I want to open the calender«. And Rover says: »What do you want to do with the
calender? You want to add an event, want to move an event? [...]« So it’s just natural.
Its like dealing with a person. And that’s what we are expert at. We are not an expert in
dealing with computers.*

&e z

il

()

|

How many columns?
Type the mumber of columns you

You can always add o remove columns later

Abb. 6: Social Interface:
Interagieren in BOB

Diese Idee von »dealing with computers«, deren Hausinszenierung sich an Elemen-
te des Packard Bell Navigaror 2.0 von 1994 und des Betriebssystem Magic Cap von
General Magics aus demselben Jahr anlehnte, scheiterte dramatisch. BOB gilt als
»einer der wohl grofiten Flops der Microsoft-Firmengeschichte«.* 2007, zwélf Jah-
re nach der Einfithrung und acht Jahre nach Beendigung jeglichen Supports durch
Microsoft, wihlten die Leserinnen und Leser des Magazins Computerworld BOB
auf Platz Eins der »10 biggest technology flops of the last 40 years«.>*

Ende der 1990er-Jahre formulierte Steven Johnson in Interface Culture eine bis
heute verbreitete Einschitzung zu BOB. Sie erzihlt zugleich eine Menge tiber die
Vorstellungen zum Computer und seinem Gebrauch, die sich im Interface zeigen
(sollen). Le Corbusiers Verstindnis vom Haus als einer »Maschine zum Wohnen,
klagt Johnson, verkehre sich hier offenbar in ihr Gegenteil, denn »die heutigen
Maschinen scheinen dabei zu Hiusern zu werden, bewohnt von munteren Zei-

32 Vgl. www.youtube.com/watch?v=jQggTfZIstk [Stand: 31.05.2016].

33 Tom Hillenbrand: Microsoft — Benutzeroberfliche Bob: Melindas Mutantenz. In: Spiegel online
vom 24. November 2004.

34 David Haskin: The 10 biggest technology flops of the last 40 years. In: Computerworld vom
9. Juli 2007, S. 21.
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chentrickfiguren, die uns durch das Gewimmel fithren und uns an unsere tiglichen
Pflichten erinnern«. Das »Paradoxe der »Hyper-Metaphern« von BOB sei dabei,
»dafs sie nicht metaphorisch genug waren« — denn »Metaphern, die auf vollstindi-
ger Identitdt beruhen, sind tiberhaupt keine Metaphern«.®

Dieser Vorwurf zielt nicht nur auf die ludischen Elemente des Interface, mit
dem diese Reise eher in Richtung Computerspiel zu fithren scheint als zuriick zu
jener Ingenieurstradition von Ivan Sutherland, Douglas Engelbart und Alan Kay,
die als Ursprung des bis dato (und heute) dominanten GUI gilt.** Das Problem
sind nicht allein die omniprisenten Inrelligent Agents, zu denen neben dem Hiite-
hund »unter anderem eine bierbauchige, Gitarre spielende Ratte (Scuzz), ein psy-
chedelisch dreinschauendes Glithwiirmchen (Blythe), ein koffeinsiichtiger Dino-
saurier (Java) und, besonders originell, ein namenloser Unsichtbarer«” gehérten.
Vielmehr ist interessanterweise die Idee des Hauses selbst Gegenstand dieser Kritik
einer Missachtung des Computers. Johnson schreibt:

[S]elbst wenn Bob ein System fiir Anfinger bleiben sollte, hat seine gefeierte Zuging-
lichkeit einige echte Nachteile, Nachteile, die ausschliefSlich etwas mit der Raum-Me-
tapher zu tun haben, die von der Software eingesetzt wird. Die urspriingliche Desktop-
Metapher war gerade so locker, daf8 der Benutzer sich weder eingeengt fithlen muf3te
oder meinte, es mit iibertriebener Biirokratie zu tun zu haben. Man wurde nicht zu dem
Glauben vetleitet, in einem voll und ganz verwirklichten virtuellen Biiro zu arbeiten.
Das ist auch ein Grund, weshalb es Apple gelungen ist, den Mac als eine Befreiung vom
tiglichen Einerlei des Biirolebens zu vermarkten. [...] Die Wohnzimmer-Metapher des
Bob-Systems hingegen verleiht dem Benutzer das beunruhigende Gefiihl der Sicherheit,
etwa wie eine leblose Gemeinde ohne besondere Merkmale mit hiibschen Gartentoren,
einem Stidtchen, in dem perfeke gepflegte Hecken leere Straflen siumen. Das Bob-
System reprisentiert die Domestizierung des PC, und zwar in dem abwertenden Sinn
des Worts. Das System verwandelt die wundersame Fihigkeit dieser Maschinen, im-
mer neue Gestalten anzunehmen, zuriick in eine langweilige Wiederholung alltiglicher
Haushaltswirklichkeit. Die wirkliche Magie der grafischen Oberflichen leitet sich von
der Tatsache her, dass sie eben nichr an die alte, analoge Welt der Gegenstinde geket-
tet sind. [...] Das Interface-Design sollte dieses Neue widerspiegeln, diese Vielfalt von
Méglichkeiten.«*®

Deprisentation und operative Bilder

Johnsons symptomatische Ablehnung des Softwarehauses ist aus mehreren Griin-
den interessant. Mich beschiftigt hier die Vorstellung des Computers und seiner
(Gebrauchs-)Maglichkeiten, die vom Interface anzuzeigen erwartet wird. Le Cor-

35 Johnson, Interface Culture (Anm. 27), S. 70-72.

36 Vgl. Seren Bro Pold: Interface Realisms: The Interface as Aesthetic Form. In: Postmodern Cul-
ture 15 (2005), Nr. 2, online unter http://pmc.iath.virginia.edu/text-only/issue.105/15.2pold.txt
[Stand: 31.05.2016].

37 Hillenbrand, Microsoft — Benutzeroberfliche Bob (Amn. 33).

38 Johnson, Interface Culture (Anm. 27), S. 73 f. [Hervorh. im Orig.].
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busier umkehrend: Wie wird hier eine Maschine zum Haus, und was fiir ein Haus
ist das nun eigendich? Das ruft die grundsitzlichere Frage nach dem Status von
Interfaces auf den Plan.

Parallel zur fortschreitenden Unsichtbarkeit eingebetteter Interaktionen zwi-
schen Menschen, Dingen und Computern, die derzeit als Ubiqutious Compu-
ting diskutiert werden, sind auch jene Interfaces ubiquitir, die uns ostentativ zur
Handlung aufrufen. Sie allein als Werkzeuge und Wege zum Eigendichen oder
als im kittlerschen Sinne uneigentliche Ablenkungs- und Entmachtungsmanéver®
zu verstehen, heiflt zugleich, sie als eigenstindige hardware- und softwarebasier-
te Inszenierung zu unterschitzen. Genau hier liegt eine wesentliche Aufgabe, der
sich die Medienwissenschaft meines Erachtens derzeit zu stellen hat: die Interface-
Mise-en-Scéne als ein gestaltendes Element der Asthetik der Verfiigung zu analy-
sieren, die das dsthetische Erscheinen des Computers charakterisiert und unseren
Umgang mit ihm erméglicht und mitgestaltet. Den Begriff der Mise-en-Scene als
Bezeichnung fiir das »arrangement of screen space as a meaningful organization of
elements«* entlehne ich aus der Filmwissenschaft, um ein Desiderat anzuzeigen.
Es miisste schon linger darum gehen, Interface-Inszenierungen als Kontroll-, Leit-,
Unterhaltungs- und auch Weltbilder ebenso ernst zu nehmen und zu untersuchen,
wie dies an europiischen Universititen in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts
fiir den Film sukzessive durchgesetzt worden ist.! »[W]e should start seeing the in-
terface as an aesthetic form in itself«, hat Seren Pold bereits 2005 gefordert, »racher
than as a functional tool«.#

BOB ist dafiir gerade wegen seines radikalen Versuchs und der Kritik an sei-
ner Haushaftigkeit ein spannendes Beispiel. Welches Verstindnis des Computers
und unserer Bezichung zu ihm motiviert die Ablehnung einer Zahmung des zur
immateriellen Vielfalt fahigen PC durch das Anbinden an, so Tom Hillenbrand,

39 Vgl. Kittler, Es gibt keine Software (Anm. 7); ders., Wenn die Freiheit wirklich existiert, dann soll
sie doch ausbrechen (Anm. 7).

40 Richard Maltby/Ian Craven: Hollywood Cinema: An Introduction. Oxford 1995, S. 199.

41 Interessante Schritte in diese Richtung haben u.a. unternommen: Margarete Pratschke: Interak-
tion mit Bildern. Digitale Bildgeschichte am Beispiel grafischer Benutzeroberflichen. In: Horst
Bredekamp/Birgit Schneider/Vera Diinkel (Hg.): Das Technische Bild. Kompendium zu einer
Stilgeschichte technischer Bilder. Berlin 2008, S. 68-81; Marianne van den Boomen: Interfacing
by material metaphors. How your mailbox may fool you. In: Dies. et al. (Hg.): Digital Materi-
al. Tracing New Media in Everyday Life and Technology. Amsterdam 2009, S. 253-264; dies.:
Transcoding the Internet. How Metaphors Matter in New Media. Amsterdam 2014; Andersen/
Pold, Interface Criticism (Anm. 9); dies.: Manifesto for a PostDigital Interface Criticism. In: The
New Everyday: A Media Commons Project 2014, online unter http://mediacommons.futureoft-
hebook.org/tne/pieces/manifesto-post-digital-interface-criticism  [Stand: 31.05.2016]; Nanna
Verhoeff: Mobile Screens. The Visual Regime of Navigation. Amsterdam 2012; Adriaan van Bart:
Sense and simplicity. An Investigation of the Windows Phone Tiles. In: New Media Studies 2013,
Nr. 7, S. 33-57; Nadav Hochman/LevManovich: Zooming into an Instagram City: Reading the
local trough social media. In: First Monday 18 (2003), Nr. 7 (1. Juli 2013), online unter htep://
firstmonday.org/ojs/index.php/fm/article/viewArticle/4711/3698 [Stand: 31.05.2016].

42 Pold, Interface Realisms (Anm. 36)
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»dem Normalverbraucher aus dem Haushalt bekannte Symbole«?®® Und welches
Verstindnis hat BOB (stattdessen) zu bieten? Auch die Kritik zeigt deutlich, dass
Interfaces eben nicht nur sekundire Handreichungen sind, sondern zugleich ma-
terialisierte Ideen von Computer/Mensch-Verhiltnissen und damit Realicdtsvor-
stellungen von nicht unerheblicher Tragweite. »Software produces susers«*, hat
Wendy Chun betont; »the interface«, so Branden Hookway, »is not only defined
by but also actively defines what is human and what is machine«.®

Johnsons Kritik am Haus von BOB kritisiert, wie Maschine und Gebrauch
hier definiert werden. Die mit dem Haus verbundene Vorstellung von Sicherheit
und geordneter Gesamtheit als Lebensraum habe die »wundersame Fihigkeit dieser
Maschinen« an die »analoge Welt der Gegenstinde gekettet«. Der vertrauten Ge-
schlossenheit des begrenzt Gegebenen, als die das Haus hier verstanden wird, steht
damit der Computer als das Andere gegeniiber. Um dem auf die Spur zu kommen,
muss genauer nach der Funktionsweise jener Bilder und Zeichen gefragt werden,
von denen Johnson als »unmetaphorische Metaphern« spricht.

Der peirceschen Zeichentheorie und ihrer Unterscheidung zwischen Ikonen, In-
dizes und Symbolen folgend, gehéren Metaphern bekanndich zu den Ikonen oder
Similes. Sehr im Einklang mit dieser semiotischen Einteilung werden visuelle Inter-
aktionszeichen und -bilder des Computers handelsiiblich Icons genannt und gilt das
Desktop-Interface als Metapher. Im wissenschaftlichen Diskurs, der u.a. unter dem
Label New Media Studies und Software Studies lauft, werden diese Zeichenarrange-
ments ebenfalls traditionell wie aktuell als Metaphern verstanden: von Stephen John-
son und Brenda Laurel“ iiber Lev Manovich? und Barbara Fliickiger* bis zu Wendy
Chun® und Alexander Galloway, der seine eigene Verwendung von »metaphoric,
cybernetic interface« jedoch gleichzeitig kritisiert und en passant »allegorithme
vorschligt,”® was an Frieder Nakes allegorische Zeichen erinnert.

Die Begriffe Metapher, Allegorie und Icon greifen hier jedoch zu kurz. Der
Grund dafiir liegt in der besonderen Erscheinungsweise, durch die sich Compu-
ter, mit denen wir durch diese Interaktionszeichen umzugehen gelernt haben, aus-
zeichnen. Ich verstehe diese Erscheinungsweise als Asthetik der Verfiigung, zur der
die Interface-Mise-en-Scéne als ein wesentliches Element gehért. Dass dabei das
komplexe Wechselspiel von Asthetik und Dispositiv nicht vergessen werden darf,
liegt nicht allein aber doch gerade bei Computer-Interfaces auf der Hand.

43 Vgl. Hillenbrand, Microsoft — Benutzeroberfliche Bob (Amn. 33).

44 Wendy Hui Kyong Chun: Control and Freedom. Power and Paranoia in the Age of Fiber Optics.
Cambridge 2006. S. 21.

45 Brandon Hookway: Interface. Cambridge 2014, S. 12.

46 Laurel, Computers as Theatre (Anm. 28), S. 6f.

47 Manovich, The Language of New Media (Anm. 17), S. 181-189

48 Barbara Fliickiger: The iPhone Apps. A Digital Culture of Interactivity. In: Pelle Snickars/Patrick
Vonderau (Hg.): Moving Data. The iPhone and the Future of Media. New York 2012, S. 171-
183, hier S. 177.

49 Wendy Hui Kyong Chun: Programmed Visions. Software and Memory. Cambridge 2013, S. 2.

50 Alexander Galloway: The Interface Effect. Cambridge 2012, S. 72.
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Dies ist so, weil sich diese inszenierten Schnittstellen als eine Kombination
von Software und Hardware realisieren, die auf Programmierung beruht. Letzte-
re hat fiir jede Form computerbasierter Interaktivitit oder, um das etwas neuere
Buzzword zu benutzen, Partizipation tberall dort, wo ich in und mit Interfaces
aktiv sein will, sowohl Wege als auch Mittel an- und festgelegt. Jedes Umgehen
mit dem Computer ist durch die Vorschriften der Programmierung und definierte
Hardware/Software-Bezichungen vorbereitet. Dass und wie hier fiir Nutzende das
Verftigen, das Interfaces uns anbieten, also immer auch ein Sich-Fiigen bedeutet,
macht das dialektische Moment unserer Begegnung mit dem Erscheinen des Com-
puters aus.” Diese Asthetik der Verfiigung ist ein Spiel zwischen Verfiigen und
Fiigen; es belebt den Doppelsinn der Formulierung, dass wir Computer bedienen.
Anders gesagt: Der Umgang mit dem Computer ist immer schon ein Machtspiel
und der Computer damit eine besondere Machtmaschine, lange bevor Vernetzung
und Prozesse von z. B. Aktivismus, Hacking, Uberwachung oder Regulierung eines
ehedem vermeindlich freien, demokratischen Netzes ins Spiel kommen.

Angesichts dessen werden nun die Begriffe Metapher, Allegorie und Icon prob-
lematisch. Denn diese Interface-Erscheinungen, darauf hat Marianne van den Boo-
men hingewiesen, konnen sowohl ikonisch als auch (je nach Gestaltung) symbo-
lisch sein. Vor allem aber haben diese Zeichen ganz gewiss indexikalische Anteile.”
Sie legen notwendig eine Spur in die, um auf das Transkodieren zuriickzukommen,
Realitit des Rechners. Wie der Index nach Peirce »mit seinem Objekt physisch
verbunden«? ist, sind diese Interface-Zeichen und -Bilder physisch mit der inter-
nen Telegrafie des Computers verkniipft und also mit jenen Prozessen, die sie re-
prisentieren oder besser: deprisentieren. Nur darum konnen sie gewihrleisten, was
wir Interaktion mit dem Computer nennen — befehlen und gehorchen.

Zugleich aber verschleiern diese Bilder und Zeichen dabei genau das: die Re-
alitdit des Rechners und seine unbeobachteten Vorginge und Voraussetzungen.
»Software, or pethaps more precisely OS«, so Wendy Chun, »offer us an imaginary
relationship to our hardware: they do not represent the motherboard or other elec-
tronic devices but rather desktops, files, and recycling bins.«** Darauf hat Marian-
ne van den Boomen mit dem Begriff der Deprisentation reagiert. Deprisentieren
changiert zwischen Anzeigen und Verbergen: »[TThe icons on our desktops do their
work by representing an ontologized entity, while depresenting the processual and
material complexity involved. This is the way icons manage computer complex-
ity, this is the task we as users (in tacit conjunction with designers) have delegated
to them.«*> Als Kernpunkte der Interface-Mise-en-Scéne geben uns diese Zeichen

51 In diesem Sinne méchte ich an Nakes Bemerkung zur Computergrafik und dem Computer als
semiotische Maschine erinnern, das »algorithmische Zeichen« sei »durch einen gleichzeitigen Vor-
gang der Interpretation und Determination bestimmt« ([Anm. 25], S. 5 der PDF-Datei).

52 Vgl. Van den Boomen, Interfacing by material metaphors (Anm. 41).

53 Charles Sanders Peirce: Die Kunst des Résonierens. In: Ders.: Semiotische Schriften. Bd. 1. Frank-
furt am Main 1986, S. 191-201, hier S. 199.

54 Chun, Control and Freedom (Anm. 44), S. 20.

55 Van den Boomen, Transcoding the Internet (Anm. 41), S. 36
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Anzeichen, was wir mit ihnen tun kénnen (z. B. einen Internetbrowser zu starten),
wihrend sie gleichzeitig die Vielzahl jener Prozesse unprisentiert lassen, die sie
damit in Gang setzen und auf die sie dabei angewiesen sind (z. B. eine Verbindung
zum Internet, das Wirken von Protokollen, die Akzeptanz von Cookies usw.).

Sie sind Erscheinungen besonderer Art, die — so mein Vorschlag — als operazive
Bilder verstanden werden kénnen. Dabei greife ich auf die Arbeiten von Harun Fa-
rocki zuriick und wende den Begriff des operativen Bildes in Richtung von Inter-
faces und der Asthetik der Verfiigung. Im Zyklus Auge/Maschine (2000-2003) zeigt
und {iberdenkt Farocki »Bilder, die industrielle Produktionsabliufe kontrollieren,
die architektonische Vermessungsdaten in Algorithmen umwandeln, die Autos,
Roboter oder Drohnen steuern«.”® Er nennt sie »operative Bilder, die im techni-
schen Vollzug aufgehen, die zu einer Operation gebraucht werden«” — »Bilder, die
zu operativen Zwecken entstanden und zu keiner Erbauung oder Belehrung«.>®

Die Bezeichnung »operativ« soll dabei, wie Volker Pantenburg betont hat, das
Augenmerk darauf zu lenken helfen, dass das Bild weniger »fiir sich« und einem
potenziellen Betrachter gegeniiber steht, sondern ganz zum Bestandteil einer elek-
tronisch-technischen Operation wird«.”” Das Interesse an einem Prozess riicke in
den Vordergrund, den operative Bilder, eben nicht wiedergeben, sondern an dem
sie vielmehr selbst regulierend teilhaben.®® Operative Bilder stehen in Gestalt von
Interaktionszeichen und deren Arrangements im Zentrum des noch immer om-
niprasenten Typs grafischer Interface-Mise-en-Scene, mit der sich Computer und
ihre mythischen Versprechungen fiir und mit uns realisieren.®!

BOB bleibt, oder: attention to the machine

Von hier aus lisst sich anders tiber Microsoft BOB nachdenken. Der Vorwurf der
unmetaphorischen Metapher, die den universellen und variablen Computer an die
(Hunde-)Kette des Haushalts lege, beklagt die Begrenzung von Freiheit in doppel-
ter Weise: Die Moglichkeiten des Computers wiirden ebenso eingeschrinkt wie die

56 Daniel Eschkotter/Volker Pantenburg: Was Farocki lehrt. In: Zeitschrift fiir Medienwissenschaft
2014, H. 11, S. 207-210, hier S. 207.

57 Harun Farocki: Quereinfluss/Weiche Montage. In: Christine Riiffert et al. (Hg.): Zeitspriinge.
Wie Filme Geschichte(n) erzihlen. Berlin 2004, S. 57-61, hier S. 61.

58 Ebd.

59 Volker Pantenburg: Film als Theorie. Bildforschung bei Harun Farocki und Jean-Luc Godard.
Bielefeld 2006, S. 27.

60 Dieses Interesse an elektronisch-technischer Prozessualitit unterscheidet Farockis operative Bil-
der von Sybille Krimers Begriff der »operativen Bildlichkeit« und dem Fokus auf »Schriften,
Diagramme bzw. Graphen sowie Karten«. Vgl. Sybille Krimer: Operative Bildlichkeit. Von der
Grammatologie zu einer »Diagrammatologie«? Reflexionen iiber erkennendes Sehen. In: Martina
Hefler/Dieter Mersch (Hg.): Logik des Bildlichen. Zur Kritik der ikonischen Vernunft. Bielefeld
2009, S. 94123, hier S. 95.

61 In eine dhnliche Richtung argumentiert auch Ingrid Hoelzl: The Operative Image — an Appro-
ximation (3. Februar 2014), online unter http://mediacommons.futureofthebook.org/tne/pieces/
operative-image-approximation [Stand: 31.05.2016].
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Optionen der Benutzerinnen und Besucher, die durch die »personlichen Assisten-
ten« angeleitet und gefithrt werden. Die frith von Friedrich Kittler angeprangerten
Herrschaftsanspriiche durch Betriebssysteme und Nebelkerzen der Software schla-
gen hier, so scheint es, voll durch.

Dieser Eindruck von Einschrinkung, Zurichtung und Unfreiheit, der in Vor-
wiirfen der Domestizierung, Supervision und in Beschreibungen, »den PC-Nutzer
zu derangieren und auszubremsen«,*” zum Ausdruck kommt, kann jedoch kaum
mit »vollstindiger Identitdt« von Bezeichnetem und Bezeichnendem erklirt wer-
den. Nicht der Abstraktionsgrad macht diese Software zu etwas Besonderem, son-
dern eine andere Qualitit der Interface-Mise-en-Scene. Microsoft BOB, so lautet
meine These, zeichnet sich durch operative Bilder aus, die insofern wenig opera-
tiv sind, als sie sich auffillig widersetzen, im Prozess der elektronisch-technischen
Operationen in gewohnter Weise aufzugehen. Indem im Umgang mit der Software
stindig Dialoge mit den nebenstehenden Intelligent Agents aufgedringt werden,
wichst die Geste der Supervision: »A simple query quickly becomes a dialogue that
deteriorates into a series of yes-or-no-questions as if you are diagnosed.«** Diese
Asthetik der Verfligung betont im Verfiigen das Sichfiigen.

Damit wird weniger das traditionelle Ermichtigungsversprechen® des Com-
puters an seine Nutzerinnen und Nutzer gestirke, auf das sich auch Johnsons und
Hillenbrands Kritik bezieht. In gewisser Weise wird vielmehr der Computer selbst
deprisentierend in den Mittelpunke gertickt. Mark Weisers Credo der »Invisible
Interfaces« von 1994 zufolge sei die Gestaltung unterhaltsamer und dramatischer
Interfaces deshalb zu vermeiden, weil hier Unterhaltung mit Nutzung verwechselt
werde — solch ein Interface, so sein knapper Vorwurf, »draws attention to the ma-
chine itself«.®

Doch »the machine« ist nicht als solche zu haben. In der permanenten Erinne-
rung daran, dass wir mit dem Computer kommunizieren, hebt BOB die Maschine
transkodierend hervor und damit eben das Interface. Was mit der Maschine gera-
de geschieht, soll in den Vordergrund riicken. »Interaktivitit«*® und »interactive
entertainment«®”’ war Mitte der 1990er-Jahre ein zentrales Buzzword, ein Wert an
sich, und BOB gibt sich Mithe, genau diese Qualitit auszustellen. So werden wir
nun Hund und Haus nicht los: »You start a program, up comes Rover, Rover says:
»What do you want to do?« Unabhingig von der jeweiligen Anwendung in BOB
(Raum wechseln, Einrichtung dndern, Texte schreiben, Kalendereintrige verfassen
etc.) ist die Anwendung, Giberhaupt mit dem Computer zu kommunizieren, das
prozessuale Objekt dieser Interface-Mise-en-Sceéne.

Der Computer, genauer: sein Betriebssystem, wird ein Haus, das wir im Sinne
dieses social interface beleben sollen. Eine Maschine zum Wohnen. Und wenn uns

62 Hillenbrand, Microsoft — Benutzeroberfliche Bob (Amn. 33)

63 John C. Dvorak: A Google-Microsoft War. In: PC Mag vom 16. November 2004, S. 77.

64 Vgl. Chun, Control and Freedom (Anm. 44); Distelmeyer Freiheit als Auswahl (Anm. 6).

65 Weiser, The Computer for the 21* Century (Anm. 8), S. 17

66 Vgl. Distelmeyer, Das flexible Kino (Anm. 6), S. 151-178.

67 Matt Rothman: Trimark’s interactive wing taps Flock topper. In: Variety vom 18. Mirz 1993.
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dieser Cyberspace, der Steuerungsraum namens BOB, an die Gedichtnispaliste
der Mnemotechnik erinnern mag, in denen Information riumlich organisiert und
Datenvisualisierung vor dem geistigen Auge betrieben wird, dann ist damit zu-
gleich auch ein Vorbild des Desktop auf dem Schirm.®® Auf Bill Atkinson, mitver-
antwortlich fiir die Entwicklung der User-Interfaces bei Apple Anfang der 1980er,
geht die Erklirung des Vorzugs von z. B. Meniileisten zuriick, man habe nun eine
kindsthetische Erinnerung daran, wo eine Datei sich befinde — »[a] kinesthetic feel
of where that item can be found is soon learned subconsciously«.”” Der Nutzen
von Gedichenispalast, BOB und Desktop hingt davon ab, wie wir uns »in« ihnen
bewegen.

In diesen ermdglichten Praktiken, sich im BOB-Gebdude zu verhalten, rea-
lisiert sich das hier angelegte Interaktivitits- und Hauskonzept. Steven Johnson
konterte die social interface-PR mit der Bemerkung, dieser »vorgestellte Raumc sei
»zutiefst antisozial«.”” Immerhin bestehe die Raumpolitik dieser Software darin, ein
»privates Zuhause« zu zeichnen, »das von der Auf§enwelt getrennt ist« und in dem
die »einzige Verbindung zu anderen >Menschen« eben in Gestalt »dieser licher-
lichen Cartoon-Figuren, dieser Agenten und Info-Butler« erfolgt.”! Diese Kritik
fihrt zu einer weiteren zentralen Widerstindigkeit der Interface-Mise-en-Scéne.

Denn BOB versucht, zwei gegenliufige Konzepte zu vereinbaren: Auf der einen
Seite ist dies der interaktive Mehrwert der Digitalizitit, der bereits 1995 nicht
nur mit der Vernetzung »im Zeitalter des Internet«’? in Zusammenhang stand,
sondern iiberhaupt mit der vermeintlichen Uberwindung analoger Materialitit
und raum-zeitlicher Beschrinkungen assoziiert ist.”? Auf der anderen Seite aber
wird das Haus als Inbegriff einer abgeschlossenen, sicheren, stabilen und person-
lichen Umgebung in Szene gesetzt, in dem ich meine Riume gestalten und qua
Zugangsbeschrinkung vor dem Zugriff Dritter schiitzen kann. Die Interface-Mise-
en-Scene vom Haus als Heim und Festung, in dem meine hilfreichen Geister auf
mich (und nur auf mich) warten, konterkariert jene Versprechungen zum Compu-
ter, das materiell Starre und Unflexible zu iiberwindenden.

Wias hier aneinandergerit, sind also zwei gleichsam mythische Kategorien: »das
Digitale« und »das Haus«. Vorstellungen von Flexibilitit, Variabilitit und Imma-
terialitit kommen Ideen von Abgeschlossenheit, Stabilitit und Sicherheit ins Ge-
hege. Und zwischen beiden Seiten versucht ein Drittes unaufthorlich zu vermiteeln.

Denn anders als in den Filmfantasien von Demon Seed oder Hardware, in dem
das Haus selbst mit dem Computer verschmilzt, bringt BOB mit Rover zusitzlich
einen Agenten ins Spiel: ein Tier als Medium, das uns durch das Haus fiihrt, unsere

68 Vgl. Johnson, Interface Culture (Anm. 27), S. 22-24; Peter Matussek: Computer als Gedachtnis-
theater. In: Gétz-Lothar Darsow (Hg.): Metamorphosen. Gedichtnismedien im Computerzeital-
ter. Stuttgart 2000, S. 191-214.

69 Bill Moggridge: Designing Interactions. Cambridge 2007, S. 99.

70 Johnson, Interface Culture (Anm. 27) S. 75.

71 Ebd.

72 Ebd.

73 Vgl. u.a. Brand, Media Lab (Anm. 5); Negroponte, Total digital (Anm. 7); Bolz, Computer als
Medium (Anm. 7).
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Verfugungsgewalt permanent anpreist und sie in Auswahlverfahren realisiert, in
deren Form und Mittel wir uns zu fligen haben. Das Haus also ist der Computer,
und ist es doch nicht. Genauer: Der Computer wird als Haus iiberhaupt nur durch
einen Agenten »bewohnbar«, mittels eines speziellen operativen Bildes, das letzdlich
als Personifizierung von New Media das Haus in seinen Schatten stellt.

Also doch nein: Dieses Haus ist keine Maschine zum Wohnen. Es ist eher eine
Maschine zum Umgehen mit einer Maschine, die dazu bestimmte, grafische Vor-
stellungen von Interaktion und von sich selbst als »digital« in den Vordergrund
riickt. Die Asthetik der Verfligung, die BOB inszeniert, fithrt uns somit den Modus
und die Grenzen des Deprisentierens von Interfaces vor Augen.

Zuriick in die Zukunft

Doch das ist Geschichte. Das Lob und Diktat der permanenten Software-Aktua-
lisierung — »to be is to be updated«’* — sollte vermuten lassen, von heutigen Kon-
zepten fiihre kein Weg zuriick zu BOB. Und was mutet weiter entfernt an von
dieser storrischen Aufdringlichkeit operativer Bilder als Auditory User Interfaces
und Sprachsteuerung? Wegweisend hat Spike Jonzes Film Her (USA 2013) ein
auf sprachlicher Interaktion beruhendes (Liebes-) Verhiltnis zwischen Mensch und
Computer entworfen. Hier ist die machtvolle Allgegenwart des Betriebssystems
verbaler Natur und wird sich Joaquin Phoenix als Theodore in sein personalisiertes
Betriebssystem verlieben, das sich selbst den Namen Samantha gegeben hat und mit
Scarlett Johanssons Stimme spricht. Etwa ein Jahr zuvor hatte sich bereits Rajesh
(Kunal Nayyar) in The Beta Test Initiation, der 14. Folge der fiinften Serienstaffel
von The Big Bang Theory, in die Spracherkennungssoftware Siri verliebt. Vive la
parole, social interface!

Vor diesem Hintergrund der allenthalben wachsenden Prominenz auditiver
Interfaces wie Siri, Google Now und Cortana war die kleine und tiberraschende
Meldung vom Juli 2013 vielleicht doch nicht so iiberraschend. Bill Gates hatte das
Comeback von BOB angekiindigt:

Microsoft BOB won’t come back as a dog, but will morph into a disembodied voice
from the cloud. Wrapped in the Windows 8 tiled interface, the new Bob will under-
stand« all that you do — or are willing to share online — as well as anticipate your needs
and present relevant information anytime, anywhere, and on any device.””

BOB als korperlose Stimme, eine weitere Uberwindung von Materialitit. Das Aus-
handeln von Verfiigen und Fiigen im Umgang mit dem Computer wird damit
nicht mehr in operativen Bildern durchgespielt, sondern in operativer Sprache.

74 Wendy Hui Kyong Chun: Cirisis, Crisis, Crisis, or Sovereignty and Networks. In: Theory, Culture
and Society 28 (2011), Nr. 6, S. 91-112, hier S. 94.

75 Dan Farber: Bill Gates says Microsoft Bob will make a comeback. In: CNET vom 15. Juli 2013,
zit. n. http://www.cnet.com/news/bill-gates-says-microsoft-bob-will-make-a-comeback [Stand:
31.05.2016].
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Vorwirts zu den Wurzeln: Roland Barthes’ Uberlegungen zu jener Sprache, die
»operativ und mit ihrem Objeke auf transitive Weise verbunden ist«’¢, waren ein
Ausgangspunke fiir Harun Farockis Beschiftigung mit operativen Bildern gewe-
sen.”” Der Zauber von Klang und Stimme tritt an die Stelle der gescheiterten BOB-
Idee des Hauses zur Inszenierung und Operation umfassender Kontrollméglich-
keiten. Ganz neu ist dieser Traum von Macht naciirlich auch nicht. Am Anfang
war das Wort.

76 Roland Barthes: Mythen des Alltags. Frankfurt am Main 1964, S. 134.

77 Vgl. Harun Farocki: »Mythen des Alltags« von Roland Barthes. Unversff. Radiomanuskript der
SEB-Sendung vom 26. Juni 1965; ders.: Der tigliche Mythos. In: Spandauer Volksblatt vom
16. Mai 1965; Eschkétter/Pantenburg, Was Farocki lehrt (Anm. 56), S. 207-209.
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Haus der Lektiire und Lektiire des Hauses
Joris-Karl Huysmans Des Esseintes und
Giordano Brunos Proteus als Leser

Sigmund Freud ist Anfang des 20. Jahrhunderts das Eigenheim unheimlich ge-
worden.! Und »1914« entlastet mit der Formulierung von der »transzendentalen
Obdachlosigkeit« des Romans Georg Lukdcs die Moderne von der Biirde, bei ihrer
literarischen Lektiire Geborgenheit und Stabilitit einzufordern:

[...] die Form des Romans ist, wie keine andere, ein Ausdruck der transzendentalen
Obdachlosigkeit. [...]. In einer unentwirrbaren Verschlungenheit kreuzen sich hier die
Gartungen als Zeichen des echten und des unechten Suchens nach dem nicht mehr klar
und eindeutig gegebenen Ziele; ihre Summe ergibt blof eine geschichtliche Tortalitit
der Empirie, wo man fiir die einzelnen Formen wohl nach empirischen (soziologischen)
Bedingungen ihrer Entstechungsmoglichkeit suchen mag und sie eventuell auch finden
kann, wo aber der geschichtsphilosophische Sinn der Periodizitit sich niemals mehr auf
die symbolisch gewordenen Gattungen konzentriert und auch aus den Gesamtheiten
der Zeitalter mehr entziffert und herausgedeutet als in ihnen selbst aufgefunden werden
kann.?

Lukécs idealtypische Gegeniiberstellung von einer geschlossenen sinnstiftenden
Totalitdt der Antike und einer auf Permanenz gestellten offenen Form der Sinnsu-
che in der Moderne, verweist indirekt auf die Bedeutung der Renaissance, wenn
er die literarische Moderne mit Dante und Cervantes beginnen lisst. Auf jeden
Fall aber scheint seine geschichtsphilosophische Romantheorie mit dem ropos der
»Obdachlosigkeit« literaturwissenschaftliche Projekte inspiriert zu haben, die auch
an den Helden und sein Wetter in der Literatur denken lassen;® etwa so, dass bei
Regenwetter schlicht, wie es in Stifters Nachsommer heifit, im Rosenhaus gelesen
wird.* Dass die Architektur in der literarischen Moderne vielleicht eher die Lek-
tiiren ihrer Protagonisten als diese selbst beherbergt, so die These im Folgenden,

1 Vgl. Sigmund Freud: Das Unheimliche. In: Studienausgabe. Hg. v. Alexander Mitscherlich etal.
Bd. IV: Psychologische Schriften. Frankfurt am Main 1994, S. 241-274.

2 Georg Lukécs: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch iiber die Formen
der groflen Epik. Berlin 1920, S. 23f.

3 SoetwaF C. Delius: Der Held und sein Wetter. Ein Kunstmittel und sein ideologischer Gebrauch
im Roman des biirgerlichen Realismus. Miinchen 1971.

4 Adalbert Stifter: Der Nachsommer. Vollstindige Ausgabe nach dem Text der Erstausgabe von
1857. Textredaktion: Magda Gerken. Miinchen 1987, S. 641.
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ist dabei kein exklusives Kennzeichen moderner Literatur, sondern zugleich be-
reits auch in der enzyklopidisch ausgerichteten Gedichtnistheorie der Renaissance
angelegt, deren suspendierte referenzielle Logik es nur noch zuliel3, auf handfeste
Strukeuren wie Winde, Riume oder Hiuser imagindr oder legendiir, also tiber Lek-
tiiren, zu verweisen. Die Renaissance macht aus dem gesicherten Zusammenhang
von imaginiertem Topos und Hausbegehung, wie ihn die antike Mnemotechnik
der Rhetoriklehren auswies, eine Lektiire imaginierter Architekturen und virtueller
Raume, die sich der Proliferation des Schriftraums infolge des Buchdrucks und der
Dynamisierung visueller Strukturen durch die Erfindung der Perspektive verdanke.
Seit Albertis perspektivischem Fenster (fenestra aperta) wird das Haus lochrig.

Ich begebe mich nun zunichst in das Haus von des Esseintes aus Joris-Karl
Huysmans’ Roman Gegen den Strich (A Rebours [1884]), dann zuriick in die Hiuser
des Proteus in Giordano Brunos De imaginum, signorum & idearum compositione

(1591).

Gegen den Strich

In Huysmans Roman Gegen den Strich, den die Literaturgeschichte als Roman des
Asthetizismus und der Dekadenz verbucht, hilt die Architekcur des Hauses den
Roman zusammen, aber nicht mehr das Leben des Protagonisten.

Des Esseintes, letzter Ahn seines Adelsgeschlechts, 30-jihrig, bereits in jungen
Jahren ohne »Neigung« fiir die »lebenden Sprachen«,’ seine Zeit mit lesen und
traiumen verbringend und zunehmend menschenverachtend, da er sich selbst auch
in der Literatur nicht mehr »aufgehoben« (St 13) fiihlt, zieht sich aus der Pariser
Gesellschaft zuriick in ein Landhaus, das er sich zugelegt hat, »ohne irgendeine
Adresse zu hinterlassen« (St 17). Das Innere des Hauses, wo sich »Spiegel selbst
ineinander spiegelten« (St 18), wo des Esseintes »Winde wie Biicher einschla-
gen« (St 25) lisst, dient ihm als Ort der Orter (locus locorum), sein eigentliches
Lebensprojekt, das Projekt der Eigentlichkeit, in Angriff zu nehmen: In der selbst
geschaffenen Kiinstlichkeit seiner Umgebung wird sich des Esseintes zu »seinem
Vergniigen« und nicht mehr »zum Erstaunen anderer« ein »Hausinnerel[s] [...]
komponierenc, das seinen Bediirfnissen nach »Einsamkeit« (St 21) und Eigentlich-
keit gentigt. Nicht von ungefihr spielt die Etymologie des Namens des Esseintes
auf das Wesentliche (des essences), das Heilige (des saintes) und das riumlich Einge-
schlossene (des enceintes) an (vgl. St 267).¢ Ortsverinderungen nimmt des Esseintes
von nun an nur noch in seiner Imagination vor (St 30 £.). Seine idiosynkratisch zu-
sammengestellte Bibliothek dient dabei Lektiiren, die dazu anregen sollen, seinem
Geist auf die Spriinge zu helfen, um letztendlich von diesem selbst abzusehen und
Halluzinationen herbeizufiihren, die »die Wirklichkeit durch den Traum von der

5 Joris-Karl Huysmans: Gegen den Strich. Miinchen 1995, S. 9 [im Weiteren mit der Sigle »St« und
Seitenangabe].
6 Im Nachwort zit. n. der Huysmans-Biografie von Alain Vircondelet: Joris-Karl Huismann. Paris

1990, o. S.
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Wirklichkeit« ersetzen helfen sollen (St 33). Das Interesse an Lektiire und Sprache
dient aber nicht nur als Vehikel in eine eigene, selbstgeschaffene Welt der Fantasie,
sondern steht zugleich auch fiir die Materialitit, fiir die Korperlichkeit von Welt
und Sprache ein:

Das Interesse, das des Esseintes der lateinischen Sprache entgegenbrachte, wurde nicht
geringer, jetzt, da sie ganz verfaulte, ihre Glieder abfielen und ihr Eiter flof und sie in
all der Verwesung ihres Korpus kaum noch feste Bestandteile aufzuweisen hatte, die ihr
die Christen herausl8sten, um sie in der Lake ihrer neuen Sprache einzulegen. (St 49)

Sprache und Korpus bleiben fiir des Esseintes untrennbar verbunden und als er
seine Bibliothek neu zu ordnen beginnt (und dabei materielle Parameter wie Pa-
pierqualitdt, Schrifttypen oder Einbidnde der Biicher nun eine Ordnungsfunktion
mit {ibernehmen; vgl. St 169£), bleibt vom unvollendeten Projekt folgendes Bild
zuriick:

In dieser Erstarrung, dieser untitigen Langeweile, worin er versank, irgerte ihn seine
Bibliothek, die er nicht zu Ende geordnet hatte; da er sich aus seinem Sessel nicht mehr
fortriihrte, hatte er stindig seine weltlichen Biicher vor Augen, die schief auf den Regal-
brettern standen, iibereinanderlagen, sich gegenseitig stiitzten oder wie gekniffte Kar-
ten auf dem Riicken oder den aufgeschlagenen Seiten balancierten; diese Unordnung
schockierte ihn um so mehr, als sie sich scharf von dem vollendeten Gleichgewicht der
religiésen Werke abhob, die, sorgsam eingereiht, an den Wanden paradierten. (St 211)

Das Bild religioser Ordnungsstiftung und weltlichem Chaos, das sich des Essein-
tes bietet, weist auf den Topos der »transzendentalen Obdachlosigkeit« voraus.
Aber Sinnstiftung in Huysmanns Gegen den Strich ist nicht tiber die Darstellung
der Zerrissenheit des modernen Subjekes, die Produktivitic des Geistes allein zu
gewinnen,” sondern in den Auseinandersetzungen mit Lektiiren. Neben den po-
lemischen Ablehnungen oder emphatischen Vereinnahmungen literarischer Stile,
philosophischer oder theologischer Abhandlungen, dem Lob oder Tadel von Auto-
ren und ganzer Epochen, die einen Grofiteil des Textraumes einnehmen, verdingt
sich des Esseintes zudem mit weiteren Kiinstlichkeiten und Késtlichkeiten der me-
chanischen wie der schénen Kiinste.

Gegeniiber den raumgteifenden reflektierenden Monologen tiber Literatur, Ge-
ruchswerke, Edelsteine, Bilder alter Meister, Musik und anderes mehr nimmt sich
die Handlung bescheiden aus: Im Verlauf der Zeit erkranke des Esseintes an seiner
Lebensweise, sein korperliches Aussehen ist — wie die lateinische Sprache — ein Bild
der Schwiche, das sich ihm im Spiegel betrachtet darbietet (St 244), diagnostiziert
eine Neurose und wird tiber die Einnahmen einer Tinketur und anstindigem Essen
wieder genesen. Damit bricht auch das Experiment der Eigentlichkeir ab, des Essein-
tes wird nach Paris zuriickkehren und das Haus aufgelost. Aber nicht die Archi-
tektur, das Haus, hat des Esseintes Leben bestimme, geforme, zusammengehalten,

7 Vgl dazu Georg Lukécs: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch iiber die
Formen der grofien Epik. Berlin 1920, S. 25f.
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sondern die Lektiiren, Halluzinationen oder Ansichten von Meisterwerken bilden
die Nachtroutinen seines Lebens. Die Kiinstlichkeit der Kérper, der Sprache, der
Lektiiren und Kunstansichten bestimmen so auch das Ende des Romans, der wie
das Ende eines Lebens selbst daherkommt: Ein Leben ohne Kunst und Lektiire
kann sich nicht behaupten. Das deutet die Schildkrotenepisode im Roman an.
Angeschafft, um etwas Bewegung auf den Orientteppich zu bringen (St 56), ist
des Esscintes das Gehiduse der Schildkréte als »Schmuckstiick« zu grob und ldsst
in den Panzer Edelsteine einarbeiten; die Schildkréte verendet, denn ihr beschei-
denes »ortsgebundenes Dasein« ist dem »gleiffenden Luxus« der Kunststeine nicht
gewachsen. Nicht anders wird es des Esseintes selbsz gehen, dessen Leben ohne
Hoffnung scheint, nachdem er sein Leben als Imagination und Lektiire mit dem
geselligem Leben in Paris eintauschen muss: Damit endet konsequenterweise der
Roman. In der wirklichen Gesellschaft gibt es bestenfalls ein Nachleben, nicht der
Rede wert, nicht der Lektiire, nicht des Lebens, nicht des Romans wert.

Dass das Leben und die Imagination der literarischen Helden immer schon von
Literatur und Lektiire bestimmt war, ist womdglich der locus locorum des moder-
nen Romans schlechthin, seitdem in Cervantes Don Quijote (1605) die Lektiiren
mittelalterlicher Epen den Protagonisten seine Lebenswirklichkeit vorbildlich ima-
ginieren lassen. Die literarische Spur eines Zusammenhangs zwischen Imagination,
Lektiire und Architektur lisst sich aber bereits auch in der Gedichtnistheorie der
Renaissance aufnehmen.

Ars Memoria

Mit Blick auf die historischen Diskurse der abendlindischen Kultur zum Gedicht-
nis hat Harald Weinrich die entscheidenden Metaphernfelder ausgemacht: die
Wachstafel und das Magazin.® Die Unterscheidung lisst sich auch auf die platoni-
sche zwischen Mneme (Wachstafel, direkte Erinnerung ohne dufSere Zeichen, wie
sie in Platos Dialog Theaitetos beschrieben ist) und Hypomnesis (die Erinnerung
qua duflerer Zeichen, wie sie in der Theut-Legende im Phaidros-Dialog beschrie-
ben ist) bezichen, eine Unterscheidung, die zudem implizit die zwischen Oralitit
und Literalitdt mit sich zieht. Dabei hat Derridas Lektiire der platonischen Unter-
scheidung von mneme und hypomnesis deutlich gemacht, dass auch die zeichenlose
Erinnerung (mneme) noch der Zeichen, hier der Schrift (als pharmakon) bedarf:
kein Gedichtnis ohne medialen Einschlag.'

»Das Haus« liefSe sich hier problemlos zum Modell »Magazin« hinzurechnen,
das in der antiken Menmotechnik als vierter Teil der Rhetorik bekanntlich dem
Redner Sicherheit und Kontrolle im Umgang mit den aufzusuchenden loci ver-
sprach, deren Qualitit fiir das Gedichtnis in ihrer Bildlichkeit, rhetorisch formu-

8 Harald Weinrich: Typen der Gedichtnismetaphorik. In: Archiv fiir Begriffsgeschichte 9 (1964),
S. 23-26, hier S. 26.
Jacques Derrida: Dissemination. Wien 1995, S. 121.

10 Vgl. Harald Weinrich: Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens. Miinchen 1997, S. 18.
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liert in ihrer Ekphrasis lag. An der Festigkeit und Verlisslichkeit des Hauses dndert
auch die oft bemerkte Tatsache nichts, dass bereits im Griindungsmythos der Ge-
dichtnistheorie, in der Simonides von Keos Erzihlung, die in allen einschligigen
antiken Gedichenistheorien erwihnt wird, das Haus zusammenbricht und erst in
seiner imaginiren Rekonstruktion eine verldssliche Orientierungsfunktion fiir das
Gedichtnis abgibt.!! Festzuhalten bleibt, dass sich die Identitdt zwischen imagi-
niertem und realem Haus in der antiken Mnemotechnik einer referenziell gedach-
ten Reprisentationslogik verdanke: Das imaginierte Haus ist einem realen Haus
nachempfunden. Diese Logik fillt in der Renaissance der neuen Raumvorstellung
zum Opfer, die auch die stringente Funktionsweise des Hauses auflosen wird. Ge-
tragen wird die neue Raumvorstellung besonders von zwei Kulturtechniken: von
der Erfindung der Perspektive und den durch den Buchdruck endlos vervielfiltig-
ten Raum der Schrift. Epistemologischen Ausdruck findet die neue Raumvorstel-
lung in den Uberlagerungen von Gedichtnistheorie und Enzyklopidie.

Auch die Enzyklopidien sind bereits seit dem Mittelalter unter Namen und
Adressen zu finden, die auf das Engste auf Riumlichkeiten anspielen: »Theatrum,
Thesaurus, Polyanthea, Bibliothek, Museum, Archiv, Palast, Pandecta, Spiegel,
Polymathia, Schauplatz, Schaubiihne, Schatzkammer, Riist- und Biicherkammer,
Garten, Messe«.'? Im engeren Sinne aber wird hiufig erst Reischs nach der Erfin-
dung des Buchdrucks erschienene Margarita Philosophica Nova (1503) als erste
bedeutende und die Form des Genres bestimmende Enzyklopidie ins Spiel ge-
bracht. Reischs Enzyklopidie orientiert sich am Universititskanon der arzes libe-
rales; angezeigt wird diese Ordnung interessanterweise unter anderem auf einem
Holzschnitt, der Inschriften auf der Auflenwand eines Turmes {iber Fenstern zeigt,
aus denen jeweils Gelehrte den Leser anblicken.” Mit dem Beginn der Enzyklopi-
dien, mit dem forcierten Aufeinandertreffen von internem personalem Gedichtnis
und externem schriftlichem Gedichtnis verdndert sich die Gedachtniskunst. Eli-
sabeth von Samsonow hat in den Enzyklopidien im Prinzip die letzte Phase der
»Gedichtnisrevolution« der Renaissance ausgemacht. Auf jeden Fall tibersteige die
»intertextuelle[n] Topographie« der Enzyklopédie die Erinnerungstopik der alten
Mnemotechniken, und so tiberrascht es wenig, dass die Topik selbst als Ordnungs-
modell der Enzyklopédie relativ ziigig von der alphabetischen Ordnungsfigur des
Lexikons abgeldst wird.'*

11 Stellvertretend hier vgl. Nicolas Pethes: Die Geburt der Mnemotechnik aus dem Zusammenbruch
der Architektur. Karriere und Grenzen einer Gedichtnismetapher zwischen G. Camillo und Th.
De Quincey. In: Gehiuse der Mnemosyne. Architektur als Schriftform der Erinnerung, Hg. v.
Harald Tausch. Géttingen 2003, S. 23-39.

12 Auf Zedlers Universallexikon referierend Ulrich Johannes Schneider (Hg.): Seine Welt wissen. En-
zyklopidien in der Frithen Neuzeit. Katalog zur Ausstellung der Universititsbibliothek Leipzig
(Januar—April 2006) und der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel (Juni—-November 2006).
Darmstadt 2006, S. 12.

13 Vgl. Gregorius Reisch: Introduzione di Lucia Andreini, Salzburg 2002, S. 272-643; vgl. dazu
Schneider, Seine Welt wissen (Anm. 12), S. 165 ff.

14 Elisabeth von Samsonov: Fenster im Papier. Die imaginire Kollision der Architektur mit der
Schrift oder die Gedichtnisrevolution der Renaissance. Miinchen 2001, S. 71.
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Was nun in der Enzyklopidie und damit auch der Gedichenistheorie aufeinan-
dertrifft, ist einerseits der endlose Raum der Schrift mit einer Topik des Hauses, die
auf realen Limitierungen aus Statik und Stein aufgebaut ist (was auch fiir die Stadt
als Topos fiir Gedichtnismodelle gilt); andererseits dringen sich zudem die Vor-
stellungen von Mobilitit und Transparenz, die sich der Erfindung der Perspektive
verdanken, den Architekturen auf. Das muss hier kurz erliutert werden.

In sozialgeschichdichen Zugriffen konnen die ersten zentralperspektivisch zu
nennenden Bilder Ambrosio Lorenzettis um 1350 als Ergebnis des dominanten
Habitus der Zeit verstanden werden: Entscheidend hier sind die aufstrebenden
Kaufleute der Stadte gewesen, deren zunehmende kulturelle Bedeutung und Macht
die Entwicklung der Zentralperspektive erst ermdglichten, indem sie von Vorstel-
lungen der Statik und Hierarchie in der Heilslehre zu Vorstellungen von Mobilitit
und Verortung infolge der Auseinandersetzungen mit Handelskonkurrenzen tiber-
gingen." Im engeren bildhistorischen Kommentar wird die Zentralperspektive als
Folge einer fortschreitenden Mathematisierung des Sehens von Euklid bis Kepler
dargestellt, wobei erst Leonardo dann bildliches Darstellen als »Kunst« und ma-
thematisches Sehen zusammengebracht habe; Vorstufen dieser Verbindung ligen
aber mit Brunelleschi und Alberti bereits vor.!® Und es ist insbesondere Alberti,
der mit dem Topos des offenen Fensters das Haus durchldchert: »[...] contrary to
the common and flawed use of Alberti’s window as a model for realistic representa-
tion, Alberti supplies us with a Renaissance root for a concept of a windowed sels-
where«— not a realism of subject matter but a separate spacial and temporal view«."”

Die Perspektive, von Kittler als eines der »Arcana neuzeitlich-europiischer
Macht« apostrophiert,' schafft aber nicht nur neue Riume (in optischen The-
orien, militdrischen Anwendungen, technischen Skizzen oder schonen Bildern),
sondern schldgt selbst auch auf den Buchdruck hin durch: Sie erzeuge erstmals die
Vorstellung, die Schrift besitze ein »perspektivisches Schrift-Bild« und die »illusi-
onistische Transparenz der perspektivischen finestra aperta wird [so] zur Metapher
fur die Transparenz des Geschriebenen und Gedruckten im Verstehen« selbst."

Transparenz, Mobilitit und Unendlichkeit des Raumes in perspektivischer
Schrift, so kénnte man zusammenfassen, lassen die Zwillingsfigur von Haus und
imaginierter Erinnerung, wie sie die antike Mnemonik anleitet, zusammenbre-
chen. An ihre Stelle tritt die Dynamik von Lekeiiren im Haus. Dort, wo sich die
Gedichtnistheorie weiterhin ungebrochen an das Haus als fester Orientierungs-

15 H. H. Wetzel: Novelle und Zentralperspektive. In: Romanistische Zeitschrift fiir Literaturge-
schichte 9 (1985), S. 12-29, hier S. 16 ff; zu Lorenzettis punkeperspektivischer Zeichnung aus
»vollem mathematischen BewufStsein« vgl. Erwin Panofsky: Die Perspektive als symbolische Form
[1924/25]. In: Ders.: Deutschsprachige Aufsitze II. Hg. v. Karen Michels und Martin Warnke.
Berlin 1998, S. 664—757, hier S. 718.

16 Vgl. Klaus Rehkimper: Bilder, Ahnlichkeit und Perspektive. Auf dem Weg zu einer neuen Theorie
der bildhaften Reprisentation. Wiesbaden 2002, S. 36 und 46 ff.

17 Anne Friedberg: The Virtual Window. From Alberti to Microsoft. Cambridge (MA) 2006 S. 32.

18 Friedrich A. Kittler: Optische Medien. Berliner Vorlesung 1999. Berlin 2002, S. 82.

19 Gerhard Graevenitz: Das Ornament des Blicks. Uber die Grundlagen neuzeitlichen Sehens, die
Poetik der Arabeske und Goethes »West-6stlichen Divanc. Stuttgart 1994, S. 5ff.
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grofle klammert, ist sie »banal« und in der Folgezeit wenig erfolgreich.? Die neue
Rhetorisierung der Riume in der Renaissance verlangt nach Spekrakel, das Haus
wird vom Topos des Theaters abgelost. Unwidersprochen gile Giulio Camillos
»Theater des Gedichtnisses« (7eazro della memoria, 1550) hier als das erfolgreichste
Projekt, das auch zeitgendssisch bereits hochstes Prestige besaf$. Camillos Theater
nun positioniert den Betrachter auf der Bithne und ldsst das Wissen in Bild und
Wort entlang der Sitzreihen im Zuschauerraum aufsteigen. Die magische Ordnung
iiber die Zahl »7« (sieben Sdulen, sieben Sitzreihen, sieben Planeten), die in einer
Kombinationslogik es gestatten sollte, das gesamte Weltwissen darzustellen, bleibt
allerdings in einem Punke dem dlteren Modell »Haus« verpflichtet: Das Theater
selbst ist in seiner Strukeur klar erkennbar und seine /oci systematisch begehbar.!
Bei Giordano Bruno dagegen wird Orientierung und imaginierte Logik der loci
neben Rickgriffen auf die lullistische Buchstabenkombinatorik und geometrischer
Figurendynamik auch expliziten Lektiiren aufgegeben und das Haus wird zur un-
endlichen Architektur, geht in den unendlichen Raum tiber.

Giordano Brunos De Imaginum, Signorum et Idearum compositione

Was Brunos unvollendet gebliebenes Werk De Imaginum ausmache, ist modern
gesprochen das Zusammentreffen einer mnemonischen Geheimlehre, »a highly
abnormal way in which the distribution of the memory rooms is involved with
magical geometry and the system is worked from above by celestial mechanics«*?,
mit einer Signifikationstheorie, die Bruno zwar nicht zum »Vater der postmoder-
nen Weltinszenierung« macht, »aber seine Reflexionen zum Thema Bild« stiinden
dennoch »am Anfang einer bewufStseinstheoretischen Tradition, deren technische
Realisierung uns heute allen als Medialisierung der Welt vor Augen steht«.?

Der Bruno-Forscher Thomas Leinkauf hat allerdings davor gewarnt, Brunos
Denken »vorschnell« fiir die Moderne zu vereinnahmen, und stattdessen dafiir
pladiert, alle »innovativen Dimensionen, die hier etwa zeichentheoretisch, mne-
motechnisch oder kombinatorisch« in De Imaginum eingefiihrt werden, auf »ihre
ontologische Grundstruktur« hin zu beschrinken.?* Denn bei aller zeichentheore-
tischen Kritik Brunos an der metaphysischen Tradition wie auch an der theologi-
schen Dogmatik fithre an der »final-teleologischen Dimension« des brunoschen

20 Vgl. Samsonov, Fenster im Papier (Anm. 14), S. 29.

21 Giulio Camillo: LIdea del Teatro. Fiorentia 1550.

22 Frances A. Yates: The Art of Memory. London 1966, S. 295.

23 Ferdinand Fellmann: Bild und Bewuf3tsein bei Giordano Bruno. In: Heinrich Richard/Helmuth
Vetter (Hg.): Bilder der Philosophie. Reflexionen iiber das Bildliche und die Phantasie. Miinchen
1991, S. 200222, hier S. 203.

24 Thomas Leinkauf: Die epistemische Funktion der >Imagination« bei Giordano Bruno. Uberle-
gungen zu De imaginum compositione. In: Horst Bredekamp/Christiane Kruse/Paolo Schneider
(Hg.): Imagination und Reprisentation. Zwei Bildsphiren der Frithen Neuzeit. Miinchen 2010,
S. 15-33, hier S. 16f. und 19; Leinkauf stellt Brunos Bilddenken in die Tradition des aristoteli-
schen Fantasiebegriffs.
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Denkens kein Weg vorbei.”® Gegen Leinkaufs kritische Warnung wire einwendbar,
dass es aus heutiger Sicht der »Dinge« auch erlaubt sein muss, den historischen
Kontext des brunoschen Denkens nicht zu verabsolutieren, um die Lektiire des
Raumes nicht durch den Raum der Lektiire zu beschrinken.?

Denn der eigentliche Raum der Auseinandersetzungen mit den mnemotechni-
schen Bildern ist der Raum der Schrift: Die architektonischen Riume, die Atrien,
die Hauser und die Felder, die De Imaginum als riumliche Ordnungsvorstellun-
gen entwirft, werden hier unendlich vervielfdltigt und lesbar nur noch, wenn man
den Wortmetamorphosen folgen kann, aber kaum mehr einsehbar oder vorstellbar.
Allein die Komplexitit der Gedichtnisrdaume und ihre mysteriose Systematik im
ersten Buch von De Imaginum macht das Haus unbegehbar: 24 Atrien mit jeweils
acht anhingenden Joci (Gedichtnisorten) und jeder Jocus mit bis zu drei anhin-
genden konkreten Bildern (Gedichtnisbildern); hinzu kommen zwdlf Kammern
der personifizierten Harmonie und 30 Kammern? der harmonisierenden Formen
von Gedichtnisbildern; schliefSlich werden noch 15 weitere Felder angefligt, jedes
wiederum mit neun /oci ausgestattet und jeder Jocus mit fiinf anhidngenden Bildern.
Nimmt man nun allein die Atrien fiir den Anfang, zihlt man 576 — 24 Atrien mit
jeweils 8x 3 loci — ortsgebundene »Bilder«. Schrifttechnisch werden die Bildrdume in
der Form von Wortdiagrammen dargestellt. Was den Leser demnach anblicke, sind
576 anschauliche Begriffe oder Namen, die sich scheinbar systematisch, aber doch
deduktiv kaum erschliefbar tiber die Buchseiten erstrecken. Auf diesen geomet-
risch verfassten Gedichtnisraum der Joci folgen im zweiten Buch die zwdlf »gordli-
chen« Bilder. Und im dritten Buch schlieSlich folgt die — allerdings sehr fragmen-
tarische — Darstellung der 30 »Siegeln« (sige/lum = kleines Bild, Relief), die sich
zudem noch stark von Brunos Ars reminiscends, triginta sigilli (1583) unterscheidet,
was die Auflistcung und Beschreibung der einzelnen Siegeln betrifft. Passend zur
riumlichen Uniibersichtlichkeit kokettiert De Imaginum zudem ausdriicklich mit
dem Ungewohnten, das Haus wird unheimlich, die Lektiire aber zugleich zum
gleichwertigen Orientierungsmodell — »I shall seem to have realized something
quite uncommon« — und, »no one will comprehend everything in all modes, un-
less he shall also perbaps believe. Yet except the blind none will be disappointed by
reading this book«.?

Eine untergriindige gegenseitige Abhingigkeit von Darstellung und Darstel-
lendem ist in De Imaginum entgegen etwa der descarteschen Vorstellung eines
transparenten Reprisentationsverhiltnisses im Zeichen immer mit im Spiel. Die
Spannung zwischen dem dufleren Apparat (Auge) und der »dufleren Form« (Buch-

25 Ebd., S. 21.

26 Ausfiihrlicher zum Folgenden vgl. Axel Fliethmann: Texte iiber Bilder. Zur Gegenwart der Renais-
sance. Freiburg im Breisgau 2014, S. 107-153.

27 Bruno sei von der Zahl 30 besessen gewesen, vgl. Yates, The Art of Memory (Anm. 22), S. 210.

28 Giordano Bruno: On the Composition of Images, Signs & Ideas. Hg. v. Dick Higgins. New
York1991, S. 3 und 6 [im Weiteren mit der Sigle »Com« und Seitenangabe] (Hervorh. d. Verf.; im
Orig.: »Nullus tamen a lectione frustrabitur, nisi caecus.«; Bruni Iordani Nolani: De Imaginum,
signorum et idearum compositione. Francoforti 1591)
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staben, Spuren, Zeichen, Bilder), zwischen dem inneren Apparat (Geist) und der
»inneren Form« (Bedeutung/Gedichenisbild), wird bei Bruno weder dialektisch
aufgeldst noch strike differenztheoretisch behandelt. Stattdessen zichen sich diese
Spannungen durch seine Schriften und es ist nicht immer eindeutig entscheidbar,
von welcher »Form« gerade die Rede ist, genau wie auch die Figur des Proreus fur
die endlose Verwandlung der Formen einstehen wird. Gerade darin liegt die posi-
tive Verfihrungskraft von De Imaginum. Man kann so in Brunos Schrift weder auf
mentale noch auf bildliche oder buchstibliche Reprisentationsmodelle vertrauen.
Ganz im Gegenteil: Der »technische« Apparat, das Auge, hat sich nicht im Griff,
begreift sich selbst nicht — »Because the eye sees other things, it does not see itself«
(Com 4) —, und auch der Geist, das Denken, ist ein Verfahren, das sich durch sich
selbst nicht erkennt — »For our intellect cannot see itself and all things in them-
selves except in an outward appearance, likeness, image, shape or sign.« (Com 5)
Daraus folgert Bruno dann: »This means that we do not understand by any simple-
ness, condition and unity, but by composition, combination, plurality of terms, by
means of discourse and reflection.« (Ebd.) Und De Imaginum erdffnet, ohne das
Wort »Wort« oder das Wort »Ort« im Titel zu fithren, genau das, eine Theorie der
Signifikation der Wele, die den Prozess der Signifikation nicht nur auf topische
Rede und systematische Aussage herunterbricht, sondern auch auf der Annabhme
einer Metaphorizitit und Materialitir der »Sprache« selbst aufbaut: Das double-
bind eines Bilderdenkens und bildlichen Denkens, das De Imaginum betreibt, mag
das verdeutlichen. Zum ecinen wird das Denken in Bildern als tibergeordnete Ver-
fahrensform des Wissens generell ausgewiesen, zum anderen das Bild auf einen
spezifischen Begriff (imago) hin limitiert. Solche konzeptuellen Dopplungen in
Brunos »Zeichentheorie« machen die kuriose Spannung aus, die in De Imaginum
nie aufgeldst wird. Immer geht es um ein Doppeltes: allgemeines »Bilderdenken«
im sprachlichen Material und spezifischer »Bildbegriff«. Dopplungen wiederholen
sich dann auch in anderen theoretischen Metaphern, etwa in der Spiegelmetapher:
Einerseits ist der Spiegel konstruktiv, produziert die Ideen, die Formen, die Bil-
der — andererseits ist der Spiegel selbst ein Bild unter anderen.”” So erdffnet De
Imaginum ein »Denken« in der Materialitdt der Schrift als sichtbarer Form und ein
»Denken« der sichtbaren Form, das sich ohne die Schrift nicht erkliren kann. Uber
den Sehsinn heiflt es deshalb: »In this art all things can be used under the name
of image« und »through the objects of this sense we signify the objects of all the
appetites and the cognitive faculties in the same way that we describe and reveal all
things by means of visible letters.« (Com 15) Die hier behauptete Vergleichbarkeit
(»same way«) zwischen Sehsinn und Bildbegriff, zwischen der sichtbaren Form der
Dinge und ihrer Bezeichnung durch Buchstaben und Worte ldsst anklingen, was
Foucault als Ahnlichkeitsdenken der Renaissance generell, als Uberlagerung von
Semiologie und Hermeneutik,* beschrieben hat. Foucaults Interpretation basierte

29 Vgl. ebd., Buch 1, Erster Teil, Kapitel 13; doppelt ausgerichtet« sind auch die Begriffe »Licht« und
»Phantasie« bei Bruno.

30 Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften. Frank-
furt am Main 81989, S. 60f;; vgl. zur Gleichung Erscheinungswelt und Schriftsprache auch Anne
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bekanntlich auf sprachphilosophischen Uberlegungen zum episteme der Renais-
sance und hat dabei kaum die mareriellen Seiten des epistemes tiber den begrifflich
strukturierten Diskurs hinausgehend im Blick; genau das aber lisst De Imaginum
nicht aus den Augen.

Medientheoretisch gewendet macht diese Spannung zwischen hermeneutischer
Zeichentheorie und Materialitdt der Schrift Sinn; denn genau da, wo auf Materi-
alitdt Bezug genommen wird, muss das Zeichen auch auf seine eigene Konkretion
hin referieren kdnnen, wihrend dort, wo auf abstrakte Entititen referiert wird, das
Zeichen nur seinen Zeichencharakter generell anzeigen muss. Das erlaubt zumin-
dest, Brunos Schreibweise an Fragen medialer Selbstreferenz anzuschlieflen und sie
dadurch als eine Art »grammatologischer« Bildtheorie zur Kenntnis zu nehmen.
Diese Voriiberlegungen allein schon sollten deutlich machen, dass jede Hausbege-
hung in Brunos Gedichtnistheorie in erster Linie eine Textbegehung ist.

Am vierten Siegel des dritten Buchs méchte ich nun kurz zeigen, wie in De
Imaginum mit Bild und Wort im Einzelfall verfahren, wie — ganz im Sinne des Es-
seintes — Imagination durch Lektiire angestoflen wird* und wie sich so der Raum
nur noch in der Vorstellung, die eine Lektiire erdffnet, zu erkennen gibt.

Wahrend De Imaginum durchgingig auf Lekeiiren anderer Texte durch die
Vielschichtigkeit seiner Traditionszusammenhinge indirekt hinweist — lullistische,
kabbalistische, neoplatonische, christliche Ideen sind mit Anspielungen aus der
Hermetik, mit dgyptischen, persischen und indischen Referenzen ohne nachvoll-
zichbare Angaben verwoben, denn wie es zeitgeschichtlich durchaus tiblich sein
kann, nimmt es auch Bruno mit den Quellennachweisen nicht immer sehr ge-
nau —, wird im Einzelfall dagegen konkret nachlesbar, wie zentral Lektiiren die
Imagination und somit die Orchestrierung des Gedichtnisses und damit auch des
Weltwissens lenken sollten.

Eusterschulte: Analogia entis seu mentis. Analogie als erkenntnistheoretisches Prinzip in der Phi-
losophie Giordano Brunos. Wiirzburg 1997, S. 296; zur Kritik an Foucaults Ahnlichkeitsbegriff
aufgrund hochselektiver Verfahren, die seine Quellenbasis einseitig auf Lullisten, Kabbalisten und
Platoniker beschrinkten vgl. stellvertretend Stephan Otto: Das Wissen der Ahnlichkeit. Michel
Foucault und die Renaissance. Frankfurt am Main 1992, S. 31.

31 Ob man fiir jeden Einzelfall eine Lektiire anstellen kénnte, an deren Ende ein gemeinsames signi-
fikationstheoretisches Muster erkennbar wiirde, kann stark bezweifelt werden; zu fragmentarisch
ist De Imaginum, um existierende theoretische Leitfiguren quer durch alle Einzelfille hindurch zu
verfolgen, um so den Anschein schrifttheoretischer Kohirenz in einer Lektiire entstehen zu lassen.
Wildgen hat das anhand eines Versuchs phonetischer Gesetzmifligkeiten fiir die Herstellung des
Wortgedichtnisses bei Bruno versucht; er hat das ebenfalls durch Analogiekonstruktionen fiir
die Verbindungen von Bild und Begriff unternommen, auch wenn er immer wieder die Fragili-
dit solcher systematischen Anniherungen selbst in Zweifel gezogen hat, vgl. Wolfgang Wildgen:
Das kosmische Gedichtnis. Kosmologie, Semiotik und Gedichtniskunst im Werk von Giordano
Bruno (1548-1600). Bern 1998: Zum Versuch einer phonetischen Rekonstruktion des Wortge-
ddchtnisses in De imaginum vgl. S. 162ff.; zu der darauf folgenden geometrischen Anordnung
des Alphabets S. 167 ff. und zum mnemonischen Prinzip nachdem Gedichtnisorte durch Bilder
belegt werden: »Vom Buchstaben zum Wort und vom Einzelbild zu méglichst merkwiirdigen und
deshalb einprigsamen Geschichten.« Vgl. ebd., S. 174.
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Seit Aristoteles war der Fantasiebegriff, die Imagination, als Schnittstelle zwi-
schen materiell/immateriell, auflen/innen, wahr/falsch und verstindlich/unver-
standlich konzipiert; die Seele unterscheide zwischen dem, was »sinnlich wahr-
nehmbar« und dem, was »intelligibel« ist. Beobachtbar dabei seien nur die jeweili-
gen »wahrnehmbaren Formen«.?? Aristoteles definierte dabei epistemologisch zu-
riickhaltend: »Die Vorstellungsbilder sind nimlich wie die Wahrnehmungsobjekee,
nur ohne die Materie.«®®* Das materiell Abwesende in der Vorstellung anwesend
zu machen, eine Funktionsweise, die auch fiir die Metapher des Hauses in der
Mnemonik gilt, wird in Brunos gedichenistheoretischer Enzyklopéddie nun gera-
dezu verunmoglicht: zum einen, da die Schrift selbst als materiell ausgezeichnet
ist, zum anderen weil die Imagination, einmal von Lektiire kontaminiert, keinen
direkten Weg mehr zu den Objekten der Welt finden kann. Anders als bei Aris-
toteles’ phantasia-Begriff bindet so etwa das vierte Siegel — »Proteus im Haus der
Mnemosyne« tiberschrieben — die Imaginationsfunktion des Gedichtnisses an die
Lektiire von Vergils Aeneis; dabei macht der Untertitel des Siegels deudlich, dass
Proteus im Haus der Mnemosyne cin aber auch aus geht. Die Wahl der Figur
des Proteus spielt dabei, wie schon der doppelte Bildbegriff in De Imaginum, eine
zentrale theoretische Rolle. Denn Proteus ist sowohl eine intertextuelle Figur — von
Homer, tiber Vergil und Ovid bis in die Holzschnitte des Emblematum liber von
Andrea Alciatus (1531) anzutreffen — und zugleich Lekeiireprinzip selbst, denn
Bruno wird als Proteus Sitze aus der Aeneis ausschneiden und diese in eine eigene
Form der Imagination bringen.*

Proteus wir so als Beispiel des Beispiels lesbar, denn er trigt jede einzelne Form
der sprachlichen Verwandlung in sich, wie er auch die Form der Verwandlung se/bst
ist, und darin entspricht auch Proteus dem doppelten Bildbegriff bei Bruno:

You know Proteus, he on whom it was conferred

To be able to switch shapes, to any and all,

Who shows everything and from everything

Revealing all from all

Certainly by my senses of knowing

He fits all to words and gestures

(However diverse and strange it dissonates),

So that in its person may repose

Its very own signs and numbers. (Com 233 [Hervorh. d. Verf.])

32 Atristoteles: De Anima/Uber die Seele. In: Ders.: Philosophische Schriften. Bd. 6. Hamburg 1995,
S. 80f. (432a). Die Fantasie kann uns anders als das Denken und die Wahrnehmung etwas »vor
Augen stellen, vgl. ebd., S. 70 (427b).

33 Ebd., S. 81 (432a).

34 Und es ist vielleicht kein Zufall, dass sich im Bezug auf das eigene Schreiben auch Derrida an der
Figur des Proteus abgearbeitet hat: »I loved precisely what Gide says about Proteus, and I naively
identified with him who identified himself, if that’s possible, with Proteus.« Derrida Jacques/
Ewald Frangois: »A Certain »madnessc must watch over thinking«. Jacques Derrida’s interview with
Francois Ewald. In: Gert J. J. Biesta/Denise Egéa-Kuehne (Hg.): Derrida & Education, London/
New York 2001, S. 55-76, hier S. 57.
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Brunos Proteus wird nicht blos in der Schrift iberwiltigt, sondern schneidet sich
die Worte zurecht — »fits all to words«; er offenbart zugleich die Weisheit des »all-
in-all«; und er ist nicht nur »reine« Form, sondern agiert im Mittelpunkt der ma-
teriellen Formen, der Worte, der Bilder, der Gesten und der Zeichen: Nicht nur
schafft er die Formen, er wird auch in den Formen erschaffen. Er ist Herrscher
der Transformationen zwischen den Formen und zugleich Beherrschter der Ver-
wandlungen selbst: Besiegt wird er nicht wie der homerische Proteus iz der nar-
ratio eines Menelaos, die von den Verwandlungen berichtet, ohne sich selbsz zu
verwandeln. Brunos Proteus ist souverin, soweit er die Form der Verwandlung und
die Verwandlung der Form zirkuldr walten lisst, und ambivalent, soweit er jeder
Form die Moglichkeit belisst, zugleich ihre allgemeine Formbhaftigkeit als auch
ihre konkrete Form darzustellen. Brunos Proteus gelingt das, indem er aus einer
Lektiire der Aeneis eine cigene Geschichte imaginiert, der die wissenstopischen
Orientierungen von Wort und Bild in der Schrift folgen: »Arma virumque cano,
Troiae qui primus ab oris Iraliam fato profugus Laviniaque venit litora, multum
ille et terris jactatus et alto.« (»Kriegstaten will ich besingen, den Helden dazu, der
als Fliichding, Opfer des Schicksals, von Troja zuerst Italien erreichte, dort, wo er
spater Lavinium griindete. Gnadenlos jagte Juno voll Haf$ ihn tiber die Linder und
Meere.«)* So beginnt die Aeneas des Vergil. Und aus diesen Anfangszeilen filtert
Bruno als Proteus eine Wortliste heraus: »Armatus — Vir — Cantans — Primus —
Orans — Italicus — Fatum — Profugus — Lavinia — Ventus — Littoreum — Multum —
E Terra — Iactatus — Altus«. (Com 233£.)% Aus dieser Wortliste dann, die Bruno
»Materie« und »Form« gibt, werden die Bilder des vierten Siegels geschopft. Aus
der Wortreihe ergibt sich zunichst eine Sazzreibe, in der jeder Satz mit »ich sehe«
beginnt: Bruno »sicht« Aeneas aufbrechen, er sicht die »Bewegung« als »Schicksalg,
die »Zeit« als Verlust des »Vaterlandes«, die »Leere« als seine »Frau« oder das »Un-
endliche« als den »Strand«. Auf diese Weise solle man Bilder schaffen, und zwar
Bilder, die die Sinne ansprechen und se/bst das noch ausprechen kénnen, was nicht
in den Sinnen selbst gelegen hat:

In this way you can capture, if you are skilled,
Under an image which answers to the senses,
That which eludes the senses. (Com 235)

Die aus den Worten der Lektiire evozierten Vorstellungsbilder sind in der Lage,
mehr zu zeigen als nur das, was ihnen von den Sinnen diktert wird. Auf diese erste

35 Vergil: Lied vom Helden Aeneas. In: Ders.: Werke in einem Band. Berlin/Weimar 21987, S. 137-
476, hier S. 139.

36 »Littoreumc sei, so die Vermutung des Herausgebers, ein Druckfehler, der zwei Bedeutungen
vermuten liefSe: /izus (Meeresufer) oder littera (Buchstabe). — Auch Wildgen liest dieses Siegel iiber
die Figur der Personifikation: »Giordano Bruno ist selbst der Held, der an die italienische Kiiste
geworfen wurde, [...].« Er bezeichnet das Prinzip dabei als »analogische Erweiterung der zerlegten
Inhalte« und im Weiteren wiirde die Interpretation immer »unabhingiger von realen Verhiltnis-
seng, sie wird zur »internen Angelegenheit des interpretativen Systems (sie wird selbstreferentiell)«;
Wildgen, Das kosmische Gedichtnis (Anm. 31), S. 183.
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aus Worten geschopfte Bilderreihe folgt nun eine zweite Wortreihe mit der Uber-
schrift: »Proteus in the house of Pallas, where Gorgias is«.”” Im Haus der Wahrheit
(Pallas Athene) nun, das die Rhetorik mit einschlieft (Gorgias), verfihrt Proteus
anders und doch ihnlich wie im Haus des Gedichtnisses. Denn in der zweiten
Wortreihe, die sich aus der ersten mit leichten Abwandlungen ergib, sollen die
»Worte« gewonnen werden, die die ganze Welt beschreiben lassen: »Arma — Vires —
Harmony — Song — Civil — Prime — From the Mouth — Kingdom — Fate — Exiled —
From en external Place — The earth«. (Com 235-237) In aufsteigender Reihe wer-
den diese Worte begrifflich-anschaulich dann weiter umschrieben: An die Seite der
Waffen (arma) treten die Herrscher, zu den Streitkriften (vires) treten die Unter-
gebenen, zu den Kriegsliedern die Poeten, die die ersten sind, deren Macht »ohne
Ende« ist.* Am Ende dieser {iber Syntax und Wortlisten evozierten »Bilder« taucht
Proteus dann wieder auf: Er sei in alle Bilder »transformierbar« durch »Mittel«, mit
denen wir »Ordnung« schaffen und alles »erkldrenc.

Die bis dahin vorgefithrten Metamorphosen erkliren sich linguistisch durch
paradigmatische Erginzung der syntaktischen Wortachsen. Nun wird Bruno als
Proteus zudem noch »Wortmetamorphosen« (»words change by metamorphosis«)
in Anspruch nehmen, die ihren Ausgangspunke ebenfalls in Vergils Anfangszeilen
der Aeneis nehmen (Com 238). Kommata trennen nun die Syntax auf in einzelne
Worte,” es geht nicht mehr um einen syntaktisch nachvollziehbaren Zusammen-
hang der Worte untereinander, um den imaginierten Gang entlang ganzer Satz-
korridore, sondern um die Potenzialitit oder Eignung des einzelnen Wortes, um
den imagindren Raum des Wortes, fiir Metamorphosen. Brunos Verfahren ist hier
nicht allein auf eine lullistische Buchstaben- und Figurenkombinatorik riickfiihr-
bar, sondern von Lektiire bestimme. »Im Haus« des Gedichenisses (Mnemosyne)
und der Wahrheit (Athene) ist Proteus der Leser. Der Raum, den er als Leser zum

37 Pallas eroffnet so unterschiedliche und unverbindliche Referenzpunkte zur griechischen Mytholo-
gie von Titanen und Giganten, von Séhnen und Kriegerinnen, dass es vielleicht sinnvoll ist, sich
hier auf Pallas Athene und die Auseinandersetzung um die Weisheit zu beschrinken, besonders
da mit Gorgias, dem Rhetoriker aus Platons gleichnamigem Dialog, eine deutlichere Referenz
vorliegt. Entweder kann man dann eine klare Opposition lesen: Pallas Athene = Weisheit, Kampf
fiir die Weisheit versus Gorgias = Rhetorik, Kampf der Uberredung. Oder, da sich a/les ohnehin
im Haus der Pallas abspielt, kann man auf Einheit, die permanente Anwesenheit der Rhetorik im
Haus der Weisheit, setzen. Offen bliebe in beiden Fillen die Frage der Moral, deren Fehlen auf
Seiten der Rhetorik gerade im Platonischen Dialog die Abhiingigkeit der Rhetorik von der Philo-
sophie begriinden soll.

38 Von hier weitet sich die Argumentation in metaphysische Fragestellungen, etwa die Frage nach
den »Elementenc, aus; Die »Elemente« seien an dieser Stelle nicht wie sonst als Buchstaben, son-
dern als Monaden zu verstehen, so der Bruno Herausgeber Higgins. Allerdings macht auch wei-
terhin die ambivalente Lesart von Elementen als Buchstaben wie auch als Monaden Sinn, denn
was im Folgenden diskutiert wird, ist so beschaffen, wie die Elemente allgemein beschaffen sind:
es geht um die Dinge im Ganzen; ob sie dem Ganzen gegeniiber fremd sind, ob sie sterben, ob
sie immer notwendig zum Ganzen gehéren, wie aus Gleichem sein Gegenteil wird und aus Totem
Lebendiges. Das alles kann fiir die Dinge der ganzen Welt, wie auch fiir die Welt der Buchstaben
gegeniiber dem Alphabet als Ganzem, Geltung beanspruchen.

39 Kommata im Original; die Wortlisten im ersten Beispiel sind syntaktisch nicht gekennzeichnet;
die Gedankenstriche sind dort zur besseren >Lesbarkeit« vom Verfasser hinzugefiigt worden.
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Ausgangspunke seiner imaginiren Reisen nimmyt, ist der Raum der Schrift, ist die
Textstelle, die er am Textanfang der Aeneis findet; hier wird die Erfindung des Nar-
rativs angeleitet, die Imagination ausgerichtet, die Gedéchtnis und Welterklirung
steuern sollen. Das Papier (charta) ist der locus locorum Brunos, ist der Ort, an
dem sich Fern- und Durchsicht der Perspektive, Nahsicht der Schrift und Lektiire
treffen, wo sich Erfindung (inventio) und Spurenlese (venatio) verbinden*' und
Navigationsfahrten® in der Lektiire ihren Ausgang nehmen, um sie in der Imagi-
nation fortzusetzen.

Ich trete hier aus Brunos Riumen aus und bleibe eine Erklirung — jenseits
der Andeutung, dass technische Voraussetzungen wie Perspektive und Buchdruck
ihre Hand im Spiel hatten — schuldig,” warum in Literatur und Epistemologie
zeitgleich das Haus seinen Status als »primire Erfindung« einbiif$t und seine Archi-
tektur in den Schriftraum und die Lektiire selbst Ainein aufgelost wird: Das Haus
bleibt wohl, wie es Freud aufstiefS, unheimlich.

40 Samsonov, Fenster im Papier (Anm. 14), S. 38.

41 Vgl. ebd., S. 84ff.

42 Vgl. zur Metaphorik von Navigation, Seefahrt und Lektiire Nikolaus Wegmann/Matthias Bi-
ckenbach: Herders Reisejournal. Ein Datenbankreport. In: Deutsche Vierteljahrsschrift 71 (1997),
H. 3, S. 397-420; zum Zusasmmenhang von In-Bewegung-Setzen und curiositas im Kontext von
Lesen vgl. Nikolaus Wegmann: Biicherlabyrinthe. Suchen und Finden im alexandrinischen Zeit-
alter. Kéln 2000, S. 208.

43 Zentral, aber hier nicht berticksichtigt, ist fiir die Erklirung bzw. Beschreibung der Auflosung des
Hauses in der Schrift sicher auch die Entstehung des neuen Korperparadigmas. Anstelle das klassi-
schen Holismus (Hippokrates und besonders Galen) tritt seit der Fokussierung des medizinischen
Wissens auf die Anatomie der zerteilte Kérper. Diese Zergliederung des Kérpers ist nicht allein
ein Resultat der neuen Anatomie in der Renaissance, sondern, wie Kittler bemerkt hat, zerstiickelt
die Buchstabentechnik des Drucks die Bibel wie zeitgleich die Entwicklung von Schiefpulver
den menschlichen Kérper zerstiickelt, vgl. Kittler, Optische Medien (Anm. 18), S. 57 f. Das neue
Kérperparadigma ist sicher nicht spurlos am Haus als Kérper des anatomischen Kérpers vorbeige-
gangen.
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