Heiko Christians
Edgar Reitz” sDie zweite Heimat« (1993)
oder
Epos und Avantgardc

»leh glaube, dafs kein Kiinstler daran vorbeikommt, seine cige-
ne Kindheit zu entdecken. Die Kindheit ist die grolte Quelle.
% ist die groBte Quelle von allen Dingen, die wir in uns haben.«

Edgar Reitz: Kino (1994)

Der erste unabhingige Rat, den der Held Hermann in Edgar Reitz” Die zweite
Heimat. Eine Chronik in 13 Biichern (1993) crhilt. ziclt auf das Tempo. Dic
Rolle cines cigenwilligen Kommentators iihernimmt fiir die zwei Auftakt-Bii-
cherd dieses /\\150]1(‘11%11(‘1\5 (eines epischen Triptye ‘hons) der von Alfred Edel
gespiclte sHerr Edele Dieser Herr erkennt schon wihrend der gemeinsamen
Anfahrt auf die Stadt Miinchen (und nach cinem kurzen Blick auf das Gepiick)
in Hermann den ambitionierten Musiker: »Das Finzige, was ich tun wiirdee,
dampft er viiterlich Hermanns spiirhare Aufbruchsstimmung, swire, die Avant-
garde zu verlangsamen. Sie ist nimlich viel, viel zu selmell«!

Edgar Reitz hat zu diesem Rat cin besonderes Verhiiltnis. 1st er doch der
Autor, Regisscur, Kameramann und Cutter cines Films, der den Titel Geschwin-
digkeit. Kino eins (1962/63) triigt. Auch wenn Reitz sich spiiter Rechenschaft
dariiber ablegt, »wice dieses Jahrhundert cigentlich hegonnen hate, hewegt er
sich im Umfeld des Phinomens: »Is hat begonnen mit der Idee der Geschwin-
digkeit | . I Es konnte scin, dals wir zar Wiederentdeckung der Langsamkeit
vorstoen® Diese Entdeckung der Langsamkeit aber ist ein spiites poctologisches
Programm, das auch denBiicherne der Heimat seinen Stempel aufdriickt. Die
Langsamkeit steht in direkter Bezichung zu dem von Reitz ausgemachten ge-
sellschaftlichen Ort der Kunst: »Is kann in der Kunst kein Fortschritt entste-
hen. Die Kunst hat mit Fortschritt nichts zu tun. Sie hat cine ganz cigene
Wurzel im menschlichen Leben. Es gibt keine Entwicklung, [...] Es war der
Ichler der Avantgarde, das zu ignorieren.«?

Wenn Hermann dann vor den Augen der Zuschauer nach dreizehn umfang-
reichensBiichernczu Fuls auf cinem Sandweg in das fiktive Hunsriickdor{ Schab-

bach, aus dem er cinst aufbrach, zuriickkehrt, dann schen sie sich wie dieser
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gendtigt, »das Warten lzul lernene® . Erst in der allerletzten Einstellung tifft der
Held den Glasisch-Karl, den Erzihler der ersten Heimat, und wird erkannt:
»Glasisch-Karl. Du hast disch iiberhaupt net veriindert, Herminnsche! Her-
mann g,(‘hl aul das Dorf zu. Er geht und geht. Es sicht aus, als kime er gar nicht
voran.<®

Die Linge oder Breite des Gesehehens und die den Umstinden geschuldete
Ldnusanll\(‘ll haw. Sorgfalt, mit der es geschildert wird, sind wohl (h(‘ cinzigen
rl(l(‘]]S('llzlfl(‘]] des F]m& dic unstrittig .sm(l und ohne viel U herlegung von je-
(l(‘m angefiithrt werden kénnen.® Das F]ms ist etwas [l lth(IIIU(‘H um in den
Worten von Oberst Thomas Edward Lawrenee zu spree h(‘n Lam ence Kleidet
seine Kritik an cinem zeitgendssischen Roman James Elroy Fleckers und seine

Vorliche fiir das breitere (;('nr(' in dieses Bild: »Ich selbst finde, dal das Buch
schr peinigend ist; wenn es drei Biicher wiiren, wiirde es mn viele Meilen be-
friedigender sein |.. ] alle ihre Iliguren sind schr viel interessanter und haben
mechr Moglichkeiten, als Sie Platz haben darzutun. Das Ganze ist cher ¢in Traum
oder cine Kette von Triiumen als ¢in Roman. Sicherlich wollten Sie das gerade,
aberich bin ein Fubginger, und ich liche es nicht, herrliche Dinge nur fiir den
hundertsten Teil ciner Sckunde gezeigt zu bekommen. Darum hefriedigt mich
Samarkand mchr, obwohl ich zugebe, dals Teile von Alsander sich vor nichts zu
versteeken haben.« '

Alle weiteren Charakieristika, Kategorien oder Qualititen des Epos aber sind
dublserst schwer zu formulicren. Dals sich auch der Autor und Regisseur des
Heimat-Komplexes Zeit Libt. zeigt schon der schiere Umfang des Projekts: Zwei
fertiggestellte Staffeln von zechn (Heimat. 1984) hzw. dreizehn sBiichernc (Die
zweite Heimat, 1993) und cine im Rohbau belindliche dritte von noch unhe-
kanntem Umfang und Gehalt (Die Erben®) heeindrucken.? Tm Falle von Hei-
mat (1984) war das Urteil sEposc cinhellig = und meinte doch: Dorf-Epos. s
war dic offensichtliche Dominanz eines kleinen Ortes iiber das Kommen und
Gehen der Generationen, die das klare Urteil motivierte. Die dritte, noch nicht
realisierte Staffel aber riickt der Autor und Regisseur selbstin die Tradition des
homerischen Epos: »Die Figuren der griechischen Mythologie konnen nie zu
Inde erzihlt werden, denn es gibt von jeder Szene zahllose Varianten, Anmer-
kungen und Verweise aul andere Erzihlzylden. | . ] Die epischen Gesellschal-
ten, (lw der aufgeklirten humanistischen Gesellschalt vor ausgingen, verfiigten
im engen Rahmen der jeweiligen Kultur iiber alle diese (‘1/‘1111(‘115( hen I dlno-
l\(,llcm solange sie sich nieht schriftlich @ufBerten. I.. | Es gab cin Netz, (ld.s
jeden mit jedem verband und dessen Inhalt die Geschichten der Mythologic
waren. L. . ] Wir werden in dem Mabe, wie dic kiinstlichen Netzwerke wachsen,
lernen, neue Mythen zu bilden und in epischen Formen zu erzihlen. I.. ] Die
Iormen der Chronik, des Dramas, der Reportage oder des Vollprogramms ha-
ben ansgedient.
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Nun handelt es sich im Falle des Heimat-Komplexes ausdriicklich um cine
Chronik: Chronik einer Jugend in 13 Biichern baw. Iiine deutsche Chronik lau-
ten die Untertitel der hereits fertiggestellten Staffeln, und die dritte Staffel will
die letzten hundert Tage des 20. Jahrhunderts erzihlen!! Diese Form laufe
dem Lipos nicht entgegen, sondern macht vielmehr den Kern seiner lirzihl-
weise, densurepischen Stilc aus, behauptet Kiite Hamburger. Das sMedium der
Begebenheiten«® ermiglicht das Epos und seinen swesentlich chronikalischen
Stil?. Schon diese kurze Entgegnung zeigt eine der vielen Kontroversen um
dic Grundziige des Lpos.

Dic Emphase fiir cin anderes (drittes) Epos im Zusammenhang mit den
neuen Medien und ihren Maglichkeiten speist sich bei Edgar Reitz sicherlich
auch aus der grofen Enttiuschung iiber den ausgeblichenen Exfolg der Zweiten
Heimat beim deutschen Fernsehpublikum. In einem Interview im Juni 1993
rechnet Reitz mit dem Fernschen als Medium ab. Die im Vergleich zum curo-
piischen Ausland geringe Einschaltquote von etwa fiinf Prozent fiihrt der Autor
und Regisseur auf die Politik der éffentlich-rechtlichen Rundfunk- und Fern-
schanstalten in Deutschland zuriick: sDie ARD aber wollte Die zweite Heimat
offenbar nicht so ganz in die erste, sondern irgendwo in dic zweite Reihe stel-
len. I.. ] Solche Cooperationen und Coproduktionen wice Die zweite Heimat
wird es in Zukunft nicht mehr geben. Ieh wiirde das auch nicht mehr wollen,
weil man sich heute als Autor und Regisseur mehr und mehr nach den Sch-
gewohnheiten zu richten hat, die die Fernschanstalten ja selbst geschalfen ha-
ben = das kommt fiir mich der Vernichtung der kulturellen Qualitit des Fern-
schens gleich. l.. ] jetzt treiben die Rundfunkanstalten das Programm in Rieb-
tung Banalisicrung. Dieses Fernschen ist nicht mehr meine Heimat.«!!

Man kann den Zorn und die Enttiuschung iiber die geringe Resonanz im
cigenen Land auf ein so monumentales Unternchmen nur zu gut nachvollzie-
hen. Auch der Wunsch, unter verinderten medialen Bedingungen dasselbe Pro-
jekt cin drittes Mal wiederum erfolgreich zu realisieren, liegt hier nahe. Doch
jenseits schlechter Sendeplitze und eventuell gesunkener Qualititsmabstibe
cines bestimmten Mediums konnte es Griinde fiir die bei Kritikern und Publi-
kum gleichermaben verhaltene bis negative Resonanz geben, die erste Anhalts-
punkte bei der Bestimmung cines (Film-) Epos licfern.

Dic Versuche, die Zweite Heimat cinem Genre, ciner Tradition zuzuordnen,
sind vielfaltig und kaum zu iiberschen: »Iilm-Eposd®, »26-Stunden-Epos«'®, »das
erofite Epos der Filmgeschichted?, sBildungsroman ciner Generationd®, sPan-

20)

orama ciner Generation«?, sMiinchen-Hymne« , sFamilienchronike', sFernsch-

roman<®, slFihnromane® | sKiinstlerromane® | sRiesenfreskoc® , snovellistischer

Geschichtenkreise®

der Suche nach der verlorenen Zeite?®, sheispiclhafte Fernschserie«®, smonu-

mentaler Fernschfihne?, sein typischer deutscher Bildungsromane® .
) Y1 g

, »kollektive Education sentimentalec, sfilmische Reise aufl
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Vicle der ciner genaueren Charakterisicrung dienenden Formeln bilden um
sEposc oder sRomanc zentrierte Komposita. Der Gebrauch und die Hinzufiigun-
gen sind nicht zufillig: Fast alle Kritiker der Zweiten IHeimat treten im Namen
des (verfehlten) Romans aul, nahezu alle Lobredner scharen sich um das Lipos.
So unaufholbar der Vorsprung des Romans vor dem Epos scit der Mitte des 18.
Jahrhunderts zu sein scheint, so sicher sind sich die im Namen des Romans
aultretenden Kritiker, daB dieses Film-Projekt gescheitert ist. Die Verlangsa-
mung oder Verbreiterung der avancierten Individualgeschichte zu ciner Krzih-
lung jener Generation und jenes Dezenniums zwischen 1960 und 1970 ist fiir
sic nur als unterschwellig>reaktiondrec Tendenz in der so als Gattungsgeschichte
verstandenen Literatur- oder Filmgeschichte identifizierbar.

Der an den Ursprungsort zuriickgekehrte Hermann aus der Heimat soll nach
dem Willen der Kritiker cin Gich selbst) suchender Wilthelin (Meister) in der
Iremde sein® Wenn der Bildungsroman nicht stattfindet, erklirt die Kritik
das Unternehmen fiir gescheitert. Scheitern allerdings kann nur der Protago-
nist ciner zielgerichteten Bewegung, cin Epos integriert dieses Individualgesebick
in cinen groferen Zusammenhang und richtet scine Aufmerksamkeiten anders
aus. Is liegt nahe, hier cine vom Gattungsschema des modemen Romans ge-
steuerte Metonymie am Werke zu schen, deren vehementer Einsatz erklirungs-
bediirftig ist.

Die zweite Heimat ist das Portrit dexjenigen Generation (als »Sondergeschichte
ciner Geschehenskette«®), der aueh die meisten seiner Kritiker angchdren.
Beide in den neunzehnhundertsechziger Jahren moglichen emphatischen Iden-
tifikationen = diec Kunst und die Politik = werden als cin Geschehen, genauer:
als die in der Geschichte fiir ein Kollektiv bereitgestellten sMusterc einer ambi-
tionierten ldentititshildung vorgestellt. Diese Si(rlltl)zll'lllzl(:llung ciner lebens-
geschichtlichen Funktionalisicrung des Avantgarde-Bewubtseins, in das heide
Muster iibergehen und hier gegebenenfalls konvergicren konnen, ist in der
distanzierten Darstellung des Epos schwerer zu ertragen als dic am Roman
geschulte Diagnose jenes (immer sungliicklichend individuellen Scheiterns, das
aber die uncingeschrinkte Ernsthaftigkeit und Linmaligkeit des Projekts zu
retten vcrsprichl.

Die zweite Heimat (1993) dagegen 16st das individuelle Exlebnis ciner Kman-
zipation der Gefiihle und Rechte in cine Avantgarde-Emphase auf, die sich der
Logik des Epos heugt, und dadurch wieder zum (blofsen) sGeschehencwird. An
dieser Emphase hat damit cine Generation vor allem deshalb teil, weil sic in
die Folge dieser Ercignisse und der durch diese Ercignisse ermaglichten Ver-
haltensmuster und Konstellationen unvermeidlich cingeschlossen ist. Die poli-
tische Dimension der Zweiten Heimat licgt damit auf cinem anderen Niveau als
dem ciner jederzeit erinnerbaren und abrufbaren Tdee baw. Forderung der Selbst-
verwirklichung. Diese 1dee fithrte vielmehr dazu, schreibt Reitz im Riiekblick,
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sdals das Leben in diesen Jahren cin Sammelsurium von Anfingen hliche, und
seine wesentliche Sache verhindert lwurdel, nimlich das, wovon man immer
gesprochen hat, Solidaritit.<*! ‘

Wie schon in der (ersten) Heimat (1984) wird hier eine Generation als Ge-
meinschaft hesehrichen, die cine Kette von Ercignissen durchliuft oder ﬂl.l(‘!l
mitinitiiert, ohne dals der Aspekt der emotionalen und intellektuellen Indivi-
dualisicrung, der>Bildunge in den Vordergrund tritt. Allerdings 15[\(]10 in '(l,cr
Zweiten Heimat sich zeitweise exemplarisch zusammenfindende >Generation
im Gegensatz zum sDorfc ein ahstrakteres Konzept von Gemeinschaft, das erst
an cinem vergleichbaren symholischen Ort realisiert werden muls = der Miin-
chener Villa Cerphal, dem >Fuchshauc =, wm sich der vom Romanschema ah-
weichenden Logik des Epos (vorausgesetzt cine solche ist nachweishar) zu unter-
stellen.

Hahen auf diese Weise sdie Gestalten ihren Stellenwert im Ganzen des
Geschehense®, kennzeichnet Kite Hamburger diese Logik, ist »der ])Z({:hlm‘ ALl
den Sachverhalten und Personen nicht kritisch deutend eingestellte®. Diese
Distanz ist aus der Sicht der beteiligten und deutenden Kritiker cine (unzulis-
sige) Ahkithlnng der heilien Emphase fiir das als hochindividuell gewertete
Erlebnis der neunzehnhundertsechziger Jahre. Die Emphase fiir Kunst und/
oder Politik, vorgefiihrt als bereitliegendes Verhaltensmuster fiir cine im Ver-
lauf cines Lehens sich auf snatirlichee Weise revidierende Emanzipations-
anstrengung von (:in(:rjo\\'(\i]s vorangegangenen Generation, provoziert das auf
dic Einmaligkeit des Erlebnisses ahgestellte Individualbewubtsein und scine
Repriisentanten.

N o ol A

Indem die Wahl des Genres auf das Epos fillt, hbekommt der Stoff cine Form,
dic von der Subjektivititseuphorice deutlich abgekoppelt ist und gerade diese
Relativierungen immer schon mitheinhalten soll: »Im Epos aber g(tll(%nr(lm
Umstinde und dubieren Zufille in dem gleichen Male als der subjektive Wille,
und was der Mensch vollbringt, geht an uns wie das vorither, was von auben
geschicht.?™ Die Charakteristika des Epos werden zum Politikum, die Kritiker
von Reitz’ Zieiter Heimat (1993) haken genau hier ein: »Der Film gerdt immer
dann .. ]in grofe Schwierigkeiten, wenn er dic politische Geschichte l...]in
das Treihen der Kinstler-Clique zu integrieren hat .. I Dann Klingen die Wor-
te der ither weite Strecken iiherzeugenden Schauspicler papicren, wirkt ihre
szenische Darstellung von politischen Diskussionen merkwiirdig holzern L.l
Dals Reitz mit dem, was er vermutlich als politischen Popanz der Studentenhe-
wegung begreift, ahrechnen wollte .. 1. deutet der Schlufs seines iiber 26 Stun-
den dauernden Filmes an. Tn der landpfarrerhaften Lehensphilosophie des lidgar
Reitz markiert die Rickkehr in die Heimat den Sehlulpunkt einer vielleicht

. . e 38
notwendigen, aber durchgehend falschen Bewegung seines Helden.«

Das den Film heschlichende Einbicgen Hermanns auf die Dorfstrale ist aus

Weimarer Beitriige 47(2001)3 378

Edgar Reitz” »Die zweite Heimats

dicser Perspektive cine endgiiltige Kapitulation vor dem Emanzipationsprojekt.
Tatsiichlich aber giht es in der Zweiten Heimat keine lineare Fortentwicklung,
deren steter Progrels dem sich hestindig steigernden AutonomichewuBtsein kor-
respondiert, in dem sich dann wiederum der Zuschauer hestirkt fithlen darf.
Dic zyklische Anlage dieser viel stirker im Raum als im individuellen Portrit
angelegten Bewegung gibt schon dem fiinften sBuche der ersten Heimat (1984)
scinen Titel: Auf und davon und zurick?’ Edgar Reitz hetont vor allem diesen
Aspekt der Zyklizitit, wenn er sein drittes Heimat-Projekt umreist und erneut
ausdriicklich an die Epos-Tradition anschlicft: »Geburt und Tod erklirten sich
anders, waren nicht nur Anfang und Ende cines Programms, das Lehen heilst.
Dic Geschichten, die erzihlt wurden, haben niemals nur einen Autor gehabt
[.. ] Man kann sich vorstellen, dal mit den neuen Geschichten und dem plane-
tarischen Lebensgefiihl auch ein neues kosmisches Welthild entsteht, dals wir
Tage und Niichte wieder deutlicherwahrnehmen und unser cigenes Leben cher
in den Jahreszeiten widerspicgeln als im Bild der Autobahn.«'® Dieser Rekurs
auf dic umfassendere >Naturzeitc als Taktvorgabe des Erzihlens gegen die oher-
flachlich-sclmellere >Medienzeite gehort zum rhetorischen Standardrepertoire
der Poctik des Epos, wie cin Blick in die Literatur bestitigt: »Schon wieder cin
sJahrhunderthuche, schimpft Peter Handke die Kritikerzunft aus und emp-
fichlt dem Leser: shalt dich dagegen an die Biicher dersSaisone, duh. der Jahres-
zeiten, die Jahreszeitenhiicher«!!

Der Autor Edgar Reitz bemiiht mit der Vorstellung ciner kollektiven Autor-
schaft und den Jahreszeiten als Zeithorizont der Lrzithlung althekannte Topoi
ciner stark idealisierten Epostradition, deren Genese es noch zu rekonstruieren
gilt. Festzuhalten aber bleibt, dals auch die konkurricrende Argumentation aus
ciner Idealtopik des modernen Romans erwiichst, dice gerade aus der Zuriick-
weisung svormodernerc epischer Kategorien ihren Status als irfolgsgeschichte
desHSubjektsc und damit ihre gesellschaftliche Geltung behauptet.

sEposcund sRomancsind, noch undeutlich, zu erkennen als alternative Selweib-
programme und Beohachtungs- oder Lektiirchinsichten. Wenn auch das Ipos-
Konzept sich seit dem 18. Jahrhundert weitgehend als schemenhalter pocto-
logischer Kontrast aufl der Folie ciner erfolgreich sich ausdifferenzierenden
Romanpoetik und -praxis entwickelt hat, so ist andererseits klar, dals diese age
Alternative als andere Seite der Unterscheidung periodisch ins Spiel kommen
muls und solche Vagheit ihre suggestive Kraft nur verstirkt, denn entweder
fungiert das Epos als itherwundene Vorstufe oder als nie realisierte Gegen-
utopic.

Mit dieser (wenn auch) provisorischen Brille kann man nicht iiberschen,
dals Hermaun in cinem Ensemble agiert, dals er cine Iligur unter zwolf anderen
Figuren ist. Seine Person stellt die Verhindung zum ersten Stoffkreis her'? und
bewohnt lange jenen idealen Versammlungsort der Gemeinschaft, die sich aus
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verschiedenen Vertretern der ersten erwachsenen Nachkriegsgeneration zusam-
mensetzt. Bs ist eine Miinchener Villa, welche als quasi- m\'l]ns( sher Ort die
Gemeinschalt konstituiert™, und es ist cine fiir Film-Aufnahmen angemictete
Berliner Villa, in der die Partikularinteressen und die Jc\\(,lllg(:n {\I]dllg(‘.l]l(..lllh
mit den Verhiltissen das Gemeinschaftserlehnis endgiiltig ablosen.!
Orte wie Venedig®, Minchen, die Villen, der /\mmmsc(‘”’ oder die Berliner
Kommune-Wi olnumg . die das Geschehen dersBiicher strukturieren und pri-
gen. Hermann nimmt zwar teil, aher steht nicht als empfindsamer Held im
Zentrum der Handlung Er ist dem Gesehehen wie cinem Naturgeschehen aus-
gesetzt — und so wird es auch von Edgar Reitz im Drehbuch festgelegt: sAuf
sciner cigenen Hochzeitsfeier sitzt er wie abwesend zwischen den Gisten, und
noch am Grah des Ireundes Ansgar ist sein Staunen grolier als sein Schmerz,
Entziicken und Trauer, MiBierfolge und Karriereschiihe zichen wie Wolken tiber
ihn hinweg, aber in scinem Innern hleiht alles gleich.«*®

Schon die relative Autonomice der>Biicherc genannten Teile verhindert eine
kontinuierliche>Entwicklunge (und das>Scheiternd cines Protagonisten als durch-
gingige Perspektive. »Is kanne, schreibt Hegel, sum der Form der Ohjektivitiit
willen im Epos die Verbindung der cinzelnen Teile nur lockerer Art sein.« Die
von der Erzihlerfigur der Frau Cerphal zu Beginn jedes sBuchsc vorgetragenen
Zusammenfassungen des Geschehens fallen hezeichnenderweise immer gleich
aus. s giht keine sBuche zusBuche aufsteigende Linie, auber jener der verrin-
nenden Zeit, der sich aufreihenden Ereignisse. Wie schon im Falle des Glasisch-
Karl der (ersten) Heimat gibt es keine Erzihlinstanz, die allwissend, ironisch
oder souverin crzihlt und kommentiert. Der vorherrschende, von verschiede-
nen Figuren ausgeiihte Erzihlduktus ist mit der cinen aafschlubreichen Aus-
nahme des frith verstorbenen Herrn Edel dersBerieht

Dic Alternative von Kunst oder Leben, die dein letzten und dreizehnten sBuche
auch den Titel gibt®, wird mit dem zentralen poctologischen Phantasma jeder
Geschichte des Epos beantwortet, das auch die lockere Buchfolge motiviert: Ein
aus dem Lehen hervorgewachsener Erziihlkosmos, cin Fim]ﬂlu)anlos, der dann
das Lehen selhst wir (] findet gleichsam zufillige, insgeheim allgegenwiirtige
und damit ideale Sprecher. ])1(‘ Kunst geht aus (l( m L(‘]](‘n der (;(‘111( 'inse hdfl
ihrem Alltag, hervor und hat ihr g(‘(»(‘nu])m cine Verpflichtung. Die technische
Entwic l\lunu betont Reitz, »spiclt dahei die geringste Rolle. |, . .] Der essenticlle
Punktist (le Verlassen der privaten Sphire. [. 2 Elllb(,.ll(,l(l(t]l([ ist fiir das Kino,
dafs man cine Aullithrung aul groBer Leinwand erleht, daf man die Bilder vor
sich hat in ciner kollektiven Erlehnisform«™ = welche noch Walter Benjamin
zum cigentlichen Merkmal epischer Gesellschaften erldirte.”

Dieser Topos aber ist so michtig, dal er Mediendifferenzen spiclend einzu-
chnen scheint, und auch dem dritten (noch nicht realisierten) Heimat-Projekt
vom Autor programmatisch vorausgeschickt wird: »Die Bildschirme fiir das

s sind
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Simultankino sind doch 1 dngst vorhanden: auf Messen und Ve ranstaltungen, in
Hotelhallen, Bahnhofen un(l Ilughiifen. Uberall laufen die Bilder. Was wiire
das [iir cine Sensation. wenn ])l()ulu :h eine Geschichte aufl allen Bildschirmen
licfe. Es wiire doch cine Erlosung, wenn im Chaos der Bilder plotzlich der Zu-
sammenhang ciner Geschichte (‘nlslun(l(‘ !

Dic avancierte Technik der digitalen Bilder kann chen nicht iher das
Urmodell dieser (Film-) Fl/ah]ulo]u(‘ hinwegtiuschen. Es ist dersAlte der die
sRundec der anwesenden Horer improvi .-»1(‘1(*11(1 unterhilt = und in diese Tradi-
tion stellt sich Reitz selbst: vDas erziihlerische Talent aher stammt vom Grofiva-
ter miitterlicherseits | . | Abends, in der Dorfwirtschaft, versammelten sich FFreun-
de und Bekannte um scinen Tisch, wenn er anfing zu erzihlen: Thr kennt doch
den Sowieso aus dem und dem Ort. |.. | Der Trick des Grolv: aters, sagt Reitz,
hestand darin Wahrheit und Liige zu mischen. Er begann mit Dingen, (h(‘ allen
hekannt waren, erfand B(‘O(‘])(‘]l]](ll(‘ll hinzu, steigerte die (;(‘s( thichten ins

“ahulose und kehrte \\1(‘(](‘1 zum Ausgangspunkt zuriick. Dieses Erzihleramt
hat Reitz vom Grofvater u])cm()mm(‘n .. | Deln] unendlicheln] Trieb, dem Pu-
blikum Geschichten zu erzihlen .. | hiilt Reitz fir lehenswic :htig, denn: Fine
Gesellschaft, (110 sich nichts mehr erzahlt, weifs nichts iiber sich und verliert die
Erinnerung.«”

Dic I 11\11()11 wird von der Lehenswelt gebindigt, der Kunstcharakter des Fr-
zithlten wird dem Sozialen nac hﬂoonlu(‘l sl . ] (l](* Bildung der Kunst tritt not-
wendig spiter auf als das Le ])(‘n und der Geist selbst.«™ D(‘l stalentierte, she-
gabte, (1]1(‘1 nicht>professionellec Erzithler triigt der Gemeinschalt, der er selhst
tulo(‘hmt cine ihr schon hekannte Gese l]](]]l(‘ in immer neuen (untercinander
nur lose verbundenen) Teilstiicken vor, Der Gegenwart, Vergangenheit (und
Zukunfy) cinschlicende Erlebnisraum der (;(‘111( rinschaft l\dllll so immer aufs
neue ausgeschritten werden., Es ist das >So ist es gewesen und wir haben es
immer s(‘])()u gewubie, das als S(‘lhsl])('h]nuunnsf()lm<l derseingesessenenc Ge-
meinschalt (lon Neuheitsaspekt des Erzihlten vernac hlissigen l\ann und muf.>’
Diese gegen Ausdifferenzicrungsprozesse der Moderne gerichtete Medienidylle,
die l\(‘m(‘ das menschliche Erinnerungsvermagen uh(‘lst( rigenden Speicher ken-
nen darfl; ist das Herzstiick der neueren ])()(‘l()l()“l(‘ des r]m.s sl. . ] weil aber das
Epos nicht die innere Welt des dichtenden Su])J( kts, sondern die Sache vor-
fiihrt«, schreibt Hegel. shesteht der grolse epische Stil darin, dals sich das Werk
fiir sich f()luusmu(‘n scheint und stlhhl.ln(ho ohne cinen Autor an der Spitze
zu haben, auftritt. «’8 Der Autor des (neuen) ] ipos stellt sich damit immer in die
Tradition des quasi-natiirlichen Erzihlens, nicht in die Tradition der dstheti-
schen Innovation: »l. . I ich habe ganz hewuBt in der Lrinnerung an meinen
Grofvater das Erzihlen wieder h(‘uonn(‘n«’), erzihlt Edgar Reitz.

Diese Tradition aher ist cine Fnldul\uno genauer: Konstruktion des 18.

Jahrhunderts, das damit auf cine sich (lmnmtls( h veridndernde mediale Land-
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schaft reagiert. Die sEntdeckuuge des Bardentums folgt genau den sich unter-
schiedlich schnell entwickelnden, das heilst skonomisch emanzipierenden na-
tionalen Literaturmirkten. Was in England um 1740 mit Defoes, Sternes und
Fieldings Romanen nahezu abgeschlossen ist und sofort scin Pendant in
Thomas Blackwells oder Robert Woods Homercuphorie findet® , hegegnet in
Deutschland erst 40 Jahre spiter®® Es hleibt Johann Gottfried Herder im Jahr
1778 in sciner unvollendeten Preisschrift (fiir die sbhaierische Akademicd von
dexr Wiirkung der Dichthunst auf die Sitten der Vilker in alten und neuen Zeiten
vorbehalten, die sich hierbei bedingenden Faktoren so zu inszenieren, dafs die
Abfolge der Ercignisse in sciner idyllischen medienhistorischen Projektion zwar
aufl den Kopf gestellt wird, dic Konturen der tatsiichlichen Zusammenhiinge
aber um so deutlicher werden: »Die Buchdruckereie, schreibt Herder, »hat viel
Gutes gestiftet; der Dichtkunst hat sie viel von ihrer lebendigen Wirkung ge-
raubt«® Dann wird die Antithese von modernem Buchmarkt und archaischem
Barden- oder Rhapsodentum breiter ausgefiihrt: »Kinst tonten die Gedichte im
lebendigen Kreise, zur Harfe, von Stimme, Muth und Herz des Singers oder
Dichters belebt; jetzt standen sie da, schwarz auf weils, schon gedruckt auf
Blitter von Lumpen. .. ] Jetzt schrieh der Dichter, voraus sang er; er schrich
langsam. um gelesen zu werden. voraus sammelte er Accente, lehendig ins Herz
zu onen. |. . ] Endlich schrieh er jetzt gar fiir das liche klassische Werk und
dnger und Rhapsode nur fiir

Wesen, fiir die papicrne Ewigkeit; da der vorige *
den jetzigen Augenhlick sang, in demselhen aber cine Wirkung machte, dal3
Herz und Gedichinis die Stelle der Biicherkammer aufl Jahrhunderte hin-
vertraten.«™

Epos und Roman werden transparent als unterschiedliche Konzeptuali-
sicrungen medienhistorischer Umbriiche, denen man programmatische Ten-
denzen cinzuschreihen versuchtist. Doch welehe Seite man auch wihlt = medien-
technische Gemeinsehalts- oder suhjektzentrierte Emanzipationsidyllik =, dic
Kontroverse um Reitz” Grofiprojekt zeigt, dals heide Optionen langfristig Episo-
de Dbleiben miissen, obwohl das Epos den lingeren (IErzihl-) Atem und das
grofziigigere Gedichtnis fiir sich in Anspruch nehmen wird.

Anm GI'A'llllg(,fll

1 E(lgul‘ Reitz: Die zweite Heimat. Chronik einer Jugend in 13 Biichern. Drehbuch,
Miinchen 1993, S. 19.

2 Edgar Reitz: Kino. Ein Gesprdch mit Heinrich Klotz und Lothar Spree (= Schrifteurei-
e der Staatlichen Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe, Bd. 3. bg. von Heinrich
Klotz), Ostfildern bei Stuttgart 1994, S. 22. ~ sIn einem Musikstiick, das in dersel-
hen ersten Folge lder Zweiten Heimat) in der Musikhochschule aufgefiihrt wird, gibt
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es, bebuht und beklatscht, ein bei laufendem Sckundenzeiger exakt eine Minute
dauerndes Musikstiick (das auch im Filn eine Minute dauert), der sknapper wer-
denden Zeit unserer Welte gewidmet.« Egon Netenjakol: Reitz und das neue Genre.
Versuch iiber die »Zweite Heimate, Sonderdruck der Funk-Korrespondenz, Katholi-
sches Institut fiir Medieninformation, Koln 1993, S. 3.

Ebd., S. 23 1.

Reitz: Die zweite Heimat, S. 960,

Ehd., S. 961.

Auch hier gibt es natiirlich prominenten Widerspruch. Hier zwei Beispiele: Karl
Vossler schreibt iiher das Rolandslied: »Man spricht so viel von epischer Objektivi-
tit, Behaglichkeit, Breite. Das gibt es genau heschen, im romanischen Epos, nicht.
Der Siinger ist parteiisch, aufgeregt, subjektiv-kollektiv, subjektiv-gedrungen: er ist
nur fiir denjenigen sbreite, der skeptisch neben, draulien steht.« Karl Vossler: Der
Roman und das Epos, in: Yossler: Die Dichiungsformen der Romane, he. v. A. Bauer,
Stuttgart 1951, 5. 304. Albert Loxd stellt fir dic miindliche Epen-Tradition fest:
»Linge ist also noch kein Kriterium fiir epische Diehtung« Albert B. Lord: Der
Sénger erzihlt. Wie ein Epos entsteht (1960), Miinchen 1965, S. 6.

Is geht um die Vorziige von James Elvoy Fleckers epischem Gedicht The Golden
Journey to Samarkand gegeniiber seinem Roman The King of Alsander. Thomas
Edward Lawrence: Brief an Flecker, Juni 1914, in: Lawrence: Selbstbildnis in Brie-

JSen, hg.von David Garnett, deutsch von Hans Rothe, Miinchen-Leipzig 1948. 5. 115.

Zum Selbstverstindnis des Epikers gehort die Verpflichtung, die skunstvollec meta-
phorische Rede durch das (eigene) Leben eingeholt zu schen: »Um meinen schon
abgehirteten Korper noch widerstandsfihiger zu machen, wanderte ich unermiid-
lich Tag fiir Tag in Sandalen oder barfub iiber die Korallenkalkpfade und gewsbnte
so ganz allmihlich meine Fibe daran, sechmerzlos tiber steinigen und brennend
heiben Boden zu gehen. Die guten Araber wunderten sich, warnm ich kein Pferd
hitte; und ich verzichtete daranf, ihnen auseinanderznsetzen, dals ich mieh abhir-
ten wollte, oder dafs ich um der Schonung der Tiere willen lieher ginge als ritte |, )«
Thomas Edward E. Lawrence: Die sieben Séiulen der Weisheit (1926), Leipzig 1936,
S. 184.

»Reitz I. . | bemiiht sich um die Finanzierung fiir sein drittes fleimat-Projekt: Die
Erben = ¢ine Chronik der letzten hundert Tage unseres Jahrhunderts.« Gespréich:
Edgar Reitz/Christiane Peitz: Der Mythos fiir alle, in: Die Zeit, 12/1997, 5. 05.
»Moglicherweise ist die Zweite Heimat [.. I noch erstaunlicher als die fiinfzelmein-
halbstimdige Heimat, die sic mit ihren finfnudzwanzigeinhalb Stunden fortsetzt
und verlifst. Nicht allein wegen der withrend 0 Jahren dafiir aufgebrachten Arbeits-
energie, der 2143 Drehbuchseiten, der 557 Drehtage, der 71 Darsteller, der 540 000
Meter Rohfilm, die mit 8539 Schnitten in 67 Monaten auf die Endlinge von 48 000
Metern zum bisher grissten znsammenhéngenden Filmprojekt der Geschichte mon-
tiertwurden I . L« Wolfram Schiitte: Fine deutsche »Education sentimentales, in: Neue
Ziircher Zeitung, 8:1.1993, 5. 35.

Edgar Reitz: Die Wiedergeburt des Ipos aus den Netzwerken, in: Reitz: Bilder in
Bewegung. Lssays. Gespriche zum Kino, Reinbek b. Hamburg 1995, 5.5.278 f.

Vol Anm. 8.

Kite Hamburger: Beobachtungen iber den urepischen Stil (1948). in: Hamburger:
Kleine Schrifien, Slullgarl 1976, S. S. 39.

Ebd.. 8. 37. Die Chronik li3t in der Regel sdie strukturellen Zusammenhiinge kausa-
ler Entwicklimgen in den Fintergrmnd treten« nnd enthilt sich seiner dramaturgi-
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schen Durchformung des geschilderten Geschehens | . 1 Dennoch konzentriert sich
die Chronik prinzipicll auf einen bestimmten ll]clnqtisclu&ll Bereich, (lcsscn‘ Band-
breite allerdings von der Universalitit des L. .1 Weltgeschehens bis zur bonflur—
geschichte einer Institution l.. 1 cines Landes oder einer zusu1n111011g01161"1g011
Geschehenskette (2.B. eines Krieges, einer Reise) reicht« Gert Melville: Artikel »Chro-
nike, in: Klaus Weimar (1 [g.): Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft, Bd.1,
Berlin-New York 1997, S. 304. .

14 Gespriich: Edgar Reitz/Thomas Thicringer: »Dieses Fernsehen ist nicht mehr meine
Heimats, in: Stiddeutsche Zeitung, 2.7.1993, 8. 24.

15 Ebd. ] .
16 Gespriich: Edgar Reitz/Thomas Thicringer: Vorldufer eines Kinos der Zukunft, in:
Stiddeutsche Zeitung, 84.1993, 8. 17. e
17 Chaistoph Schwartz: Die 2. [Heimat. Edgar Reitz, in: FAZ-Magazin, 2.4.1993; N1.038.

S. 1Ot

18 Ebd.

19 Ehd. Mit derselben Formel arbeitet auch Wolfram Schiitte: Reise zu den siebziger
Jahren in drei Wochen, in: Frankfurter Rundschau, 24.8.1994, S. 8.

20 Bulldozer des Banalen, in: Der Spiegel. 22/1993, S. 212.

21 Beatrice Wurni: Auf und davon. und zurick, in: Wochenpost., 15/1993., S. 31.

929 Dietrich Leder: Verlust der Hlusion, in: Die Woche, 7.4.1993, 5. 31.

23 _\(:l(‘njal(ol)t Reitz und das neue Genre, 1993, S. 3.

24 Ebd.. S. 4.

25 Ekhd., S 3.

26 Schiitte: Reise . den siebziger Jahren in drei Wochen, S. 8.

27 Schiitte: Line deutsche Education sentimentale, S. 35.

28 Ebd.

29 Andreas Kilb: Die Zeit der Wiinsche, in: Die Zeit, 15/1993, S. 53.

30 Ebd

31 Ebd.

32 Zur Hermanm/Arminius-Semantik vgl. unter anderem Harry Ivohlich: Arminius und
die Deutschen. Ein politischer Mythosdes 19. Jahrhunderts, in: Aurora. Jahrbuch der
Lichendor[f-Gesellschaft fiir die Klassisch-romantische Zeit, 59(1999).

33 Vol Melville: Artikel »Chronike, S. 304.

34 Reitz: Kino. Ein Gespréch, S. 20 {.

35 Hamb rger: Beobachtungen iiber den urepischen Stil. S. 31.

36 Ebd., S. 34. ) )

37 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik, Bd. 3 (=\.\"(‘,1'kc, Bd.

15). Frankfurt/Main 1986. S. 363. In der deutschen Literaturwissenschaftwird dic-

ser Befund (fiir das 19. Jahrhuodert) ab den sechziger Jahren in den Begriff des

Zeitromans gefalit: »Die Erzihlung der Lebensgeschichte eines personalen Helden

I.. .| wird im Zeitroman abgelost durch die Darstelhing des l"ll)crindividu(ellcn, kol-

lektiven Kriftegefiiges der Zeitwirklichkeit. Dieses im Mittelpunkt der Konzeption

des Romanciers stehende Objekt kann als der Held des Zeitromans betrachtet wer-
denw Peter Hasubek: Der Zeitroman. Ein Romantypus des 19. Jahrhunderts. in: ZfdPH,

87(1967), S. 224. »

Leder: Verlust der Hlusion, S. 31. Val. auch: »Erinnerungsselig @ hersicht Rcikz, dals

der Spitpuritanismus der muffigen Adenauerzeit einer ganzen (;’011.01'1111011 die (‘,,]mncc

nahm, sich sexuell zu befreien« Bulldozer des Banalen, S. 212 {. Ebenso: »Seltsam
kalt wirkt dagegen die Schilderung der 68er Revolten. Der Erziihlstil ist eindimen-
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sional, die Kamera haftet an der Oberfliche. Reitz nimmt das alles nicht so ernst.
das Leben in der Kommune, die Sexszenen, die Leidenschaft. Die Utopien dieser
Zeit wirken verschwommen.« Wurm: Auf und davon und zuriick, S. 31.
(;enaugvnommvn lautet so der Titel dieses Kapitels in der angchéngten Filnographie.
Vol. 1. Reitz, P. Steinbach: Heimat. Eine deutsche Chronik (Drehbuch), .\Yil‘(]ling(:n
1985, S. 606. '
Reitz: Die Wiedergeburt des Fpos aus den Netzwerken, S. 278 {,

Peter Handke: Die Geschichte des Bleistifts (1982), Frankfurt/Main 1985, S. 144,
Der neunte und lingste Teil (138 Min.) der exsten Heimat ist Herménnchen iiber-
schriehen. Der punktuelle Ritckgriff auf solche, das vorliegende Epos weit itbergrei-
Ypmlc Stoflkreise ist von der Ilias bis zur hofischen Epik charakteristisch fiir diese
Gattung. Vel. etwa Wolfgang Schadewaldt: Einblick in die Erfindung der llias. llias
und Memnonis, in: Varia Variorum. Festgabe fiir Karl Reinhardt, Minster-Koln
1952, und Joachim Bumke: Geschichte der deutschen Literatur im hohen Mittelalter
(1990). Miinchen 2000, S. 133 ff.

Das zehnte Buch behandelt auch das Geschehen um den Abrils der Villa Cerphal:
»REINHARD: Mensch Hermann, in der Villa sind wir mal gliicklich gewesen. [. .
Sag mal, was ist aus den anderen geworden? Trifft man sich noch?« Vel Reitz: Dreh-
buch. S. 684, Juan, der Exilchilene, schmiickt den schon zerstorten und verlassenen
Grund der Villa, fir den Hermann cin Requiem komponiert hatte, mit Intarsien von
indianischen Gottern (Reitz: Drehbuch, S. 674).

- Vel. Zwdlfies Buch. Die Zeit der vielen Worte. Stefan, 1968/69 (Reitz: Drehbuch,

S. 813-890).

Val. Zehntes Buch. Das Ende der Zukunft. Reinhard, 1966 (Reitz: Drehbuch, S. 675-740),
\“'gl. Llftes Buch. Die Zeit des Schweigens. Rob, 1967/68 (Reitz: Drehbuch, S.711-811).
Vul. Zwilftes Buch.

Kilb: Die Zeit der Wiinsche, S. 53.

Hegel: Asthetik, S. 378.

Vul. Reitz: Drehbuch, S. 166. 5Herr Edelc ist ein deutlich markiertes Zitat aus den
Filmen vor allem Alexander Kluges, in denen Alfred Edel wie auch die Darstellerin
der Frau Cerphal, Hannelore Hoger, regelmiifsig mitwirkten.

Vul. Dreizehntes Buch. Kunst oder Leben. Hermann und Clarissa, 1970 (Reitz: Dreh-
buch, S. 897-9061).

Reitz: Kino. Lin Gesprdch, S. 7 .

Vol Walter Benjamin: Das Kunsterk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit
(1936), in: Benjamin: Das Kunsterk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeil,

IFrankfurt/Main 1963, S. 40.

- Reitz/Peitz: Mythos fir alle, S. 65.

Schwartz: Die 2. Heimat. Edgar Reitz, S. 10 ff. Vel. anch Reitz: Kino. Ein Gesprich. S.
24: »Mein Grofivater war im ganzen Dorf cin beliebter Gesehichtenerzihler. Diese
Geschichten existieren nur miindlich. Das sind Erlebnisse, die mich sehr gepriigt
haben. Dicses Geschiehtenerzihlen ist eine Wuizel fiir meine ganze \"bl'.s'luﬂungs—
welt, und es war fiir mich cine Irlasung, als ich das wiederentdeckte. '
Hegel: Asthetik, S. 333.

Vol Jan-Dirk Miller: Spielregein Jiir den Untergang. Die Welt des Nibelungenliedes,
Tibingen 1998, S. 23: »Die Erzihler spiclen immer wieder auf etwas allgemein
Gewubstes an, das man sich erzihlt. Sie sind von der Tradition abhingig: Durch
Rekurs aul das, was man weils, heweisen sie ihre Glaubwitedigkeit.«

Hegel: Asthetik, S. 330.
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59 Reitz: Kino. Ein Gesprdch, S. 20. - o "
60 Vol. dazu insecsamt lan Watt: Der biirgerliche Roman. Aufstieg einer Galtung. Defoe
B e e L frnet/Main, 1974

- Ricardson - Fielding, Frankfurt/Main . v s

61 Val. Thomas Blackwell: Untersuchung tiber Homers Leben u(n(é ?((),)/n ifien (1735), und

| “ood: Vi “bor das Original genie des Homer (1709).

Robert Wood: Versuch iiber das Or iginalgenie ¢ ‘ o

62 Dazu heispiclsweise Paul Kiesel, Helmut Miinch: Gesellschaft und l/zt(.lqtlll)znl 1;‘)’.
Jahrhundert. Vorausselzungen und Entstehung des literarischen Marktes in Deulsch
land, Mimnchen 1977.

63 Johan Gottfried Herde ] .
ker in alten und neuen Zeilen, in: Sammitliche
8, Berlin 1882, S. 411.

64 Thd., S. 4Ll f.

v Ueber die Wiirkung der Dichtkunst auf die Si({(an der Val-
Werke, hg. von Bernhard Suphan, Bd
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Michael Hofmann

Literatur und kultureller Differenz

Problemkonstellationen in Geschichte und Gegenwart'
2

Dic aktuellen Diskussionen iiber Rechtsextremismus und IFremdenhals hertihren
nicht nur tagespolitische Aspekte, sondern auch grundlegende Fragen des Umgangs
mit kulturellen Differenzen. Ul)erl(‘/gungcn zum Verhiltnis von Literatar und kultu-
reller Differenz diefen diese Aspekte nichtignorieren. Stehen wir vor cinem »Kamypf
der Kulturene, cinem clash of civilizations. wic der Amerikaner Samuel Huntington?
suggeriert, der hebauptet, dic Welt sei in sichen oder acht homogene Kulturkreise
aulgeteilt, die in ciner quasi naturgegebenen Konfrontation miteinander wettei-
fern? Kine multikulturelle Gesellsehaflt wire {iir ihn der Untergang sdes Westense,
der inshesondere gegeniiber dem islamischen und dem chinesischen Kualturkreis
ins Hintertreffen gericte. Gegen cine solche geradezu kulturdarwinistische Position
(dic im tibrigen ihre Af(initit zu dem machtgestiitzten Irrationalismus von Oswald
Spenglers Untergang des Abendlandes gar nicht verhirgt) lalst sich [reilich keine
multikulturelle Idyllik ins Feld [ihren. die mit dem sonntiiglichen Besuch heim
ltaliener und dem Geruch von Déner vor dem Berliner Reichstag hereits das Fade
der interkulturellen Konflikte zu erkenmen glaubt.

Bei der Begegnung von Kulturen stehen sich komplexe Gebilde gegeniiber, die
von internen Auscinandersetzangen gepriigt sind; die jeweils herrschenden Diskur-
se werden von oppositionellen Diskursen bedréingt und mibbrauchen das jeweils
Fremde zur repressiven Identitéitshildung. In diesem Sinne ist Walter Benjamins
Feststellung aktuell, die besagt, es gehe kein Dokument der Kultur, das nicht auch
ein Dokument der Barbarei wiire. Dic jeweils herrschende Kultur tendiert zum
Totalitiren; dic Reflexion auf dic Relativitéit der henschenden Meinung ist poten-
tiell subversiv. Interkulturelle Begegnung erfordert nicht cin abstraktes Pladoyer
[iir Toleranz und gegenscitige Anerkennung (auch nicht in ciner sinterkulturcllen
Germanistike®), s geht nicht um cine konsensorientierte Kommunikation zwi-
schen den Kulturen, sondern um die zivilisierte Austragung spannungsgeladener
Auscinandersetzangen. Wesentlich erscheint die Finsicht, dafsim Rahmen der inter-
kulturellen Kommunikation Ungleichbeiten und THerrschaltsverhilmisse innerhalh
der cinzelnen Kulturen chenso wie zwischen ihnen weiter hestchen.!

Line sclbstkritische Rellexion der Probleme und Grenzen der jeweils cigenen
Kultur hedarf somit einer produktiven Auscinandersetzung mit dem Fremden.
Wemn die unkritische Absolutsetzung des cigenen herrschenden Diskurses re-
pressive Wirkungen entfaltet, ist die Auscinandersetzung mit dem Anderen nicht
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